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Sztuki wizualne a jezyk polityki —
przypadek pojecia Polski w okresie zaboréw

Niniejsza rozprawa dotyczy z pozoru niszowego zagadnienia pozateksto-
wych, a Scilej — wizualnych sposobéw wyrazania pojec spoteczno-politycz-
nych w dziewi¢tnastowiecznych realiach kulturowych na ziemiach polskich
(rozumianych jako obszar przedrozbiorowej Rzeczypospolitej). W przypadku
tomu metodologicznego kwestia wizualizacji poje¢ jako narzedzia, za ktérego
pomocy ksztaltuje si¢ publiczne wyobrazenia, wydaje si¢ bardzo istotnym,
nawet jezeli tylko pobocznym problemem. Wskazuje bowiem na dodatkowe
zrodlo wiedzy o tym, jak rozumiano badz chciano, aby rozumiano gtéwne
idee fundujace tozsamo$¢ wspdlnotowa — polska wspdlnote spoleczno-
-polityczng — w tym czasie. Przekazy ikonograficzne moga by¢ — a nawet,
w moim przekonaniu, powinny by¢ — wykorzystywane przy okazji pisania
haset w planowanym w dalszej kolejnosci stowniku.

W badaniach nad historig jezyka politycznego to zagadnienie pojawiato
sie jak dotad niezbyt czesto. Nie mozna jednak zapominad, ze do przekazéow
wizualnych odwotywali sie juz wcze$niej w swoich pracach (a nawet poswie-
cali im monograficzne studia) tacy badacze pojeé jak np. Quentin Skinner!.
W artykule pt. Ambrogio Lorenzetti: The Artist as Political Philosopher Skinner
podjal sie reinterpretacji jednego z arcydziel p6znogotyckiego malarstwa,
jakim jest fresk Lorenzettiego w sienefiskim Palazzo Publico. Jak zauwazat,
»t0 oczywiste, ze te obrazy nie tworzg tekstu teorii politycznej w konwen-
cjonalnym sensie”, ale zarazem ,jest to oczywiste nawet dla przypadko-
wego obserwatora, ze majg one przekazywac cigg politycznych informacji”2.
Skinner podkreslat przy tym, ze dzielo Lorenzettiego stanowi ,,najbardziej
pamietny wktad do debaty”, ktéra rozgorzata pomiedzy wezesnym wiekiem

U Q. Skinner, Ambrogio Lorenzetti: the Artist as Political Philosopher, ,Proceedings of the
British Academy”, 1986, s. 1-56 (tlum. wlasne — M.G.-K.).
2 Ibidem, s. 1.
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trzynastym, a polowa wieku czternastego we wloskich republikach miejskich
na temat ideatéw i metod republikanskiego samowtadztwa?®. To wiasnie spe-
cyfika wizualnego przekazu, ktdrego istotng cechg jest przycigganie uwagi
w czestokro¢ wiekszym stopniu niz tekst, stanowita dla brytyjskiego badacza
wystarczajacy powod do poswiecenia temu dzietu sztuki do$¢ obszernego
monograficznego studium.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze znaczenie przekazdéw artystycznych
nastrecza wiele probleméw metodologicznych z punktu widzenia wspolcze-
snej akademickiej historii sztuki. O ile bowiem wywodzaca sie z prac Erwina
Panofsky’ego analiza ikonologiczna zamazywata r6znice pomiedzy tekstem
a obrazem, o tyle obecnie coraz popularniejsze, kulturowo zorientowane
podejécia podkreslaja roztacznosé obu sposobéw komunikacji, zwracajac
uwage na specyfike kontekstu i konwencji. Nawet jezeli przedstawienia
wizualne czesto (a w pewnych epokach wrecz przewaznie) sg Scisle powia-
zane z szeroko rozumiang literaturg jako zrédiem inspiracji, nie oznacza
to, ze stanowig po prostu ilustracje (do) tekstu. Ten istotny techniczny pro-
blem nie moze jednak pozostawia¢ nas — badaczy jezyka polityki — bezrad-
nymi w obliczu oczywistego faktu, na ktéry zwracal uwage Skinner, ze idee
polityczne byly komunikowane za pomocg wizualnych $rodkéw wyrazu.
Sztuka rowniez wspéluczestniczyta w budowaniu zbiorowej tozsamosci
poprzez propagowanie okreSlonych wartosSci, czynigc to jednak w swoisty
dla siebie sposéb.

Szczegblnym narzedziem tego typu byla alegoria, ktéra w interesujgcym
nas XIX stuleciu przezywata swoj bujny rozkwit (wynikajacy chociazby z prze-
warto$ciowania tradycyjnego imaginarium klasycznego, nawet jezeli wcigz
wiele z niego czerpata)*. To wiasnie analizie dwczesnych przedstawieni ale-
gorycznych pod katem ich politycznego zaangazowania zostala poswi¢cona
niniejsza rozprawa. Jej celem jest dowiedzenie, ze szeroko rozumiany obraz
(nie chodzi bowiem wylacznie o przedstawienia malarskie) ma w ramach
dyskursu polityki swoistg autonomie, wynikajagca z odmiennego sposobu
wyrazania treSci, ktory z kolei wpltywa na jej interpretacj¢. Niniejszy arty-
kut ma dowartosciowaé wizualny sposéb wypowiadania si¢ i rozumienia
poje¢ w badaniach nad ich historycznym rozwojem.

Tematem mojego opracowania sg sposoby wyobrazania pojecia Polski,
wspoéluczestniczace w budowaniu zbiorowej tozsamosci modernizujacej
sie wspoOlnoty narodowej od czasow Ksiestwa Warszawskiego po I wojne
$wiatowa. Poprzez analiz¢ wybranych form wizualizacji jak i kontekstu tych
przedstawien, pochodzacych z réznych etapéw rozwoju polskiej wspolnoty

3 Ibidem.
4 Zob. np.: M. Poprzecka, O alegorii w 2 pol. XIX wieku, w: Sztuka 2 polowy XIX wieku,
red. T. Hrankowska, Warszawa 1973, s. 249-267.
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spoleczno-politycznej na przestrzeni dlugiego wieku XIX, mozna zaobser-
wowaé, w jaki sposéb w dyskursie wizualnym ewoluowalo wyobrazenie
o Polsce jako okreslonym porozbiorowym bycie. Niderlandzki historyk
kultury Johan Huizinga, z wyksztalcenia lingwista, ktéry w swoich publika-
cjach czesto odwotywat sie do tworczosci artystycznej, stwierdzit niegdys, ze
»Wizja epoki, ktéra wynika z kontemplacji dziel sztuki, jest zawsze niepetna,
zawsze zbyt zyczliwa, i dlatego tez btedna™. Nawet jezeli zgodzilibySmy
sie z jego opinig, nie oznacza to, ze taki niepelny, zbyt zyczliwy i ,,bledny”
(z punktu widzenia kogo$, kto szuka w Zrdédlach historycznych obiektyw-
nego lustra przesztosci) dyskurs nie zastuguje na uwage badaczy dyskursu
politycznego. Wszakze w tego typu badaniach nie chodzi o to, aby ustalié
jaka$ kryjaca sie za zroéditami i niezalezng od nich prawde o $wiecie, lecz
o analize ich ideologicznego (a wiec z zasady reprezentujacego i promuja-
cego jaki$ partykularny Swiatopoglad) przekazu. Jezyk polityki nigdy nie jest
obiektywny — on zawsze kreuje rzeczywisto$¢. Huizinga stwierdzit réwniez,
ze ,,zrodla literackie dajg nam jedno kryterium wiecej niz sztuki wizualne:
pozwalaja nam wzigé pod uwage zaréwno ducha [w znaczeniu: tres¢] jak
i forme”, podczas gdy Zrodta wizualne prezentujg nam tylko forme®. Nawet
jesli tak jest, w niczym ten fakt nie ostabia wyjSciowej tezy o udziale wizu-
alnosci w rzeczonym dyskursie. Lekcewazac przekazy wizualne, skazujemy
nasze analizy na zbyt daleko posuni¢ta niekompletnosé.

W opracowaniu Polonia — Respublica — Patria: personifikacja Polski
w sztuce XVI-XVIII wieku Magdalena Gorska zauwazyla, ze

pomimo utraty ziemi i bytu politycznego przetrwanie mialy zapewnié¢ Polakom jed-
no$¢ i poczucie przynaleznosci do wspélnoty [...]. Brak wolnosci oznaczal Smieré
Rzeczypospolitej (ciata politycznego), nie przerywal jednak bytu ojczyzny-narodu (ziemi
i jej mieszkaficow). Pod rzadami Poniatowskiego nastgpito istotne przeksztalcenie pozycji
wyobrazenia Polski wérdd alegorii politycznych. Z jednej strony personifikacja wycofy-
wana byfa z ikonografii krélewskiej i Srodkéw autokreacji stanu szlacheckiego, z dru-
giej — zaczela byé wykorzystywana w prezentacjach dazen i uczué nie-szlachty. Wiek
XIX odziedziczyl wyobrazenie popularne w ostatnich latach istnienia I Rzeczypospolitej,

skonwencjonalizowane pod wzgledem ideowym (ojczyzna) i ikonograficznym (matrona)’.

Ta konstatacja, odnoszaca si¢ do kluczowych przemian w zakresie wizu-
alizacji pojecia Polski w dobie polityczno-spolecznej transformacji za rzadow

Stanistawa Augusta, stanowi punkt wyjscia analizy dalszej ewolucji tego
tematu ikonograficznego i zarazem problemu ideowego w dobie rozbioréw.

5 Cyt. za: M. van Gelderen, Between Cambridge and Heidelberg. Concepts, Languages and
Images in Intellectual History, w: History of Concepts: Comparative Perspectives, red. 1. Hampsher-
-Monk, K. Tilmans, F. van Vree, Amsterdam 1998, s. 237 (tlum. wlasne - M.G.-K.).

¢ Ibidem.

7 M. Goérska, Polonia — Respublica — Patria: personifikacja Polski w sztuce XVI-XVIII wieku,
Wroctaw 20035, s. 392-393.
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Problem piciowosci wyobrazen Polski jest tutaj kluczowym zagadnieniem,
podobnie jak (cho¢ w gruncie rzeczy dos¢ powolna) demokratyzacja tych
wyobrazen, dostosowujaca aparat ikonograficznych srodkéw wyrazu do
stopniowo poszerzajacej sie spolecznej bazy idei Polski jako ojczyzny.

Sposéb personifikowania Polski jako kobiety utrzymal sie¢ na dominu-
jacej pozycji przez caly interesujacy nas okres. Zwracali juz na to uwage
tacy badacze jak — dawniej — Andrzej Ryszkiewicz, czy bardziej wspolcze-
$nie — Anna Myslinska. Trudno jednak uznawaé to ,,dziedziczenie” formy
po epoce przedrozbiorowej jedynie za konwencje bagdz mechaniczne odtwa-
rzanie ustalonego modelu. Ten model z jakich§ powodéw musial bowiem
zachowywacd swojg aktualno$¢ w zmieniajgcym sie kontekscie. Innymi
stowy, musialy istnie¢ konkretne przestanki stojace za zachowywaniem tej
konkretnej formy przedstawieniowej w okreslonych figuralnych i symbo-
licznych zestawieniach. Rzecz jasna mozemy si¢ tutaj odwotaé nie tylko do
tradycji polskiej, ale réwniez do analogicznych praktyk w innych czeSciach
Europy, gdzie idee narodu na przestrzeni dziejow takze personifikowano
pod postacig kobiety. Uzasadnienia dla miedzynarodowej popularnosci tego
symbolu mozemy szukaé chociazby w powszechnym skojarzeniu wigkszosci
cnot z zenskoScig (wyrazajaca siec w rodzaju gramatycznym). Potencjalnych
wyjasniefi tego fenomenu jest zreszta w literaturze wiecej®. Maja one jed-
nak z natury rzeczy charakter uniwersalistyczny, starajac si¢ znalez¢é wspélny
mianownik dla zbioru podobnych zjawisk, jednak bez wgtebiania si¢ w spe-
cyficzne okolicznosci, lokalne konteksty, a przede wszystkim w charakter
obrazowania. W tym przypadku nie chodzi bowiem jedynie o sam fakt
symbolicznej feminizacji Polski, ale o konkretne sytuacje i artystyczne nar-
racje w jakich Polonia wystepuje. To okreslone relacje personifikacji Polski
z innymi ,aktorami” alegorycznych kompozycji nadajg tej pierwszej kon-
kretng wymowe.

W interesujacym nas polskim przypadku kluczowe wydajg sie trady-
cyjne kulturowe asocjacje kobiecego ciala ze staboscia, podlegtoscia, czy
tez potrzeba wsparcia. Mialy one istotne znaczenie z punktu widzenia sytu-
acji historycznej, w jakiej ci, ktérzy popierali idee polskiej niepodleglosci,
znalezli si¢ w pierwszych porozbiorowych dekadach. W wielu 6wczesnych
reprezentacjach kobieca personifikacja Polski wystepuje wlasnie w tego typu
zestawieniach, podkreslajacych jej zaleznos¢ i podporzadkowanie silniejszym,
a zewnetrznym (nie bedacym czeScig wspdlnoty narodowej) protektorom.
Jest to motyw pojawiajacy si¢ w alegorycznych przedstawieniach Napoleona
z okresu Ksiestwa Warszawskiego. Za dobry przyktad nalezy uznaé obraz

8 S.K. Mitra, L. K&nig, Icons, Nations and Re-use: Marianne, France and Bharat Mata, India,
w: Re-Use. The Art and Politics of Integration and Anxiety, red. J.A.B. Hegewald, S.K. Mitra,
Delhi 2012, s. 295.
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Alegoria Napoleona pedzla Jézefa Peszki, znany tez pod alternatywnym, nie
pochodzacym z epoki tytulem Napoleon, czyli Eneasz porzucajgcy Dydone
(il. 1). Ten ostatni tytul wynika z interpretacji Andrzeja Ryszkiewicza.
Zdaniem tego historyka sztuki pt6tno Peszki zamiast gloryfikowaé cesarza
Francuzéw, stanowi wyraz jego krytyki i nawigzuje do mitu o Eneaszu, ktory
porzucit Dydone, ktéra w konsekwencji popetnita samobdojstwo’. Scene te
jednak mozna odczytywac rowniez inaczej, w nurcie dominujgcego wOw-
czas — o czym zaswiadczajg liczne zrédla pisane — kultu Napoleona jako
»wskrzesiciela” Polski pod postacig Ksiestwa!?. Uwzgledniona przez Peszke
postaé Hekate, ktorg Ryszkiewicz wigzat z historig Eneasza i Dydony, moze
w tym przypadku symbolizowaé pozytywne wyroki opatrznosci, ktérych
wyrazem miato by¢ ,,wskrzeszenie” panstwa. Obraz Peszki ukazuje wiec nie
zawOd polskich nadziei zwigzanych z Napoleonem, ale wrecz przeciwnie,
wlasnie owe nadzieje. Obumarta Polska zostala bowiem u$miercona przez
rozbiory, a pojawienie sie cesarza Francuzéw moglo ja przywrocié do zycia.

Nas jednak w tym przypadku najbardziej interesuje sama relacja pomie-
dzy Polska-kobietg, a Napoleonem-mezczyzng. Zaréwno w Swietle pierwszej
jak i drugiej interpretacji obraz Peszki ukazuje niemoc narodu w zakresie
samoistnego odzyskiwania swojego panstwowego bytu i pelng zalezno$¢ od
potegi ,wskrzesiciela”. Ten sam spos6b myslenia reprezentuje réwniez pocho-
dzacy z tego okresu obraz Kazimierza Wojniakowskiego Nadzieja (Muzeum
Narodowe w Poznaniu). Polske uosabia na nim mioda niewiasta, przebrana
w bialg suknie sugerujac jej niewinno$¢. To zdecydowanie nie jest samodzielna
matrona, ale bardziej panna na wydaniu, oczekujaca oblubienica-opiekuna.
Wydaje sie, ze réwniez nieprzypadkowo to wlasnie postaci kobiet — jako karia-
tyd — zostaly wykorzystane w dekoracji nigdy niezrealizowanego (z powodu
upadku Ksiestwa) pomnika ku czci Napoleona w Sali Senatorskiej Zamku
warszawskiego, projektu Chrystiana Piotra Aignera'l. Tak jednoznaczne
podkreslenie niewolniczego statusu Polakoéw moglo wynikaé ze specyfiki
polskiego kultu cesarza — kultu podkreslajacego szczegdlnie aktywna role
tego ostatniego w dziele ,,wskrzeszenia”, czyli wyzwalania ze stanu niewoli.

Co charakterystyczne, alternatywne personifikacje Polski — jako dominu-
jacego, przejmujgcego inicjatywe mezczyzny — nalezaly do wyjatkéw w tym
czasie 1 — co znamienne — nie dotyczyly bezposrednio kultu Napoleona.
Przykladem jest projektowany przez Michata Stachowicza prawdopodobny
transparent'? ukazujacy Polske pod postacig Michata Archaniota depczacego

% A. Ryszkiewicz, Alegorie i satyry na kilka momentéw z historii Polski przelomu XVIIT
i XIX w., w: lkonografia romantyczna, red. M. Poprzecka, Warszawa 1977, s. 242.

10 Por.: J. Polaczek, Sztuka i polityka w Ksigstwie Warszawskim, Rzeszéw 2005, s. 177.

M. Getka-Kenig, Pomniki publiczne i dyskurs zastugi w dobie ,,wskrzeszonej” Polski lat
1807-1830, Krakow 2017, s. 133.

12 J. Polaczek, op. cit., il. 27.
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1. Jozef Peszka, Alegoria Napoleona, olej na plétnie (cyfrowe MNW)



Sztuki wizualne a jezyk polityki — przypadek pojecia Polski w okresie zaboréw 103

Prusy badz Austri¢ pod postacig diabta. Zachowaly si¢ dwie jego wersje —
jedna w Zaktadzie Narodowym im. Ossolifiskich we Wroctawiu (il. 2),
druga w Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie (il. 3). Nie
uwzglednia on odniesiefi napoleoniskich, kreujac wizje samodzielnego triumfu
Polakéw nad zaborcg w latach 1806-1807, badz 1809, w ktérego wyniku
powstato, a nastepnie zostalo poszerzone Ksiestwo Warszawskie. Co jednak
znamienne, ta triumfujaca Polska w wizji Stachowicza to Polska tradycyjna,
szlachecka, a jej pognebionym przeciwnikiem jest nowoczesna machina pan-
stwowa. Zauwazmy bowiem, ze Archaniol-Polak jest ubrany w szlachecki
kontusz i przepasany orderem Orta Bialego, podczas gdy Szatan-Prusak lub
Austriak to frakowy biurokrata. Ten konserwatyzm, a nawet reakcjonizm
Stachowicza, byl catkiem charakterystyczny dla czeSci dwezesnej elity szla-
checkiej, z ktorg ten krakowski mieszczanin byl zresztg zwigzany!3. W tej
wizji nie bylo miejsca na wyrazy podleglosci wobec Napoleona, chociazby
ze wzgledu na modernizacyjny proces napoleonskiego ,,wskrzeszenia”, ktore
w gruncie rzeczy prowadzito do stworzenia polskiego analogu systemu pru-
skiego. Wszakze wizja Polski niezaleznej i samodzielnej przeciwstawiala sie
modernizacyjnym tendencjom pronapoleoniskiego srodowiska niepodleglo-
Sciowego, ktore upatrywalo w zwiazkach z porewolucyjng Francjg istotnego
czynnika narodowego rozwoju na ograniczonym geopolitycznie obszarze.

Na swéj sposob posrednig wymowe miala inna kompozycja przeznaczona
na okolicznoSciowy transparent z tego samego okresu (il. 4). Jego projektant,
Kazimierz Wojniakowski, ukazal na nim z jednej strony kleczaca kobiete,
przed ktorg lezg insygnia krolewskie i polsko-litewskie motywy heraldyczne.
Wpatruje sie ona w podobizne Napoleona i wypowiada stowa spes in te.
7. wizja Wojniakowskiego korespondowal umieszczony ponizej cytat z ody
Ludwika Osinskiego: ,,Tak Polska z loséw kolei z gruzow swoich ozywiona
ujrzala cel swych nadziei Wielkiego Napoleona”. Jednak po drugiej stronie
znajdowala sie postaé podnoszacego sie z grobu rycerza w zbroi, ktorego
przykrywa plyta z napisem resurgam. Wizja Polski poktadajacej nadziej¢ na
swoje zmartwychwstanie w cesarzu Francuzéw taczyla sie tutaj Scisle z ideg
odrodzenia wlasnej sity militarnej, nawigzujacej do starodawnych tradycji
(o ktorej cytowany tekst nie wspominal).

Ten spos6b obrazowania Polski jako podporzadkowanej swojemu wyba-
wicielowi kobiety przejeto konstytucyjne Krélestwo Kongresowe. Kult
»wskrzesiciela” Aleksandra I zastgpil wowczas dotychczasowe akty glory-
fikacji cesarza Francuzéw. Jednym z pierwszych przedstawiefi tego typu
jest rysunek — by¢ moze projekt grafiki autorstwa Jozefa Peszki (Zaktad
Narodowy im. Ossolifiskich we Wroctawiu) — w ktorym Ryszkiewicz dopa-

13 Na temat stosunku Polakéw do porzadkéw napoleofiskich w Ksigstwie patrz: J. Czubaty,
Ksigstwo Warszawskie (1807-1815), Warszawa 2011, s. 450 i n.
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2. Michat Stachowicz, projekt transparentu (?), rysunek
(Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich we Wroctawiu)

http://rcin.org.pl
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3. Michat Stachowicz, projekt transparentu (?)
(Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie)

http://rcin.org.pl
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5. Jozef Peszka, Polska skladajgca hold Aleksandrowi I, rysunek
(Zaktad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu)

trywat sie niegdys$ raczej bezpodstawnie ,uraggowiska” (il. 5)'*. Ukazuje on
Polske-kobiete kleczacg na jedno kolano przed Aleksandrem i podajacag mu
olej do krélewskiego namaszczenia. Obok znajduje si¢ orzel pokornie schy-
lajacy glowe u stop cesarza rosyjskiego. W podobny sposéb — jako kleczaca
kobiete ofiarowujgcg Aleksandrowi insygnia koronacyjne — przedstawiono
Polske w okoliczno$ciowej ulicznej dekoracji z okazji pierwszego wjazdu
Aleksandra do Warszawy jako kréla polskiego w listopadzie 1815 roku.
Tymczasowa konstrukcja architektoniczna zwana Swigtynig Wdziecznosci,
projektu Fryderyka Alberta Lessla, zostata wowczas udekorowana ,,prze-
zroczem” wlasnie z wyobrazeniem takiej sceny’.

W relacji z Aleksandrem pozostawaly tez personifikacje Polski-kobiety,
ktére nie mialy tak otwarcie poddanczego charakteru. Przyktadem moze
by¢é wyobrazenie z portretu Aleksandra pedzla Nicoli Montiego z 1817 roku
(Muzeum Narodowe w Warszawie), na ktorym Polska-kobieta zostala ukazana
razem z Rosja-kobietg (il. 6). Obie podaja sobie rece ponad ofiarnym paleni-
skiem. Byt to symbol przymierza polsko-rosyjskiego, wynikajacego z faktu,
ze oba panstwa mialy tego samego monarche. Warto jednak zauwazy¢, ze
ten (wydawaloby si¢) kluczowy z polskiego punktu widzenia motyw jest

14 A. Ryszkiewicz, op. cit., s. 242-243.
15 Gazeta Warszawska”, 91 (1815), s. 1830.
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6. Nicola Monti, Portret Aleksandra I, olej na plétnie
(cyfrowe MNW)
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w gruncie rzeczy malo istotnym detalem calej kompozycji, zdominowane;
przez postaé samego Aleksandra i figure koronujacej go laurowym wieficem
Sprawiedliwosci. Relacja miedzy dwoma narodami-panstwami zostala tutaj
sprowadzona do drugorzednej pozycji w zestawieniu z gloryfikacjg wiadcy,
ktory zreszta w Rosji mial status samodzierzawcy, a nad Wisltg krola kon-
stytucyjnego, teoretycznie majgcego wspotpracowaé z parlamentem, a wiec
z narodem, ktérego byl wtadca. Portret Montiego, przeznaczony do sali
sgdowej, w gruncie rzeczy podwazat idee samodzielnosci narodu, a podkre-
§lal suwerennos¢ i tym samym nadrzedno$¢ wladzy monarszej. O ile taka
mys$l nie mogtaby by¢é wyrazona publicznie w formie pisemnej, gdyz zbyt
mocno godzita w tradycyjny polski sposdb mySlenia o wladzy we wlasnym
panstwie, o tyle opierajaca sie bardziej na sugestii niz jednoznacznej deklara-
¢ji reprezentacja malarska pozwalata na tego typu ideologiczne manifestacje.
Dodajmy, ze portret Montiego byt przeznaczony do sali posiedzen w budynku
Sadu Apelacyjnego w Warszawie, a wiec instytucji reprezentujacej majestat
krolewski (wyroki sagdowe byly wszakze wydawane w imieniu kréla)?e.
Inng wymowe miala natomiast wykonana przez Massimiliana Labourera
rzezba Polski na pomniku nagrobnym Stanistawa Matachowskiego w kate-
drze warszawskiej z lat dwudziestych XIX stulecia. W tym przypadku to juz
nie Aleksander byl punktem odniesienia, ale rodzime sity ,,wskrzeszajace”,
ktérych reprezentantem miat by¢ wlasnie Matachowski — przed rozbiorami
Rzeczypospolitej marszalek Sejmu Wielkiego, a po rozbiorach, w dobie
napoleonskiego ,wskrzeszenia” — prezes senatu Ksigstwa Warszawskiego.
Postaé Polski nie odnosi si¢ tutaj jednak do wspolczesnosci, ale do dawnej
Rzeczypospolitej. Opiera si¢ ona o tarcze¢ z wyobrazeniem herbu polsko-
-litewskiego panstwa z okresu Stanistawa Augusta (w Srodku czwérpolowe;j
tarczy znajduje si¢ herb Ciolek). Optakuje strate cztowieka, ktéry repre-
zentowal upadlg Rzeczpospolitg jako przywoddca narodu reprezentowa-
nego w sejmie. Jednak z drugiej strony pomnika ustawiono figure zotnierza
trzymajacego sztandar z napisem ,\Woy. Pol.” Nie jest on zafrasowany, lecz
$mialo spoglada w gore, w kierunku Matachowskiego. Okreslenie ,,wojsko
polskie”, ktére kryje sic pod wspomnianym skrotem, odnosi sie do armii
Ksiestwa Warszawskiego. To wysitek zbrojny stal u podstaw panstwowosci
»wskrzeszonej” z taski Napoleona i to on mial zapewni¢ jej kontynuacje
pod bertem Aleksandra. Mamy wiec tutaj do czynienia z przeciwstawie-
niem stabej — kobiecej — Polski przedrozbiorowej i silnej — meskiej — Polski
»wskrzeszonej”. Ten charakterystyczny nacisk na samowskrzeszajaca site
narodu — nad ktérym Matachowski mial mie¢ symboliczne przywddztwo,
bedac bezposrednim lacznikiem pomiedzy historig a terazniejszoscig — nie
byl w tym przypadku przypadkowy. Pomnik, ktéry fundowala rodzina

16 N. Monti, Poliantea, Lucca 1829, s. 47.
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zmartego, wchodzil bowiem w dialog z warszawskim pomnikiem ku czci
ksiecia Jozefa Poniatowskiego. Ten ostatni stanowil najbardziej spekta-
kularny wyraz idei czynnego udzialu Polakéw w dziele ,,wskrzeszenia”,
a w jego budowe zaangazowala sie znaczna cze$¢ polskiego spoteczenistwa
nie tylko z terenu Krolestwa Polskiego. Nagrobek Matachowskiego odno-
sit sie do tej idei, gdyz mial w zalozeniu kreowaé marszatka na narodo-
wego bohatera!”. Sukces akcji pomnikowej ku czci Poniatowskiego dowo-
dzil, ze podkreslanie polskiej sprawczosci jest tym, czego Polacy wowczas
ewidentnie oczekiwali.

Pomnik Matachowskiego zostal odstoniety dopiero w okresie powstania
listopadowego, jednak pod wzgledem koncepcyjnym byt dzieckiem epoki
»wskrzeszenia”, ktorej ideologiczne fundamenty rzeczone powstanie pod-
wazylo. Samostanowienie narodu stato sie wowczas ideg zdecydowanie
dominujaca w polskim dyskursie narodowej tozsamosci, okreslajagc masowo
akceptowany wzorzec patriotyzmu. ,,Kobieco$¢” Polski wcigz jednak stano-
wila przedmiot artystycznych interpretacji w skali miedzynarodowej, jako ze
samo powstanie z lat 1830-1831 odbito si¢ szerokim echem poza granicami
dawnej Rzeczypospolitej. Autorem jednego z takich obrazéw (SciSlej akwa-
relowego rysunku), zatytutlowanego zreszta Polonia (Muzeum Narodowe
w Warszawie), byl Ary Scheffer, niderlandzki malarz dziatajgcy we Francji.
Ukazal on Polske jako péinaga kobiete lezaca na bialtym orle i tratowana
przez siedzacego na koniu Kozaka, trzymajacego w rece skierowang do
dotu lance. Jest to w zasadzie scena gwaltu, stawiajaca Polsk¢ na pozycji
niewinnej ofiary — zwrd6¢émy uwage na biel ciala lezacej kobiety — natomiast
Rosje — na pozycji nieokielznanego, dzikiego i namalowanego w ciemnych
tonacjach winowajcy. W tym specyficznym kontekscie personifikowanie
Polski pod postacig kobiety miato zapewne wzbudza¢ lito$¢ i wspodtczu-
cie. Podobny efekt byl zapewne celem innego francuskiego malarza z tego
czasu, Horace’a Verneta. Jego Polski Prometeusz (Polskie Towarzystwo
Historyczno-Literackie w Paryzu) przyrownywal los Polakow — personifi-
kowanych tutaj poprzez posta¢ mlodego mezczyzny-zolnierza — do histo-
rii mitologicznego bohatera, ktory cierpial za pomoc okazana ludzkosci.
Jednak w tym przypadku Vernet chcial zapewne podkresli¢ okupione cier-
pieniem mestwo Polakéw w walce z despotyzmem, stad uwzgledniono tutaj
posta¢ mezczyzny. W obu przypadkach mamy wiec do czynienia z wizuali-
zacja kleski i obezwladnienia, jednak poprzez odmienng forme personifi-
kacji i zarazem postaci obezwladniajacego szczegétowy przekaz jest rdzny.
Do mitu prometejskiego odwolywat si¢ tez duzo p6zniej — juz w drugiej
potowie XIX wieku — rodzimy artysta Julian Maszyfiski w obrazie Alegoria
Polski (Muzeum Polskie w Rapperswilu) (il. 7). Jego Polska-Prometeusz nie

7M. Getka-Kenig, op. cit., s. 295-296.



Sztuki wizualne a jezyk polityki — przypadek pojecia Polski w okresie zaboréw 111

i . P v o . |
b

‘Rapperswylu.

No. 5,*

,,,,,

66499 Nakl. 8. W. Niemojowskiego, Lwéw.,

MW“’_ Soloti — Obras mmggmo&wg/o

-

o
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byla jednak mezczyzna, ale kobieta wymagajaca obrony i wstawiennictwa
dwéch swietych patronéw dawnej Rzeczypospolitej — §w. Stanistawa
i Sw. Kazimierza, wznoszacych modly do Matki Bozej i Jezusa.

Kolejny masowy zryw niepodlegtosciowy, czyli powstanie styczniowe
z lat 1863-1864, przyni6st nowe artystyczne wyobrazenia Polski, cho¢ nie
do konca jej nowe koncepcje, mimo ze to wlasnie ten czyn powstanczy
ugruntowywal nowy, bardziej demokratyczny sposéb rozumienia polskosci.
Dotychczasowy jezyk wizualnej alegorii byt pod tym wzgledem do$¢ elitarny,
nie zdradzajac zadnej refleksji nad fundamentalnymi przemianami spotecz-
nymi, ktére stopniowo podkopywaly tradycyjny, szlachecki model wspdl-
noty. Jeszcze w pierwszym roku powstania Artur Grottger ukonczyl swoj
cykl rysunkowy Polonia'® (p6zniej rowniez w formie graficznej). Otwiera go
Obraz symboliczny Polski z przedstawieniem szczelnie odzianego i zakaptu-
rzonego cztowieka (z niewidoczng twarzg) z obiema rekami w petach, ktore
zdejmuje nagi efeb z czapka frygijska, symbolem wolnosci (il. 8). Z boku
dwaj inni nadzy mlodziency w dos¢ swobodnych pozach patrza przed sie-
bie, a byé moze w przysztosé. Scena ta rozgrywa sie jakby w starozytnych
ruinach — zapewne na gruzach dawnej Polski. Co znamienne, posta¢ oswo-
badzanej Polski nie ma widocznych oznak plci. Jej meskos$¢ czy kobiecosé
nie odgrywala w tym przypadku, jak wida¢, istotniejszej roli. Symboliczne
znaczenie mialo natomiast jej odzienie skontrastowane z nagoscig efebow.
Mitody wiek chlopcéw wydaje si¢ reprezentowac nowe pokolenie, wyroste
juz na gruzach dawnej Polski. W tym przypadku pleé jak najbardziej ma
znaczenie. Ich ewidentna, choé¢ niedojrzata meskosé moze wskazywaé na
nadziej¢ ponownego militarnego zrywu w przyszloéci — Grottger w swoich
rycinach przekonuje nas zreszta, ze walka o niepodleglo$¢ to zdecydowanie
meska sprawa (nawet jezeli jej biernymi uczestnikami i ofiarami sg kobiety).
Zauwazmy jednak, ze artysta wcale nie kreuje wizji jakiej$ spotecznej rewo-
lucji, jaka miala przeciez nastapi¢ w wyniku manifestu powstanczego, nada-
jacego ziemie chlopom i tym samym doprowadzajacego do unicestwienia
odwiecznego systemu, na ktorym zbudowano dawng, upadig juz Polske.
Polska przyszlosci to po prostu Polska wolna, ale niekoniecznie spolecznie
przemieniona. Moze nas o tym przekonywaé tematyka pozostatych rysun-
kéw z tego cyklu, opowiadajacych historie szlacheckich (ziemiafiskich)
bojownikéw o wolnosé. Nawet jezeli faktycznie znaczna cz¢$é powstancoéw
wywodzila si¢ ze szlachty, to w dobie tak rewolucyjnych przemian, ktére
samo powstanie mialo wprowadza¢, mozna by sie byto spodziewaé bardziej
demokratycznej wizji. Jest to istotne $wiadectwo tego, ze idea szlacheckiego
dworu jako bastionu polskosci i fundamentu, na ktérym bedzie si¢ budo-
wacé narodowg przysztosé, byta dos¢ mocno zakorzeniona.

18 T. Dobrowolski, Artur Grottger, Krakow 1970, s. 12.
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8. Artur Grottger, Obraz symboliczny Polski, grafika (Polona)

W gruncie rzeczy pokrewng — szlacheckocentryczng — wizje pozosta-
wil nam réwniez Jan Matejko w obrazie Polonia — Rok 1863 (Muzeum
Narodowe w Krakowie — Muzeum XX Czartoryskich). W tle widaé co
prawda manifest rzagdu powstanczego, ale centralnym punktem tej kompo-
zy¢ji jest posta¢ mlodej, zniewolonej kobiety, zakuwanej w kajdany z woli
rosyjskiego zaborcy. Co prawda poddaje SIQ ona losowi, ale zarazem jest
pelna dumy i — co znamienne — odznacza sie piekna, czarng suknia, jaka
nosity damy z wyzszego towarzystwa na znak narodowej zaloby. Nie jest to
przedstawicielka Polski ludowej, lecz elitarnej — tej zakorzenionej w daw-
nej szlacheckiej przeszlosci, ktérej utrwalaniu Matejko (sam nie majacy
herbowych korzeni) si¢ poswiecit i z ktérg mogl sie utozsamiaé pdzniej-
szy nabywca tego plétna, ksigze Wiadystaw Czartoryski, bedacy jednym
z politycznych liderow polskiej arystokracji w dobie powstania'®. Dodajmy
jeszcze, ze Polska na obrazie Matejki ma zreszta rysy jego zony, Teodory

19 Matejko: obrazy olejne. Katalog, red. K. Sroczyfiska, Warszawa 1993, s. 99.
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z Giebuttowskich, pochodzacej ze starego (choé zubozatego) szlacheckiego
rodu?’. Pte¢ Polski-kobiety pozwolita wigc artyscie nie tylko podkresli¢ jej
zniewolony i haniebny status (Matejko uwzglednit rowniez posta¢ mezczyzny-
-katorznika chcacego ja ratowad, jak gdyby stawajacego w obronie honoru
kobiety), ale réwniez podtrzymac szlachecki ideal narodowej wspédlnoty.

Charakterystyczng zmiane pod tym wzgledem mozemy zaobserwowac
blizej przetomu stuleci, wraz z ustabilizowaniem sie sytuacji po reformach
uwlaszczeniowych (ktére nastepowaly w réznych okresach w réznych
zaborach) oraz postepem procesu politycznego upodmiotowienia chtopow.
Spektakularnym tego przyktadem jest niezrealizowany projekt witrazu Polonia
do katedry tacifiskiej we Lwowie, wykonany przez Stanistawa Wyspiariskiego
w latach dziewieldziesigtych XIX wieku. Wedlug zachowanego do dzi$
pastelu ze zbioré6w Muzeum Narodowego w Krakowie miat on ukazywaé
Polske jako omdlewajaca kobiete-krélowa (w gronostajowym plaszczu i ze
Szczerbcem), ktérg podtrzymuja m.in. dzieci w chlopskich strojach, przy
znamiennym braku innych akcentéw odnoszacych sie do tradycji szlachec-
kiej. Chlopsko$¢ zostata tutaj — podobnie zresztg jak w innych pracach tego
artysty — nie tylko nobilitowana, ale i w zasadzie zréwnana z pojeciem pol-
skosci. Tego typu manifestacja raczej nie dziwi w kontekscie Galicji, w kt6-
rej wlasnie w tym czasie powstata pierwsza polska partia chtopska i gdzie
przynajmniej pewna grupa chlopéw miata formalny dostep do aktywnego
udzialu w zyciu politycznym poprzez glosowanie w wyborach do sejmu
krajowego i parlamentu austriackiego. Co jednak ciekawe, mogta by¢ ona
dos¢ kontrowersyjna, zwlaszcza w Srodowiskach konserwatywnych zlece-
niodawcéw, takich jak kapituta katedralna we Lwowie. Smiato$¢ koncepdji
Wyspianskiego nie tylko pod wzgledem formalnej ekspresji, ale wlasnie
watkéow ludowych (choé¢ przede wszystkim w odniesieniu do chtopskiej
stylizacji Matki Bozej w drugim witrazu) miatla istotny wplyw na odrzuce-
nie jego projektu?!.

Fakt, ze Wyspianski zdecydowal si¢ powigzaé chlopskie akcenty wilasnie
z dzie¢mi, nie wydaje si¢ przypadkowy. Dzieci w tym przypadku mogg symbo-
lizowaé przyszlo$¢ ojczyzny — juz bardziej zdemokratyzowanej, w ktérej chlopi
beda odgrywacé coraz istotniejszg role. Tego typu zabieg zostal rowniez wyko-
rzystany w pochodzacym z 1903 roku obrazie Ojczyzna, czyli srodkowej kwa-
terze tryptyku Prawo-Ojczyzna-Sztuka (Muzeum Narodowe we Wroclawiu)
pedzla Jacka Malczewskiego — malarza réwniez zwigzanego z Galicja, choé¢
pochodzacego z Krélestwa Polskiego (il. 9). Samej kobiety-Polski z tego
obrazu nie da si¢ jednoznacznie okresli¢c mianem chlopki. Jej drogocenna
bizuteria, jak i purpurowy plaszcz ze ztota laméwka raczej to wykluczaja.

20 M. Wallis, Autoportrety artystéw polskich, Warszawa 1966, s. 160.
21 M. Tomczyk-Maryon, Wyspiariski, Warszawa 2009, s. 122-123.
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9. Jacek Malczewski, Ojczyzna, olej na pldtnie (Polona)

Chtopskie odzienie majg jednak na sobie towarzyszace jej dzieci — chto-
piec i dziewczynka — z ktérych ta druga — kroczaca na przodzie przyszia
matka kolejnego pokolenia — trzyma rozchylone kajdany. Macierzynistwo
Polski, a wiec i pokoleniowa rdznica, jest tutaj pretekstem do podkreslenia
kluczowej spolecznej zmiany i jej znaczenia dla przysztosci narodu.
Szczegblnie spektakularnym i zarazem bezposrednim artystycznym komen-
tarzem do tego problemu jest dzielo jeszcze innego Galicjanina, Jana Styki.
Jego monumentalna Polonia (Muzeum XX Lubomirskich przy Zakladzie
Narodowym im. Ossolifiskich we Wroctawiu) powstala jeszcze w koncu lat
osiemdziesigtych XIX wieku i miata upamigtniaé setng rocznice Konstytugji
3 maja (il. 10). Polska zostala tutaj ukazana jako kobieta przykuta do goéruja-
cej nad okolicg skaly w sposéb, ktéry ponownie nasuwa skojarzenia z mitem
prometejskim. Dostepu do niej bronig zasieki, czeSciowo jednak juz rozbite.
Z boku wida¢ osiemnastowiecznych magnatow-targowiczan, z obojetnoscig
przechodzacych u stép wzgdrza. W tym gronie widzimy rowniez karete
z kr6lem Stanistawem Augustem, zapewne udajacym si¢ na wygnanie. Cze$¢
szlachty z Tadeuszem Czackim, Hugonem Kotfatajem, ksieciem Jézefem
Poniatowskim i Janem Henrykiem Dgabrowskim znajduje sie jednak blizej
wejScia na szczyt. Po drugiej stronie wida¢ ludzi kultury — inteligenckich
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lideréw z Mickiewiczem, Stowackim, Krasifiskim, Grottgerem i Matejka. W cen-
trum stoi jednak nie kto inny jak Tadeusz Kos$ciuszko, do ktérego przybiegaja
chlopi i rzemieSlnicy, czyli szeroko rozumiany lud, ktéry uzyskat narodowa
podmiotowos$¢ wlasnie na mocy konstytucji. Polska jest zresztg tutaj wyraz-
nie utozsamiona z panstwem zreformowanym na Sejmie Wielkim — ponad
glowg uwiezionej Polonii wisi bowiem kartka z napisem ,,Konstytucja 3 maja
1791”. Styka daje nam w ten spos6b do zrozumienia, ze to wiasnie lud jest
w tej niepodleglosciowej walce najwazniejszy — ze to od niego w gtownej
mierze zalezy przyszte wyzwolenie narodu. Zauwazmy, ze zostat on ukazany
jednoznacznie pozytywnie — brak tutaj odniesieni np. do rabagcji galicyjskiej,
ktéra moglyby zniuansowac ten jednostronny wizerunek — w przeciwien-
stwie do ambiwalentnej oceny tradycyjnej elity narodu.

Koniczac, warto przywolaé jeszcze jedno charakterystyczne dzieto z okresu
rewolucji 1905 roku, czyli rysunek Zerwane kajdany, albo Alegoria Polski
autorstwa Witolda Wojtkiewicza (Muzeum Narodowe w Warszawie). Ukazuje
on tronujacy Polske (il. 11), ktéra z przerazeniem, o ile nie ze tzami w oczach
spoglada przed siebie (na widza), podczas gdy obok przechodzi obojetny
robotnik, z rozerwanymi kajdanami, jedna noga wstepujac na piedestat,
na ktérym stoi rzeczony tron. Anna Rudziniska zinterpretowala niegdys to
przedstawienie w nastepujacy sposob:

rysunki Wojtkiewicza §wiadcza o tym, ze mimo lewicujacych sympatii, artyScie blizsze
byly teorie gloszone przez Stanistawa Przybyszewskiego, uwazajacego tlum za niekon-
trolowany, ciemny mottoch. Taki ttum pokazuje Wojtkiewicz — prostacki, rozchelstany,
silny, nieobliczalny, grozny, w Zerwanych kajdanach obojetny dla przesztosci. W tym
kontekscie placzaca Polonia bardziej niz ze wzruszeniem kojarzy sie z upostaciowaniem
smutku i zalu, moze nawet przerazenia rodzacego si¢ wobec przeczucia dalszego rozwoju
wypadkow i dramatyzmu ich skutkow?2.

Czy utrwalony przez Wojtkiewicza prymitywizm robotnikéw uzasadnia
przypisywanie mu krytycznego stosunku do pochodzacych ze spotecznych
nizin rewolucjonistéw? Mozna w to watpié, biorgc pod uwage nie tylko
owe wspomniane przez Rudzifiskg lewicowe sympatie, ale i ewidentng
fascynacje brzydota, eksplorowang w wielu jego dzietach. Jak pisat Ignacy
Witz, ,,niesamowita sztuka Wojtkiewicza, przesycona pozorng brzydota,
jest w istocie pelna glebokiego, przejmujacego wspotczucia dla cztowieka
i $wiata, na ktérym panujg nieszczeScia i niesprawiedliwo$é”?3. Obojetnosé
»rozchelstanego” robotnika wobec ptaczacej na tronie kobiety nie wydaje
sie by¢ wcale wyrazem ,,ciemnoty”, ale raczej odpowiedzig na dotychcza-
sowe lekcewazenie probleméw spotecznych przez niepodleglosciowych

22 A. R[udzifiska), Zerwane kajdany (Alegoria Polski), w: Historia i Polonia, red. A. Myslifiska,
Kielce 2009, s. 225 (kat. 1I/116).
23 1. Witz, Polscy malarze, polskie obrazy, Warszawa 1970, s. 388.
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ideologéw. Emancypacja nizszych warstw spoteczefistwa nie byta wszakze
szczegblnie istotnym elementem dotychczasowego patriotycznego dyskursu.
To odbudowa panstwa — stawianego na piedestale jak wyraznie stylizowana
na Matke Boza Polska Wojtkiewicza — byta najwazniejsza. Demokratyzacja
wspolnoty odchodzita natomiast na dalszy plan. W obliczu rewolucyjnego
zrywu, ktory porwal masy przeciwko zaborcy, ale nie do walki o panhstwo
polskie, tylko o spoteczno-ekonomiczng sprawiedliwosé, ta elitarna koncep-
cja ojczyzny tracifa jednak racje bytu. Stad wiec bralo sie przerazenie i tzy
w oczach Polski-Maryi — przedmiotu wciaz jeszcze dos¢ elitarnego kultu.

Podsumowujac, opisany powyzej alegoryczny dyskurs artystyczny prezen-
towal polskos¢ jako stan zaleznosci od sit zewnetrznych, zaré6wno w wymia-
rze do pewnego stopnia pozytywnym (zalezno$¢ od ,,wskrzesicieli”), jak
i zdecydowanie negatywnym (zalezno$¢ od ciemiezycieli-zaborcow). Stuzyta
temu nie tyle sama jej feminizacja, ile przede wszystkim specyficzne kon-
teksty (sytuacje), w jakich te Polski-kobiety (Polonie) byly przez artystéw
odmalowywane. Rownoczesnie artystyczny dyskurs polskosci mial przez
znaczng czeS¢ interesujgcego nas okresu charakter elitarny. Jego przed-
miotem byla sama idea niepodlegtosci politycznej, kwestia demokratyza-
cji spoltecznej do pewnego momentu nie miata znaczenia. Zaczeta je mied
dopiero wowczas, kiedy zmiana spoteczna zaczeta by¢ catkiem oczywista,
czyli u schytku XIX wieku.

Co wiec ten przyklad méwi nam o roli sztuki w poznawaniu jezyka spo-
teczno-politycznego epoki? Mowi nam przede wszystkim to, ze jakkolwiek
znaczenie dyskursu artystycznego nie byloby mozliwe do (przekonujacego)
rozszyfrowania bez znajomosci dyskursu tekstualnego, przekaz wizualny
mial swojg specyfike. Spos6b obrazowania sam w sobie byl bowiem aktem
interpretacji, ktéry mogt akcentowac to, co nie bylo wypowiadane wprost
stowami — wida¢ to najlepiej w przypadku portretu Aleksandra I pedzla
Montiego, podkreslajacego petng zaleznosé losu narodu od woli monarchy,
jak i w serii rycin Grottgera, wyraznie osadzonych w szlacheckim stereo-
typie patriotyzmu. Dzialajac na zasadzie sugestii i szerokiej sieci skojarzen,
dyskurs wizualny ukierunkowywal, a zarazem poglebial i problematyzowat
spos6b myslenia o danej idei. Jest to wystarczajacy argument za tym, aby go
nie lekcewazy¢ w naszych rozwazaniach nad historig pojeé. Tak jak w przy-
padku wspomnianego we wstepie fresku Lorenzettiego, ktéry analizowal
Skinner, zaprezentowane tutaj wizualne alegorie Polski nie sg tekstami teorii
politycznej i nie oferuja definicji interesujacych nas idei. Stanowig jednak
integralny element jednego politycznego dyskursu. Dlatego tez chociazby
z racji samego istnienia nie powinny one by¢ pomijane w jego analizach,
ale konfrontowane z bardziej typowymi (w tym przypadku) Zrédtami.





