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Lecz analiza tu nie prowadzi do syntezy w pojecia ogolne, ale przeciwnie
konkretne pierwiastki rzeczywistosei skladajy sig w rowniez konkretne utwory
fantazyjne, ktére nie potrzebujg jak wiwiedzy krepowaé sie wymaganiami pozna-
nia. Wyobraznia twoéreza ma tn zupelng swobode weielania ideatdw w symbole
zmystowe utworzone z nabytych analizg pierwiastkéw, nie rachujgc sie z rzeczy-
wistodeig, a jedynie z wymaganiami prawdy poetyckiej, czyli piekna.  Bo tez
utwory te nie sg jak w wiedzy stopniem przejsciowym, wielkoScig urojong, od
ktorej znowu wracaé powinni§my do rzeczywistosci. Sg one celem koncowym
poezyi, bo juz zawierajg w sobie caly prawde uczucia. To nie znaczy, %eby nie
bylo od nich przejscia do rzeczywistosci, owszem wcielenie idealéw poezyi w zy-
cie jest takiem przejSciem, jak zastosowanie wiedzy do zycia, ale jedno i drugie
odbywa sie¢ w innej dziedzinie—w dziedzinie woli i czynu. Probierzem dziel
sztuki nie jest ich zgodno$é z rzeczywistoscia zewnetrzna, lecz z tem poczuciem
wewnegtrznem, ktére wyrazamy, mowige, ze dzielo jest piekne.

Jest wszakze wazna roznica pomiedzy sprawa tworczosci naukowej a poe-
tyckiej. Uczony prowadzi swiadomie i rozmysinie prace analityczng i syntety-
czng mysli, wyprobowuje i sprawdza kazdy swdj krok, jak zaglebiajacy sig
w nieznanym labiryncie Tezeusz, rozwija z klgbka Aryadny nié, ktora mu uprzy-
tomnia kazdg pigdz ziemi przebytej drogi, jest Swiadkiem kazdego kroku. A nie-
tylko dlatego to czyni, aby w kaidej chwili zblagdziwszy =z drogi mogl sig co-
fngé i szukaé jej na nowo, lecz i dlatego aby mogt innych nia poprowadzié.
Chege zdobyceze wiedzy innym udzielié musi ich dowiess, musi wskazaé droge,
ktorg do nich doszed! i innych jakby biorae za reke tg drogg prowadzié.

Zupelnie inaczej postepuje sztukmistrz. Jego glownym celem jest dzielo
pigkna, gdy je stworzy —samo przeméwi do uczucia widzow lub stuchaczy, nie
potrzebuje wykazywaé im, jak do niego doszedl. Przeciwnie, usungé winien
wszelkie §lady mozolnej pracy, wszelkie rusztowania pomocnicze, aby nie za-
é¢miewaly promiennego oblicza goscia z krainy idealéw. To tez ta praca myslo-
wa odbywa sig u poetow i artystdow najczedciej nieSwiadomie a szybko, tak Ze
idea sztuki powstaje w chwili natchnienia raptownie jakby z niczego, i dopiero
wykonanie techniczne wymaga mozolnej pRacy, cierpliwosei i skupienia woli.
Dlatego tez i utwory sztuki sa bardziej dowolne, bardziej ,podmiotowe, a pro-
bierz przy ich ocenie mniej pewny. Nie nalezy wszakze ztgd wnosié, izby pra-
wda poezyi miala mniejszg warf8s¢ od prawdy naukowej. Jest ona inna, ale nie
mniej wazna. Tylko pomieszanie tych dwoch prawd jest bledem, kazda w swo-
im zakresie ma rowng wartosé i godnosé.
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Pomieszanie to nastepuje pod wplywem poteznego oddzialywania dziel
sztuki lub wytwordw wyobrazni na wrazliwy a niekrytyczny umys! dziecka lnb
cztowieka pierwotnego. Basn czyli prawda uczucia przedzierzga si¢ tu w rze-
czywistosé, t. j. prawde poznania, w ten sposéb powstaje mys Myt jest
pojmowaniem idealu jako rzeczywistoSci, przez niekrytyczne pomieszanie
dziedziny poezyi z dziedzing wiedzy. Zmyslowa forma utworéw wyobrazni
przyczynia sie poteinie do tej przemiany. Jasne niebo i nastgpujgce za-
chmurzenie tlumaczy sobie umysl dziecinny greka jako pogodne lub za-
chmurzone oblicze Jowisza, grzmoty i pioruny jako ciskane przez niego
w gniewie ogniste strzaly. Z symbolami tymi lgczy sie poczucie czci dla tej po-
tegi i zgrozy wobec niej, a symbol pojmuje sie jako rzeczywistosé, nbraz fanta-
zyjny staje sig bogiem. .

Tak w mycie zgodnie dzialajg uczucia, wyobraznia i rozum: Jowisz jest
przedmiotem czci, jest zarazem i przyczyns zjawisk, gwiaZdziste niebo jest sza-
ta jego, a syn jego Febus, na rydwanie ognistym przebiegajgcy niebo, jest dla
Iudzi stoiicem.

Te dwa czynniki wehodzgce w sklad mytu: mysl i wyobraznia staczajg z so-
bg ciggly walke. Pierwsza jest przyczyng jego Zycia wewnetrznego, dazy do
rozwoju; ktory wstrzymuje druga, gdyz przekraczajgcy pewne granice rozwoj
mysli nie datby sig pojednaéz formg obrazows, a wige stalby sig przyczyny
$mierci mytu. Gdyby zas myt stlumil ukryta w nim my§l, ktora go wiaie z zy-
ciem dziejowem i nadaje mu zywotno$é, utracit by te realnosé, jakg ma w histo-
ryi ludow.

Lecz 6w stosunek pomiedzy uczuciem i wyobraznig a rozumowaniem w my-
cie ulega zmianom w miare jego rozwoju. Dopdki przewaza wyobraZnia, myt
rozwija sie i mnozy w coraz wieksze bogactwo form, leez skoro dojrzewajgca
mys! bierze nad nig gére, pierwiastek rozumowy zaczyna sie wylamywaé z da-
wnej formy, nadajgc jej odmienne znaczenie. Myt staje sig symbolem, odtad zo-
staje juz zerwany jego zwigzek z uczuciem. WyobraZnia nie moze juz tworzyé
obrazoéw fantazyjnych, ujeta bedge w karby rozumowania. ,,Wtedy ginie bez
padziei na zmartwychwstanie caly 6w piekny Olimp, bogowie znikajs jak cienie
i zapadajg sie jako zabytki minionego $wiata, pod poklady dziejow, zkad zna-
cznie pézniej wygrzebie je pobozna reka ibadajac skamieniale rysy, wyczyta
pod rdza dziejé6w dawne podobienstwa* ).

A gdy w ten sposdb prawa i hypotezy wiedzy zastgpig poznawczy role my-
tu, céz stanie sig z uczuciami, ktérych byl weieleniem? Znajda one przytutek
w poezyi, wcielg sie w inne postacie i obrazy, ktérym dojrzalsza mysl
nie nadaje juz znaczenia yzeczywistogei namacalnej, ale prawdy poetyckiej, pra-
wdy uczucia. Z przyezyny zjawisk przeobrazaja sie bostwa na idealy doskona-
1ej osobowosci. }

Tak rozdzielenie wiadome i krytyczne tych dwoch prawd wytwarza z mi-
tologii wiedzeg i poezye.

Udzial czynnika etycznego w sztuce jest ten sam co i w wiedzy., Wladze
czynne ograniczajy sig tu réowniez do zakresu teorvetycznego, a poped ku pieknu
czynigey kogos artysty jest ze wszechmiar zblizony do tego, ktéry wytwarza
uczonego i tak samo tkwi w moralnej istocie czlowieka,

Yy Por. Trezza. Lucrezio. Milano 1887, str. 41 i nast.
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§ 13. Rozszerzone pojecie prawdy, do ktérego przyszliSmy w poprzednim
paragrafie, pozwala nam wykryé wiekszg wspllnosé niz ta, jaka istnieje dla po-
bieznego spostrzegacza, pomiedzy wiedzg a poezys. Pierwsza jest dazeniem do
prawdy poznania—druga do prawdy uczucia, pierwsza szuka harmonii powigdzy
umyslem a rzeczywistoscig na drodze abstrakeyj, odpowiadajac wladzom pozna-
jacym umystu, druga dazy do tej samej harmonii drogg idealéw i tworezosei
konkretnej wyobrazni, odpowiadajge uczuciowej stronie nmysltu naszego.

Z rowng slusznosceiy jak o prawdzie wiedzy i prawdzie uczucia mozemy mé-
wié o prawdzie woli jako harmonii pomigdzy rzeczywistoscig a umyslem z tej
strony uwazanym. A céz bedzie tg prawdy? Oczywiscie czyz wcielajgey
w sobie najwyzsze zasady kierujgce naszy wols, czyn zgodny 2z wymaganiami
naszego ducha, czyn moralny, skierowany ku idealom, ktoére s wynikiem czyn-
noéci naszego umyslu. Jednak pomiedzy zakresem czynu a obu poprzedniemi
istnieje ogromna roznica, na ktérej juz oparlismy podzial miedzy filozofig teore-
tyczng a praktyczng, a obecnie rozszerzy¢ mozemy na caly zakres wytworéw
umystowych ludzkosei. Jest nig ta, ze kiedy w dziedzinie teoretycznej prawda
czyli harmonia miedzy umyslem a rzeczywistoscig osigga sig przez naginanie
w mniejszym lub wiekszym stopnin wytwordw umystu do rzeczywistosci, w dzie-
dzinie faktycznej, przeciwnie rzeczywistos¢ zostaje przeksztalcong gwoli wyma-
ganiom umysiu. W pierwszej ostatecznym celem czynnosci jest pewien wytwor
umystowy, pojecie lub hypoteza naukowa, pomyst dziela sztuki itd., w dragim wy-
twor umystu staje sig dopiero punktem wyjscia, celem za$ ostatecznym—pewna
zmiana w rzeczywistym $wiecie znamionujgca czyn czyli dzielo—zbudowany
gmach, przekopane migdzymorze, zdobyta warownia itd. W pierwszym zado-
wolenie dzialajacego osigga sig¢ w zupetnodei przez samg kontemplacye pigkna
lub poznanie prawdy, w drugim—dopiero przez wykouanie tego, co w umysle
powstalo jako zamiar.

Wszakze i tu daje sig dostrzedz pewne stopniowanie w dziedzinie wiedzy,
wytwor jej ostateczny, przynajmniej w wynikach swoich (bo hypotezy moga by¢
najfantastyczniejsze) powinien scisle zgadzaé sie z rzeczywistoscia, w poesyi sta-
je sie on od niej niezalezny utrzymujgc zwigzek jedynie o tyle, o ile tego wyma-
ga zmystowa szata idei poetyckiej (prawne granice realizmu w sztuce); w czynie
przeciwnie pierwiastek ideowy panuje nad rzeczywistodciay, stwarza jg ua obraz
i podobienstwo swoje.

I tu mozemy dostrzedz wzajemng zaleznosé i hierarchie trzech zakresow,
ktoresmy dotad rozwazali. Poznanie oddzialywa na tworczo$é poetycka, ale
wymagania uczucia nie powinny wplywac na tresé poznania, jesli to ma by¢ pra-
wdziwe poznanie, chociaz wiedza i positkuje sie wyobraznig jako narzedziem,
ktore wszakzie utrzymuje $cisle w karbach swoich wymagan. Roéwniez oba za-
kresy teoretyczne oddzialywajg na zakres czynu, gdyz cele nasze i zamiary po-
wstajg pod wplywem uczocia a ksztaltuja sie weding wymagan rozumu. Ueczu-
cie bowiem daje pobndke wprawiajgeg mysl w czynnosé, aby wytworzyé plan
dzialania. Zrddtem wiee kazdego czynu jest jakies pragnienie uczuciowe, plan
jego okresla rozumowanie oparte na znajomosci stosunkéw. Ale czyn sam przez
si¢ nie wplywa na dziedzing teoretyczng, chociaz posluguje sig niem ona jako
narze¢dziem, np. przy wykonaniu doSwiadczen naukowyech, przy pisanin dzieta,
malowaniu, rzezbieniu, graniun, lub moze byé przedmiotem badan.

W miare jak sig podnosi swiadomo$é ludzka od drobnostkowych potrzeb
codziennych ku aspiracyom i celom wyzszym —pragnienia uszlachetnione i prze-
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ksztalcone pod wplywem idei stajg sie ideatami, mysl rozumowa oparta na po-
znaniu przybiera ksztalty wiedzy —a zamiar i wykonanie podnosi sig do godno-
Sci czynu driejowego. Tdealy wytykajs cele ludzkosci, wiedza wskazuje droge
do tych celéw, sposoby ich osiggnigeia, $rodki, ktérymi winnismy sie poslugi-
wadé, a czyn dziejowy jest ostatecznym wynikiem, korong wiefhczacg usitowania.
W ten sposob okresla. sie dziejowe znaczenie 1 wzajemny stosunek kazdego
z trzech czynnikéw cywillzacyjnych: sziuki, wiedzy i dzialalnosci ludskicy, ktbra
w miareg rozwoju cywilizacyi coraz wigcej przybiera charakter pracy.

§ 14. Kazdy z wymienionych tu zakreséw weciela wige tylko czesciows
prawde, filozofia dazgc do ujecia najszerszej i najwyzszej z przystepnych czlo-
wiekowi prawd, powinna byé syntezg, czyli umiejetnem polgczeniem tych trzech
rodzajow prawdy, dgzeniem wiec jeoj powinna byé wszechstronna harmonia wmy-
stu z vzeczywistoSciq, we wszystkich wladzach jego, samg zas filozofig zgodnie z po-
przedniem okresli¢ mozemy, jako najwyiszqg dostgpng dla czlowicka prawdg w po-
gnanin, wezuciu ¢ czynie. W ten sposéb usuwajac dualizm idei prawdy i idei
dobra wystawiony na poczatku, stawiamy prawde szerzej pojets, jako jedyny cel
filozofii. Jakze powinni$my pojmowaé rzeczywistosé w stosunku do rozmaitych
wladz umysiu? ,

Wiemy i nikt nie potrzebuje, aby mu tlumaczono, czem jest rzeczywistosé
dla poznania. Jest nig to co przemawia zgodnie do wszystkich zmyslow na-
szych i poczucia wewnetrznego, co obejmujemy slowem jesz. Latwo tez odpo-
wiedzieé: co jest rzeczywistoscig dla woli? jest nig czyn, przez nig dokonywany,
weielenie woli w rzeczywisto§é poznania, to co zawiera slowo séaje sig.

Ale c6z jest rzecaywistoscig dla uczucia? Skoro utwory jego sg tylko ide-
alne — sg to utwory wyobrazni, idealy wcielone w dzielach sztuki nie
mogg one nalezeé¢ do tego co jest; prawdg dla uczucia jest jak widzie-
liSmy harmonia jego pomystéw z idealami, a rzeczywistosciy — ta we-
wnetrzna potrzeba, z ktorej plyng owe idealy, niezatarte i niezagluszone niczem
pragnienie, ktore unosi nas ku wyzynom, ku doskonalosci, ku pieknu, bo pig-
knem mozemy nazwaé to wszystko, co jest Zrédlem ponety, pociggu w przeciw-
stawnosci do dobra, ktore jest nakazem. Owa wigc iskra boska tlgca sie na
dnie kazdego serca ludzkiego, przytlumiona lub rozzarzona stosownie do oko-
licznosci, ale nigdy nie zagasta, jest wewnetrzng rzeczywistoscig uczncia, z kt6-
rg harmonizowaé powinny jego wytwory, jego idealy, a symbolem slownym jego
jest wieczne sfast sigl—wiecany nakaz twoérczy, stojacy w posrodku pomiedzy
~jest (pomimo nas) i ,,staje sie® (przez nas), jak swiat idealny pigkna stoi po-
miedzy swiatem realnym rzeczywistosci daney (stworzonym) a Swiatem moral-
nym dziejow (dokonanyck).

Rzeczywistosé wiec uczucia, 6w poped nieustajgcy i tworezy ducha, jest
zrédem wszystkich objawow jego dzialalnosci, ktore objaé mozemy jako dazenia
do trzech idealéw: prawdy, piekna i dobra, ezyli poznania, tworczosdci i czyna.

Filozofia dazy wi¢e do harmonii tyzech ideatdow ludzkosci: prawdy, dobra i pig-
kna, do wytworzenia pogladu na §wiat opartego na tej harmonii, gdyz w ten tyl-
ko sposob osiggnaé mozna prawde nie czesciowg 1 jednostronng, lecz powszech-
ng i wszechstronng.

Jakiez role wyzpaczymy kazdemu =z tych trzech czynnikéw w pracy
filozofa?

Wi M.KOZELOWSKI.
D. C. N.
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