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Abstract

The avant-garde artistic formation £.6dz Kaliska is a special phenomenon in the cultural landscape of my
city, one that goes beyond the framework of critical reflection on art. I have already evaluated the artistic
activity of the group in several papers, analysing it from the anthropological perspective. I adopted interpre-
tive strategies that annex the cultural categories of carnival and carnivalisation present in the theoretical
thought of M. Bakhtin, his exegetes and polemicists. This paper is an anthropological narrative about the
group’s actions in the area of the cities of £.6dz, Budapest, Krakéw and Dartowo. I analyse their happenings,
installations, and live images. The members of the Piotrkowska Street Foundation are the heirs of £.6dz
Kaliska’s way of thinking and its aesthetics. The Foundation, in turn, has generated many holidays which
I describe and analyse from the anthropological perspective.

Key words: carnivalisation, holiday, urban space, avant-garde

* * *

Artystyczna, awangardowa formacja £.6dz Kaliska w kulturowym pejzazu mojego miasta stanowi zjawisko
szczegblne, wykraczajace poza ramy krytycznej refleksji nad sztuka. W kilku tekstach oceniatam dziatalnos¢
grupy z perspektywy antropologicznej, przyjmujac strategie interpretacyjne anektujace kulturowe kategorie
karnawatu i karnawalizacji obecne w teoretycznej mysli M. Bachtina, jego egzegetéw i polemistéw. Ten
tekst to antropologiczna opowies¢ o dziatalnosci Lodzi Kaliskiej na scenach kilku miast: £.odzi, Budapesztu,
Krakowa, Dartowa. Analizie poddane zostaty happeningi, instalacje, zywe obrazy. Spadkobiercami sposobu
myslenia i estetyki L.odzi Kaliskiej sa dziatacze, ktérzy powotali Fundacje Ulicy Piotrkowskiej. Ta z kolei
powotata $wigta, ktére opisuje i analizuje z perspektywy antropologiczne;.

Stowa kluczowe: karnawalizacja, $wigto, przestrzen miejska, awangarda
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Wprowadzenie, ponowne, ale uzupetnione i poszerzone'

W kulturowym pejzazu mojego miasta dzialajaca juz od prawie 40 lat grupa £.6dz
Kaliska stanowi zjawisko wykraczajace poza ramy krytycznej refleksji nad sztuka.
Paradygmatem grupy byla i jest dziatalnos¢ kontestujaca: kierunki nobilitowane w sztu-
ce, ideologie, normy i mody kulturowe, nawyki spotecznego myslenia, konformizm
w sztuce i w zyciu, opresyjny przymus produktywnosci oraz pogarde dla rutyny, niecheé
do oficjalnych dziatan i oficjalnego, odindywidualizowanego jezyka.

Podejmujac prace antropologicznej interpretacji dokonan ,kaliskich”, przyjetam
jako gléwne narzedzie badawcze kategorie karnawatu i karnawalizacji, obecne w teore-
tycznej mysli Michaita Bachtina i w pézniejszych refleksjach jego egzegetéw i polemi-
stéw (mysl postbachtinowska).

Badacze karnawatu przyjmuja, ze staja w nim naprzeciw siebie dwie wizje kultury:
jedna oficjalna, normatywna, druga — parodystyczna, spontaniczna, petna uzdrawiaja-
cego $miechu. Karnawal w jego sredniowiecznym i renesansowym wymiarze (dla
M. Bachtina jedynie prawdziwym) dazyl do absolutnej wolnosci, propagowat ruch
i zmiang w imi¢ odnowienia rzeczywistosci. Tworzyt drugi obieg, drugie zycie, a byto to
zycie odéwigtne. Swiat jawit si¢ jako uwolniony od panujacych prawd, istniejacego ustro-
ju, pozbawiony hierarchicznych relacji. Michait Bachtin uwazal, ze karnawat nie jest
forma teatralno-widowiskows, ale realng, chwilowa forma Zycia, jest wrogi uwiecznie-
niu. Chwilowo idealno-realnie uchylat stratyfikacje spoteczne. Jego morfologia kulturo-
wa to: $miech, ktéry towarzyszy chwilom o najwyzszej powadze (ukazuje ambiwalencje
zycia), i logika ,$wiata na opak” z calym systemem degradacji, odwrdcen, trawestacji.
Btazen moze zosta¢ krélem, mtodzi wygladaja i zachowuja si¢ jak starzy, pojawiaja sig
sobowtéry, znieksztatceniu ulegaja ciata i przedmioty, manifestuje si¢ materialna, a nie
duchowsg strong¢ zycia (monstrualne ciaze i biusty, opaste brzuchy, wielkie nosy).
Hiperbolizacji podlega wszystko to, co w oficjalnej kulturze spychano na margines.
Dokonuje si¢ aktéw profanacji, pomniejszenia i o§mieszenia tego, co uswiecone i spo-
tecznie wazne; nastepuje uwolnienie od powagi zyciowe;.

To jedyne $wigto bez patrona, nalezy bowiem do wszystkich. Ludzie zachowuja si¢
tak, jakby juz nigdy nie mieli $wigtowad, jakby jutro §wiat si¢ koriczyt. Nadmiar w jedze-
niu i piciu, hatas, émiech, maskarady i wyzwolona seksualno$¢. ,Géra” ludzkiego ciata
(symbolicznie przynalezna kulturze) jest degradowana — karnawal powotuje obrazy cie-
lesnosci ,,dotu”. Obserwujemy wesole zwiazki: swigtosci z swietokradztwem, wzniostosci
z pospolitoscia, madrosci z glupota. Karnawat to §wigto ciala; centralne miejsce zajmuje
zywiol materialno-cielesny, eksploatowany w dziataniach, mimice, gescie. Ciato dzikie
zostaje przeciwstawione cialu ucywilizowanemu. Wspélnota, familiarnos$¢, wiara

! Tres¢ Wprowadzenia zblizona jest do uwag wstepnych zamieszczanych przy okazji powstawania artyku-
16w mojego autorstwa, przedmiotem ktérych byty rézne obszary artystycznej dziatalnosci Lodzi Kaliskie;j.
Zob.: Nowina-Sroczynska 2007; Nowina-Sroczyriska 2011; Nowina-Sroczyriska 2015.
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w wszechobecng réwnos¢, ktéra jest, oczywiscie, utopig. Bo to tylko quasi-uwolnienie od
celowosci istnienia; chwilowe doswiadczenie innych form bytowania. Nosicielami kar-
nawatowych zasad staja si¢ figury: btazna, glupca i oszusta, ktérzy wypowiadaja sady
niezgodne z oficjalnymi, korzystajac z prawa do bezkarnosci. Naiwnos¢ glupca, rzekoma
niewiedza i brak rozumienia §wiata przez btazna to sposoby na podwazanie praw uzna-
nych w kulturze za obowiazujace?.

Wiemy wszakze, ze karnawal to kompleks uroczystosci, a nie zjawisko sztuki.
M. Bachtin byt jednak przekonany, ze mozliwe jest transponowanie pewnych elemen-
téw morfologii karnawatu na pokrewny jezyk obrazéw artystycznych. Takie przenosze-
nie nazywat karnawalizacja. Jest to sposéb organizacji §wiata przedstawionego w dziele
artystycznym, polegajacy na swobodzie, réznorodnosci stylistycznej, wielogtosowosci
i taczeniu elementéw komicznych z powaznymi. Dzisiejsi badacze karnawatu i karna-
walizacji sadza, ze karnawalizacja nie wiaze si¢ w sztuce li tylko z technikami karnawa-
lizacyjnymi, ale z przyjeciem zasad karnawatu jako sposobu rozumienia i przezywania
$wiata®>. W filozoficznych, antropologicznych i socjologicznych analizach kategorii kar-
nawalizacji podnosi si¢ jej spoteczne, a nie tylko artystyczne wymiary. Podkresla sie, ze
kultura powagi zostaje skonfrontowana z wyzwalajaca wizja utopii; to $wieto konsump-
cji, przekraczania norm odnoszacych si¢ do umiaru codziennego konsumowania.
Karnawalizacja jest jedng z form oporu wobec oficjalnych systeméw wiadzy, badz wy-
preparowanego z tradycji karnawatowej uwalniania pragnienn i popedéw. Wiaze sig
z ekspresja wolnosci, radosci, $miechu, tarica, maskarad i biesiad w miejscach publicz-
nych. Wazna jest zbiorowa partycypacja w wydarzeniu. Karnawalizacyjne strategie moga
mie¢ wydzwigk polityczny, skierowany przeciwko procesowi globalizacji, a satyra i kry-
tyka stuza komunikacji narastajacych kryzyséw spotecznych®.

Moje procedery interpretacyjne skupione beda przede wszystkim na takim rozu-
mieniu karnawalizacji, ktére zaktada transpozycje cech karnawatu w obszar sztuki, bo-
wiem karnawatowe ,odczucie $wiata’ przenikneto do wielu dziet i dziatan todzi

Kaliskiej.

Kpina z obojetnego bycia

We wrzesniu 1979 roku z V Ogdlnopolskiego Fotograficznego Spotkania Mtodych
w Darlowie usunigto za ,naruszenie podstawowych norm wspétzycia spotecznego, zasad
kulturalnego zachowania i tamanie przepiséw porzadkowych” Adama Rzepeckiego,
Andrzeja Swietlika, Marka Janiaka i Andrzeja Wielogorskiego. W akcie solidarnosci
plener opuscili: Andrzej Rézycki — znany fotografik i autor filméw dokumentalnych,
Andrzej Kwietniewski i Jerzy Koba (E6dzkie Towarzystwo Fotograficzne). Wéwezas

2 Na podstawie: Bachtin 1975; Stoff, Skubaczewska-Pniewska (red.) 2000; Dudzik 2002.
3 Stoff, Skubaczewska-Pniewska (red.) 2000.
4 Betkot 2007, s. 283-284.
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w Dartowie — réwnolegle do oficjalnego pleneru — odbyto si¢ pierwsze Spotkanie Starych
Znajomych w hotelu Polskiego Towarzystwa Turystyczno-Krajoznawczego; w trakcie
biesiady narodzita si¢ £.6dz Kaliska, ktérej ojcem duchowym zostat Andrzej Rézycki.
Kaliscy pisali: ,W nocy jeden z uczestnikéw Spotkania, kucharz garmazeryjno-migsny,
Hieronim, nauczat nas, jak postgpowaé z wlasnym sumieniem. Zostalo nam cos$ z tego
do dzisiaj™.

W Dartowie rozpoczeto dziatalnos¢ artystyczna happeningiem ulicznym pt.
Przegrodzenie ulicy czarng wstegq dla zrobienia zamieszania i odwricenia uwagi w celu
narzucenia bialej plachty na grupe oséb, skrepowania ich i walenia po dupach®.

Ruchy awangardowe prawie zawsze miaty ktopoty z instytucjami zawiadujacymi
sztuka. Dlatego anektowano dla wlasnych celéw artystycznych wolne przestrzenie —
male galerie, prywatne mieszkania, rynki, place, ulice miast. Tworzono witasne kolekgje,
whasne salony odrzuconych i wykluczonych. W poczatkach swoje dziatalnosci £.6dz
Kaliska wiodta zywot nomadyczny, pojawiata si¢ na ulicach miast, przed galeriami, na
placach, dworcach lub wybranych przez nich samych plenerach, by wreszcie po 20 latach
stworzy¢ wlasne muzeum — w pubie £.ddZ Kaliska przy ul. Piotrkowskiej 102.

Od drugiej potowy XX wieku — zauwaza Ewa Rewers — tekstualnej koncepcji mia-
sta towarzyszy jego wyobrazenie jako estetycznej przestrzeni spektaklu zbudowanej
z Hfestiwali, zdarzen, celebrowanej konsumpcji, miasta zatem zorganizowanego wokét
konsumpcji débr w wysokim stopniu symbolicznych”. Sztuka miasta juz wéwczas nie
ogranicza si¢ do architektury, rzezby, ale takze wchlania fotografig, film, sztuke video,
instalacje, performanse i nawet powies¢. Miasto staje si¢ (szczegélnie dla ruchéw awan-
gardowych i ruchéw o charakterze peryferyjnym) alternatywng przestrzenia dla sztuki —
dynamiczna, gotowa na wspéluczestnictwo, badz jakakolwiek reakcje mieszkancow.
Sztuka publiczna czy sztuka w przestrzeni publicznej to doskonate narzedzie komuni-
kacji. Przestrzen ta jest nadal obszarem eksperymentowania, ale zawsze odpowiada na
»potrzeby wolnosci, bezposredniej obecnosci, spontanicznosci, wyobrazni”®.

Przestrzeri miejska ksztattuja rézne podmioty (wiadza, urbanisci, artysci, miesz-
kancy...). Moja koncentracja na dziataniach artystycznych podyktowana jest ich
waga; po pierwsze, przenosi dyskusj¢ w inny wymiar; bowiem jej przedmiotem staje si¢
idea. Po drugie, umozliwia to wprowadzenie do dyskusji rozmaitych referencji artystycz-
nych, ktére wybiegaja daleko poza sztuke’.

Sztuka ingerujaca w miejska tkanke, w codzienne zycie, moze by¢ akceptowana, ale
tez kontestowana. Pierwszy polski (jak si¢ okazalo) happening uliczny w Dartowie

5 Nowina-Sroczynska 2011, s. 83.
¢ Fuczko (red.) [bdw].

7 Rewers 2010, s. 6.

8 Rewers 2010, s. 8.

9 Dziamski 2016, s. 78.
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wprawil przechodniéw w zdumienie. Jego celem — jak dzi§ wspomina Marek Janiak

(teoretyk i zatozyciel grupy £.6dz Kaliska) — byto:

Swiadome uzycie miasta jako terenu dokonania artystycznego, czyli takiej interwencji, kt6-
ra miesza porzadek funkcjonowania tego miejsca. Dla nas to byt gest uliczny, tam si¢ zna-
lezli przypadkowi ludzie, ale najwigksza czg$¢ grupy, ktéra zostata ta szmatg przykryta,
stanowili artysci tego pleneru. Ten gest skierowany w strong $wiata sztuki wciaggnat przy-

padkowych ludzi. Zaistniata taka interakcja miedzy sztuka a publicznoscig miejska'®.

Krytycy pisali: ,,Szybka akcja miata nieoceniony walor segregacyjny i integracyjny
zarazem. Oto obrzed inicjacyjny, sankcjonujacy nowy stan rzeczy — oddzielenie $wiata
powagi od $wiata zabawy dla mito$nikéw, ktérej domena gravitas jest krélestwem $wie-
toszkowatych glupcow™. W trakcie obchodéw jubileuszu 30-lecia grupy (trwajacego
tydzieri i potaczonego z sesja naukowa) ten happening powtérzono, zreszta na wyrazne
zyczenie wladz, ktére odstonily tablice informujacg o pierwszym w Polsce ulicznym

happeningu. Marek Janiak tak o tym méwi:

To bylo jakies karykaturalne powtérzenie, bo kontekst si¢ zmienit, powtdrzenie skierowane
bylo tylko do uczestnikéw sympozjum, przypadkowych uczestnikéw byto niewielu, wszy-
scy wiedzieli, co si¢ stanie, nie bylo zaskoczenia, scenariusz byt wiadomy, to byta zabawa,
gdzie wszyscy usitowali wejs¢ w klimat tamtego wydarzenia, co byto w sumie niemozliwe.

To pokazalo, ze spontaniczne interwencje w miescie sa niepowtarzalne'?.

I cho¢ wypowiedz ta zgodna jest z ogdlnie znanymi konstatacjami Alana Karpowa
o 7 whasciwosciach happeningu (w tym, ze zdarza si¢ tylko raz i ze czerpie tematy z ze-
wnatrz, a nie tylko ze sztuki'®), antropolog powinien si¢ zatrzymad. Dla wtadz Dartowa
po 30 latach, gdy okazalo si¢, ze nie byl to gest chuligariski, a grupa stala si¢ znang for-
macjg artystyczna, odstoniecie tablicy moglo by¢ srodkiem promocji miasta. Nawet gdy
dziatanie z 1979 roku nie byto racjonalne (przypomnijmy: kompozycja i nastgpstwo wy-
darzert w happeningu nie sg narracyjne, lecz polegaja na skojarzeniach réznych czesci
lub przypadku'), absurd jako kategoria uniwersalna ,przenosi si¢” i ,dziata” takze po

10 Wypowiedz Marka Janiaka, jednego z twércéw Lodzi Kaliskiej, jej teoretyka i praktyka. Wywiad zostat
przeprowadzony przez autorke w 2017 roku, znajduje si¢ w jej prywatnym archiwum. Po powstaniu ksiaz-
ki wszystkie wywiady z artystami grupy zostang zdeponowane w Archiwum Naukowym Instytutu
Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu £.6dzkiego.

11 Pawlak 2017, s. 41.

12 Janiak 2017.

3 Schechner 2006.

1 Schechner 2006.
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Cztonkowie grupy £odz Kaliska (brak Adama Rzepeckiego) i najstarsza ,muza” todzi Kaliskiej -
,Zofia”. Praca bez tytutu. Autor: £4dz Kaliska. Zrédto: Bég zazdrosci nam pomytek, £édz 1999, s. 85

30 latach: ,Nigdy nie bedzie tak, ze klepanie si¢ po dupach bedzie norma, zawsze bedzie
mialo to samo znaczenie”®.

Jestem przekonana, Ze w trakcie obchodéw 40-lecia grupy w 2019 roku, a wladze
Dartowa przejety organizacje jubileuszu, dojdzie do ponownego powtérzenia tego hap-
peningu.

Inng interwencjg w przestrzen miejska byt Upadek zupetny — bardzo znana arty-
styczna wypowiedz Kaliskich. Postuchajmy jeszcze raz Marka Janiaka:

To byto swiadome zadziatanie przeciwko utartym zachowaniom w miescie. Mozna powie-
dzie¢, ze ma ten sam kregostup, co walenie po dupach. Kpito z obojetnego bycia. Upadek
zupelny to byla taka akcja, ktéra zostata podjeta jako akcja dochodowa, na przezycie

15 Janiak 2017.
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kolejnych dwéch tygodni w Krakowie. I zaczelismy sie zastanawiad, jaki zrobi¢ performan-
ce zarobkowy. Ja wtedy rzucitem, Ze to jest tak dete miejsce, ze ja bym chcial zrobié¢ cos, na
co nie pozwala powaga miejsca. Zawsze chcialem poleze¢ i odpoczaé na rynku. Na plazy to
si¢ nikt nie dziwi, ale na rynku nie wypada. I wszystkim si¢ to bardzo spodobato, ale zeby
dostosowacé si¢ do Krakowa, miasta powaznego i tradycje narodowa kultywujacego, potozy-
lismy si¢ pod Mickiewiczem. Nadali$my dramatyzm naszemu gestowi, napisali§my, ze to
jest dramat wszystkiego, nie ttumaczyliSmy czego. Wszyscy potraktowali nas powaznie
i nas nikt nie przeganiat, mielismy transparent i potozylismy si¢. Smialismy si¢, co byto
sprzeczne z tym catym dramatyzmem i transparentem, a ludzie si¢ dziwili. [ ...] Jak ja wsta-
tem, to nie stalem zbyt mocno, bo przystapitem do upadku tak, ze bytem wyciedczony
dniem, ktéry sie odbyt. Kto§ mnie wziat z robotnikéw i zaprowadzit do pakamery, gdzie mi
pokazywali obrazy Matejki wiszace w ich szafach ubraniowych, nie gote baby, ale obrazy
Matejki. Cos niestychanego®®.

Kaliscy i ten performans powtérzyli w 1981 roku. Wéwezas ludzie podawali leza-
cym parasolki, bo padat deszcz. Nikt nie chcial uznaé, ze to nie jest polityczny protest:
» Lego nie rozumieli, ze lezeliSmy, Zeby sobie polezec [ ...]. To powtérzenie byto zabawne,

ale nie byto w nas $wiadomosci przekraczania norm”"’.

W maju 1981 roku artysci lezeli pod pomnikiem Mickiewicza przez kilka godzin — niczym
zmeczeni czy obaleni bogowie po stworzeniu swiata. Byta w tym wielo$¢ znaczenn obok
kpiny z zaangazowanych performanséw artystéw o tak ustalonej renomie jak Jerzy Beres,
po takie znaczenia jak: stabo$¢, choroba, lenistwo, odpoczynek, préba zmuszenia biernego

spoleczenstwa do interwencji'®.

W pierwszej dekadzie dziatalnosci £.6dz Kaliska dokonywata karnawalizacji zycia
i sztuki'. Dziatania miejskie byly ryzykowne, jezeli zwazymy, ze odbywaly si¢ w kraju,
w ktérym tak wazny byt paradygmat romantyczny. Smiech stanowit zawsze zasade or-
ganizacji $wiata peryferyjnego; tak tez grupa chciata widzie¢ samga siebie. Bachtin nazy-
wal to zjawisko homologia strukturalng: migdzy porzadkiem kultury a porzadkiem
dzieta artystycznego. Kultura §miechu — ahierarchiczna, niestabilna, ambiwalentna, epa-
tujaca przemiennoscig wartosci, brakiem autorytetéw (ludzi i miejsc) powotuje specy-
ficzny jezyk: apoteozg glupcéw, degradacje, obelgi, dziatania obsceniczne, béjki,
poszturchiwania. Wszystkie te ,obrazy” — jak je nazywa Bachtin — odnajdziemy w dzia-
taniach w obszarze miasta artystéw Lodzi Kaliskiej: paradoksy (twierdzenia niezgodne

16 Janiak 2017.

7 Janiak 2017.

18 Ujma 2010, s. 103.

19 Pisatam o tym w: Nowina-Sroczynska 2011, s. 81-92.
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z ogdblnie przyjetymi mniemaniami, stwierdzenia negujace to, co oczywiste), odwrécenia
(rynek jako plaza), igranie z semantycznymi konotacjami, zart, kpina, obsceniczne stow-
nictwo. Artysci chceieli uniewazni¢ dystanse migdzy ludzmi; nie zawsze si¢ to udawato,
takze i dlatego, ze dokonywali profanacji miejsc, czasu i ogélnie przyjetych norm.

Ten sposéb bycia w spoteczenistwie, ktére w okresie stanu wojennego w sposéb
zwielokrotniony powolywalo mity, symbole i rytualy romantyczne, byl ryzykowny.
W swiadomosci polskiej (w duzym jej obszarze) wytworzylo sie przekonanie o niepod-
wazalnym priorytecie tego, co spoteczne, narodowe, wspdlnotowe. ,Romantyzm polski
przybrat tony artystyczne, na dtugo uksztaltowalo sie przekonanie o wyzszosci tego, co
zolnierskie, bohaterskie nad tym, co cywilne, zwyczajne”®.

Performans Birwa pod Grunwaldem po raz pierwszy pokazany w Warszawie nalezy
do cyklu Zywych obrazéw Fodzi Kaliskiej?! i specyficznych, nowatorskich projektéw
artystycznych Performance for Photo. Kaliscy swoje performatywne dziatania organizo-
wali dla fotografii, to ona byta efektem finalnym i najistotniejszym. W ten sposéb unie-
wazniali paradygmatyczne cechy performansu — efemeryczno$é i jednostkowe

wykonanie. Oddajmy glos Markowi Janiakowi:

Wazne dzieta kulturowe i ich aktualnos¢ sprawdzalismy. Nasza teza byla taka, ze nie maja
tej aktualnosci, wszystko polega na umowie, ale ta umowa nie wytrzymuje jednak proby
czasu. Robilismy pastisze réznych dziet. Absurdalnoéé tego wydarzenia, tej bitwy pod
Grunwaldem i obrazu Matejki wymagata ogromnego pleneru, bo chcieliémy zrobi¢ replike
tego, ale nie mielismy takiej mocy. Chcielismy skarykaturyzowac ja, zeby pokazywata to, co
narzuca si¢ w obrazie, czyli potworny galimatias w obrazie Matejki, poplatane jest tam
wszystko. Zeby byto wrazenie chaosu, musielismy mie¢ mase ludzi, postacie zwielokrotnio-
ne, zeby cztowiek byt bezradny wobec chaosu, wige wielokrotng ekspozycje robilismy. I sta-
to si¢ tak, ze jedna osoba gra rézne role w tym obrazie, bo to byto zdjecie panoramiczne,
ztozone. To bylo na takiej wyspie miedzy autostradami, na Karowej, taki zjazd z mostu,
mieli$my tam tadng take. Dlatego wygodnie nam to si¢ robilo, bo nikt nas nie ponaglat®.

L.6dz Kaliska z typowa dla siebie dezynwolturg dokonuje nie po raz pierwszy de-
montazu romantycznej wizji $wiata. W cyklu Zywych obrazéw, szczegélnie w Bitwie pod
Grunwaldem, zgtasza dystans do romantycznego toposu walecznych mezczyzn, do mi-
tyzacji obecnej w naszych narracjach narodowych, zakorzenionej w matrycach kultury.
Absurd (Grunwald na autostradzie), pastisz, parodia — to $rodki z repertuaru intelektu-
alnego grupy.

Nie mamy watpliwosci, ze kategoria niedojrzatosci (szczegdlnie obecna w pierw-
szych dekadach dziatalnosci grupy) byta strategia artystyczna. Karnawalizacja sztuki jest

20 Janion 2007, s. 49.
1 Performanse dla fotografii to np.: Freiheit? Nein! Danke, Woz z sianem, Bitwa pod Grunwaldem.
2 Janiak 2017.
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prostolinijng odpowiedzig na sytuacj¢ w srodowisku twércéw. ,Gdy zaréwno powazna
sztuka, jak i sama rzeczywisto$¢ okazuje si¢ z trudem maskowanym blagierstwem, to
jedyna szczera reakcja na to moze by¢ jawna blaga™ — powiedziat jeden z krytykéw.
Od kilku lat nastapita zasadnicza zmiana w tworczosci grupy. W ponowoczesnej
rzeczywistosci i w refleksji nad nig pojawiaja si¢ stowa-klucze majace kontekst ludyczny:
zabawa, gra kulturowa, ironia, pastisz, margines, transgresja, parodia, czyli terminy z daw-
nego imaginarium Kaliskich. Wspétezesna karnawalizacja zycia i obecne w kulturze po-
pularnej kupczenie karnawatem powoduja, ze £.6dz Kaliska zerwata z karnawalizacja
sztuki, kontestujac w nowej formule New Pop préby dzisiejszej karnawalizacji kultury.
Egzemplifikacja — udziat Kaliskich w Festiwalu Czterech Kultur w £.odzi na wyrazne
zaproszenie wladz miasta. Instalacja Tryumf to zawieszone nad Piotrkowska cztery zdje-
cia czterech kobiet w kostiumach bikini i czepkach ptywackich, lezacych na duzych roz-
miaréw lodach wloskich. Pozdrawiaja radosnie spoleczeristwo, kazda z nich jest
przedstawicielka innej narodowosci (Rosjanka, Polka, Zydéwka i Niemka). Instalacja jest
przesmiewczym komentarzem do znanego i powaznego festiwalu. Oto tres¢ inskrypcji
obok dwéch z wszystkich czterech zdjeé ( zob. zamieszczone w tekscie fotografie):

Polka

— nazywam si¢ Ewa Karpf;

—urodzitam si¢ we Wroctawiu;

— w rodzinie kamienicznikéw (w tym jedna w L.odzi);

— moim hobby jest nauka angielskiego;

— wierze w przyjazi miedzy narodami, a nawet w mitosé;

— ostatnio w $rode¢ bylam na wycieczce w Muzeum Poznariskiego w Lodzi z Sergiejem
z Moskwy, a potem poszlismy na lody kulkowe — wzictam cztery gatki;

— uwazam, ze nalezy poprawic §wiat;

— w przysztosci niezbyt odleglej chciatabym zostac rentierka;

— bardzo bym chciata mieszka¢ w L.odzi w swojej kamienicy, ale nie mogg, bo pracuje¢ od
rana w Warszawie (jak wszyscy);

— lubig lody.

Zydéwka

— nazywam si¢ Andzela Adamczyk;

— urodzitam si¢ w Polskiej Gminie Zydowskiej;

— w rodzinie pielegnujacej nasze tradycje;

— wierze w przyjazi miedzy narodami, a nawet w mitosé;
— np. w érode rozmawiatam dtugo z Karolem z Zyrardowa;

— uwazam, ze nalezy poprawic §wiat;

2 Lubiak (red.) 2010, s. 89.



56 JOURNAL oF URBAN ETHNOLOGY 16/2018

— bo jest za duzo przemocy, a za mato pomocy (chociaz, prawd¢ méwiac, kazdy powinien
robi¢ na siebie — jak to sic mowi;

— moim hobby jest ochrona $rodowiska;

— bardzo bym chciata mieszka¢ w L.odzi, bo tu jest duzo naszej tradycji. Ale mieszkam
w Warszawie;

— lubig lody;

— pozdrawiam wszystkich.

JTriumph” - performans w trakcie Festiwalu Dialogu Czterech Kultur. £6dz, ul. Piotrkowska, 2002 r.
Autor: £6dz Kaliska. Zrodio: New Pop. Historia fotografii kobiet na przyktadzie todzi Kaliskiej
ze szczegdinym uwzglednieniem klatki piersiowej. Red. +6dz Kaliska. £6dz, brak numeracji stron.
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Komentarz Marka Janiaka:

Kapitalne jest to, ze te kobiety na zdjeciach naprawde sa Niemka, Polka, Rosjanka
i Zydowka. Ta powtarzalnos¢ ich i te teksty, w ktérych o sobie méwia. To sg takie jak z wy-
boréw miss $wiata, kretyriskie teksty. Jedna jest tréjreka, cho¢ wszystkie wydaja si¢ takie
same. | jeszcze ta gra stéw, ze ten triumf. To sprowadzenie kultury do czterech przypadko-
wych narodéw. Jak méwimy ,,Zydzi”, to zapominamy, ze do Lodzi przyjechali ludzie z ca-
tego $wiata, ze to byli faceci na przyklad z Ameryki. I jeszcze jedna sprawa, czy
przedstawiciele innych kultur nie moga wzig¢ w tym festiwalu udziatu? To jest przeciez

rodzaj szowinizmu24.

Kobiety te to ,ekumeniczne” ikony wspétczesnosci, przedstawicielki Festiwalu
Dialogu Czterech Kultur. Ambiwalencja znaczen (tytut instalacji**), zabawa stereotypa-
mi stownymi i obrazowymi, ikoniczna forma polaczona z seksualnymi znaczeniami
wieszczg dystans do ,kulturowego i zinstytucjonalizowanego nakazu tolerancji, [ktéry —
przyp. E.N.-S.] zrealizowany tu zostat przez poetyke $wierszczykéw czy wykwintniej-
szego Playboya. Kobiety swierszczykéw (w instalacji potaczone z lodami!) wedle
potocznych kryteriéw winny by¢ zle, cyniczne, niemoralne. A jednak sa nieskazitelnie
pigkne, albo tez co na jedno wychodzi, za takie maja by¢ uwazane. Gdziez wigc owa
spdjnosé systemu aksjologiczno-estetycznego, gdzie réwnowazno$é, tak zakorzeniona
zaréwno w europejskich systemach filozoficznych, jak tez w ich sfolkloryzowanych wer-
sjach, pigkna, dobra i prawdy. Kultura ludowa i jej dziedzictwo — wspéiczesna kultura
masowa — wypracowaly sobie jednak metody tagodzenia takich paradokséw i niejasno-
$ci. Zgode z rzeczywistoscig etyczng (tak wazng w kulturze popularnej) artysci uzyskuja
poprzez komentarze stowne do przedstawieri. Niemka, Rosjanka. Zydéwka i Polka nie
sa niemoralne: wierza w przyjazii migdzy narodami, w milos¢, chea poprawiaé $wiat,
oddajac si¢ pozytecznym zawodom, ich hobby to ochrona srodowiska. No i chciatyby
mieszka¢ w Lodzi. Te instalacje uwazam réwniez za niezwykle trafny rodzaj sprzeciwu
wobec festiwalizacji kultury.

Na Piotrkowskiej w Europie?®

1.6dZ jest miastem lezacym nad jedna ulicg. W latach 70.1 80. XX wieku wazna dla
todzian, ale niezbyt pigkna i nieco poszarzata. Powstata w latach 90. XX wieku Fundacja
Ulicy Piotrkowskiej (dalej: FUP), ktérej inicjatorami sg niektérzy cztonkowie Kaliskich
i innej awangardowej formacji — Urzad Miasta — niegdy$ chuligani sztuki, postanowita

24 Janiak 2017.

» Znana marka bielizny damskiej, przede wszystkim biustonoszy.

% Tytut ksigzki wydanej przez Fundacje Ulicy Piotrkowskiej, przyblizajacej $wigta organizowane przez
FUP w latach 90. XX wieku.



58 JOURNAL oF URBAN ETHNOLOGY 16/2018

przywrécié jej status krélowej. John Fiske pisal, ze jednym ze sposobéw obcowania
z kulturg i uczestnictwa w niej tak, by ta sprawiata przyjemnos¢, jest swiadomy, intencjo-
nalny opér wobec wzoréw i instrukeji kultury dominujacej?”. ,Zrédtem satysfakcji jest
nie tyle semantyczne odwrécenie i oémieszenie tekstéw kultury, ile raczej wejscie w role
wytworcy estetyk i znaczen, ktére z zatozenia majg tworzy¢ rodzaj alternatywnego pro-
gramu wobec kulturowego mainstreamu”.

Tym razem nie chodzito o zdeprecjonowanie przestrzeni publicznej, ale o przy-
wrécenie znaczen, szczegdlnie tych, ktére budujg wspélnotowy charakter centrum mia-
sta i posrednicza w kreowaniu tozsamosci Lodzi. Marek Janiak, dzisiejszy architekt
miasta, uznal, Ze nowozytne festyny powinny wyglada¢ nieco inaczej. Obok typowych
imprez (estrada z gwiazdami, zabawy dla dzieci, baloniki, kietbaski) realizowano wyda-
rzenia niezwykte, czerpiace z filozofii sztuki wspétczesnej, ktére w zderzeniu z kontek-
stem ulicy Piotrkowskiej tworza napiecia i skojarzenia, poruszajac wyobrazni¢ todzian.

Marek Janiak przyznal, ze poprzez tworzenie rzeczy nieprzecigtnych chciat reak-
tywowac¢ mit E.odzi jako miasta wyjatkowego, awangardowego. Elementy strukturalne
karnawatu i poetyka karnawalizacji mialy poméc w dialogu z mieszkaricami, w walce
o przywrécenie naleznych znaczen gtéwnej ulicy.

Swicta zawsze maja tozsamo$¢ wyraznie wyodrebniong od innych — temporalna,
regionalng, lokalng. Swieta F.odzi w latach 1990-2000 spetnity swoja role — jak méowig
ich autorzy — ,Piotrkowska wrécita do task i to w calej Polsce™. Oto niektére egzem-
plifikacje z katalogu $wiatecznego lat 90. XX wieku:

— Swigto Lodu —w centralnym punkcie ul. Piotrkowskiej wyrosta lodowa piramida o wy-
sokosci 9 metréw, wazaca 50 ton. Topniata 10 godzin, a w jej poblizu powoli spadata
temperatura. Kulminacyjnym punktem $wigta — rozpalenie ogniska u jej stép i koncert
trebacza na szczycie piramidy;

— Dyskretny powiew — zadbano o wszechobecnos¢ powietrza, wiatru, mgty. Potezne wen-
tylatory tworzyty dyskretny powiew, rozrzucaty confetti i nici, a fioletowy komin fabrycz-
ny (ze stosownego tworzywa) unosit si¢ nad Piotrkowska. Ulice wypetnity smigtowce,
261ty szybowiec, a nawet samolot odrzutowy MiG. Powietrze nasycono zapachem lasu
i cytryn. Scenografie dopetnit wielki balon, ktérym prébowano odbywac loty;

— Fortuna kofem sig toczy — festyn pod patronatem bankéw i firm ubezpieczeniowych.
Wzdtuz ulicy ekspozycja wrakéw samochodowych w réznym stanie destrukeji, wszyst-
kie pomalowane na rézowo;

— Kolej na Piotrkowskg — przypomniano o 150-leciu PKP i 100-leciu kina. Na ulicy za-

instalowano kolejke waskotorowa na szynach i ekrany kinowe;

27 Fiske 2010.
28 Drozdowski 2002, s. 18.
2 Janiak [bdw], s. 11.
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— Basen — jego gleboko$¢ miata by¢ zmienna — od 0 do 7 metréw — w konsekwencji spad-
ku terenu, ktéry jest nieodczuwalny dla zwyklego przechodnia;

— Mur — zbudowany z lodowych tafli (w trakcie Swigta Lodu), miat by¢ symbolem po-
dzialéw, nietolerancji. Stal si¢ scenografia dla inscenizowanych fragmentéw Zemsty
i tlem dla konkursu roztapiania tafli lodowych temperatura wiasnego ciata. Chetnych
bylo wielu, bowiem w kazdej tafli ukryto poztacang bizuterig;

— Swigto Nici — nawigzanie do tradycji wiékienniczych. Na Piotrkowskiej powstata paje-
czyna z nici i wstazek, ktéra mozolnie wykonaty dzieci. Centralnym elementem sceno-
grafii — olbrzymia firana przegradzajaca ulicg, plécienne zagle, liny okretowe i hasto:
,2L£.6dZ nabiera wiatru w zagle”. W trakcie $wigta udato si¢ pobi¢ rekord Guinessa
w przeciaganiu czterokilometrowej liny, ktérej dtugosé tozsama byta z dtugoscia gtéwnej
arterii miasta;

— Filmowy ogréd — w ramach powitania lata, zorganizowany dla dzieci i mlodzie-
zy. Ogréd zbudowano z rekwizytéw wykorzystanych w filmie Kingsajz Juliusza
Machulskiego.

Wielobarwne korowody, uliczne teatry, Parada Wolnosci, Sylwestry czynity
Piotrkowska scena doprawdy niezwykta. Specjalnymi uczestnikami wydarzeri uczynio-
no dzieci i mlodziez, wiaczajac je do ,wnetrza” artystycznych akgj:

— Zotta fala — rozpostarto wielky sie¢ nad Piotrkowska, na ktérej pomieszczono 200
z6ttych ptakéw wykonanych pod kierunkiem mistrza z Japonii;

— Ptasie Radio — w 10-metrowej klatce-ogrodzie, obok zéttych ptakéw z papieru, za-
mknieto zywe bociany, mewy, papugi, a z glosnikéw dat si¢ stysze¢ $piew ptakéw i frazy
znanego wiersza Juliana Tuwima.

Opisane wydarzenia artystyczne powstalty w poczatkach lat 90. z deficytu nieco-
dziennosci. Odnajdziemy w nich elementy struktur karnawatowych, a takze sposoby
karnawalizacji kultury. Bez watpienia mozemy skorzysta¢ z Bachtinowskiego, pézniej-
szego rozumienia karnawalizacji jako ustanowienia w kulturze czasu i miejsca, w kté-
rych zwykle zasady i przyjete wzorce zachowan ulegaja zawieszeniu po to, by méc
sprawdzi¢ inne mozliwosci*.

Gtéwna zasada Fundacji Ulicy Piotrkowskiej byta zmiana oblicza L.odzi i przede
wszystkim odnowienie centrum miasta. Cztonkowie FUP —w duzej mierze cztonkowie
Lodzi Kaliskiej — korzystali z wlasnej wrazliwosci i poetyki kontestacji — stad logika
odwrécen, sytuacyjne mezalianse, skrajne niedopasowanie rzeczy (ulica — plaza, ulica —
basenem, lotniskiem, rézowe wraki samochodéw, ulica — niebem, powietrze w kimacie
srodkowoeuropejskim o zapachu cytryn i sosen — jak w supermarketach, toaletach

30 Carlson 2007, s. 314.
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restauracyjnych, pociag w §rodku miasta, ulica — planem filmowym, ulica — krajobrazem
podbiegunowym). Zaskakujace zestawienia, oksymorony, paradoksy — to znane tropy
artystycznego pejzazu grupy £6dz Kaliska. Do cech karnawalizacji mozemy zaliczy¢:
zbiorowa partycypacj¢ w wydarzeniu, dobrowolny udziat, demokratyczny charakter za-
bawy, jednoczenie wspdlnoty i, oczywiscie, przejecie przestrzeni — zaanektowanie cen-
trum miasta.

Zrezygnowano jednak z wielu mechanizméw karnawalizacji. Artysci nie uprawiajg
juz bezprawnej ingerencji w przestrzen publiczng. Przeciwnie — majg akceptacje wiadz,
sg znani, rozpoznawalni, umocowani instytucjonalnie, pozyskuja media i sponsoréw. Nie
dochodzi wige do aktéw degradacji przestrzeni i oséb, nie uzywa si¢ satyry, groteski,
pastiszu i persyflazu — figur przynaleznych karnawatowi i karnawalizacji. Nie kwestionu-
je si¢ przestrzeni, istotna jest jej resemantyzacja, by uswiadomi¢ lodzianom, ze na
Piotrkowskiej moze wydarzy¢ si¢ wszystko, ze ulica ma czarowny, bajkowy dar spetnia-
nia naszych marzen. FUP i Kaliscy nie tylko ,ucza miasta”, ale i buduja doswiadczanie
centrum dzigki artystycznym, efemerycznym (tez paradoks) dziataniom, uwzgledniajac
i twérczo wykorzystujac lokalny koloryt i tradycje f.odzi. W latach 90. XX wieku
Piotrkowska byta arena performanséw, ktére dopiero dzisiaj teoretycy nazywaja — per-
formansami w miejscu specjalnym (size-specific performance); widz moégt wspéttworzy¢
z artystami nowa, cho¢ chwilowg rzeczywistos¢. Ten rodzaj karnawalizacji charaktery-
stycznej dla ery industrializacji nazwano ,zdyscyplinowana”. Artysta nie wystepuje jako
podmiot doswiadczenia, ale jako analityk i dziatacz. Tworczo$¢ artystyczna wchodzi
w kontekst sytuacji lokalnej, a artysta, angazujac publicznos¢ w ,spoteczng sprawe”,
moze okresla¢ si¢ jako artysta-obywatel®. Uczestniczy w grze o miasto, wspéttworzy
jego obraz, a mieszkaricom sztuka przenikajaca do codziennego zycia dostarcza obrazéw
do ogladania i myslenia. I cho¢ wydarzenia na Piotrkowskiej podniosty z kolan upadta
krélowa, to od poczatku jej mieszkaricy sprzeciwiali si¢ niecodziennosci w codziennosci.
Waielokrotnie zwracano si¢ do wiadz i protestowano przeciwko péznonocnej aktywnosci
swietujacych. Gdy powstal Rynek Manufaktury, bez statych mieszkancéw, tam przenie-
siono $wigta, lecz z rzadkim juz udzialem artystéw. Fundacja ponownie musiata podjaé
walke o Piotrkowska, bowiem £.6dzZ stata si¢ miastem o dwéch obszarach aspirujacych
do roli centrum, ale to juz temat na inna, wazna antropologicznie opowies¢.

Kilka uwag koncowych

Dos$¢ dawno temu dla Ludwiga Feuerbacha bylo rzeczg jasna, ze epoka nasza ceni
obraz wyzej niz rzecz, kopi¢ niz oryginat, wyobrazenie niz rzeczywisto$¢, pozor niz isto-
te. Jakze bliskie sa to refleksje do profetycznych konstatacji z lat 60. najostrzejszego
krytyka cywilizacji spektaklu Guya Deborda — zycie jako produkt: wszystko to, co dotad

31 Laca 2006.
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bylo przezywane bezposrednio, oddalito si¢ w przedstawienie, w iluzj¢ rzadzaca spekta-
klem; zastapiono rzeczywistos$¢ obrazem, bycie — reprezentacja; a to przeciez cechy po-
nowoczesnosci*.

Dzis, w swiecie ponowoczesnym — powtérze to raz jeszcze — kupczymy karnawa-
tem i karnawalizacja. Gra, zabawa, spektakl nie jest rodzajem presji na system, ani prze-
jawem obywatelskiego zaangazowania. Niecodziennos¢ jest obecnie definiowana nie
tyle jako réznica do codziennosci, ile jako podobienstwo do zmedializowanej rzeczywi-
stosci. A potrzebie karnawalizowania codziennosci paradoksalnie towarzyszy ,silne
przekonanie, by podstawowe parametry tejze codzienno$ci pozostaly stabilne™. O tych
kulturowych antynomiach musimy pamigtac.
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