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KATARZYNA TURCZYN
Warszawa

~PRZEPRASZAM, CZY MOGE SOBIE ZROBIC ZDJECIE Z KOSTIUMEM?”
AUTENTYCZNOSC STROJU W REKONSTRUKCJACH HISTORYCZNYCH
NA PRZYKEADZIE ODTWORSTWA TANCA DAWNEGO

WPROWADZENIE

Gdybym opowiedziata komus, ze calg sobote spedzitam w Szkole Baletowej, a nie-
dziele w Wilanowie, podziwiajac pokazy taneczne, to intuicja stuchacza wcale by
nie podpowiadala, iz w weekend uczestniczylam w imprezie rekonstrukcyjnej. Co
roku w ostatnig sobote i niedziele wakacji organizowany jest Korowdd - Spotkania
z Taricem Dawnym, podczas ktorego grupy rekonstrukcyjne tarica dawnego' z calej
Polski, a czasem réwniez zagraniczne, maja szanse¢ spotkac si¢ i zaprezentowac swoje
umiejetnosci — gléwnie taneczne — w trakcie pokazéw. W sobotni wieczér moga tez
wzig¢ udzial w balu w oprawie historycznej, czyli z muzykami grajacymi muzyke
dawna, taniczac tance dawne. Uczestnicy bawig si¢ na nim w strojach historycznych
i oprdcz konieczno$ci zakupienia biletu, jest to jedyny wymog, by wzia¢ udziat w balu.
Moga wigc pojawic si¢ na nim réwniez osoby nie bedace czlonkami grup tanecz-
nych - o ile zaopatrza si¢ w kostium. Ta i podobne informacje pozwolity wysnu¢ mi
wniosek ze stréj w rekonstrukeji historycznej mozna uznac za podstawowy element
umieszczajacy okreslone dziatania w nurcie odtworczym.

Moi rozméwcey wywodzili sie z grup warszawskich, jednak niektérzy wczesniej
lub w trakcie badan tanczyli rowniez w zespolach z innych miast, albo tez czes¢
z nich zmieniata grupy w obrebie Warszawy lub zakladata nowe. Czuli si¢ oni czgsto
bardziej kompetentni do rozmowy ze mng o strojach z rekonstruowanych epok niz
o samym tancu. Nieraz styszalam, ze lepiej bedzie, jesli z pytaniami o choreografie
zwrdce sie chocby do instruktorki, bo moja rozmdéwcezyni ,,tylko tanczy” — odtwarza
to, czego uczg jg inni. Przykladem ilustrujacym wage stroju w rekonstrukcji sg row-
niez okltadki programéw warszawskiego festiwalu — Korowdd - Spotkania z Taricem
Dawnym z 2011 i 2012 roku. Nie ogladamy na nich ruchu, momentu uchwyconego
w tancu, badz krokéw tanecznych, ale podziwiamy wlasnie fragmenty stroju. Nie
znamy ani twarzy tancerza, nie widzimy tez calego kostiumu, za to skupiamy si¢ na
szczegolach: materiale, fakturze, wzorze, masce. Zwracamy uwage na to, w jaki sposob

! Za taniec dawny uznaje si¢ tafice sredniowieczne (pi¢tnastowieczne), renesansowe (najczesciej
utozsamiane z szesnastowiecznymi oraz czescig siedemnastowiecznych), barokowe (czyli siedemnasto-
wieczne i osiemnastowieczne) oraz grupe tancow dziewigtnastowiecznych. W wiekszo$ci opieraja si¢
one na zapisach z traktatow tanecznych éwczesnych mistrzéw tanca.
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zostal zaprezentowany stroj, jaka jest postawa ciata i ukltad rak tancerza, w jaki sposéb
tancerki chwytajg i utrzymuja suknie oraz jak cialo wchodzi w relacje ze strojem.
Widzimy tu niemal kwintesencj¢ znaczenia stroju dla odtwdrcow.

Roéwniez dla publicznosci podziwiany stroj bywa niezwykly. Stwierdzenie, ze jest
on wykonczeniem pozwalajacym si¢ przenies¢ do innej epoki, byloby czyms nie-
wystarczajagcym. Dobrze oddaje to wypowiedz jednego z rekonstruktoréw:

To ze jestes w stroju historycznym powoduje tez to, ze jestes traktowany/traktowana przedmiotowo,
tzn. liczy sig to co na sobie masz, a nie to Ze jestes jakgs osobg, czesto ludzie przyjmujq takg postawe,
ktorg mozna bylo stresci¢ ,,przepraszam, czy moge sobie zrobi¢ zdjecie z kostiumem?” (me¢zczyzna,
ok. 25 lat, Warszawa).

Moj rozméweca za kazdym razem wlasnie tak odbieral prosbe o wykonanie zdje-
cia, w ktdrej on jako jednostka byt przezroczysty, obojetny, za$ na pierwszym planie
znajdowal si¢ jego stroj.

Jak dostrzeglam, sam stréj cztonkoéw zespoléw tanca dawnego oraz podejscie
do niego (wybor wzoru, produkeja, uzytkowanie, traktowanie) moze nies¢ ze soba
informacje o tym, w jaki sposob taniec dawny wpisuje si¢ w ruch rekonstrukeji histo-
rycznych czy tez, jakie podejscie do rekonstrukeji, problemu autentyczno$ci w odtwa-
rzaniu przeszlosci charakteryzuje uzytkownikéw tych strojow. Ponadto, strdj moze
by¢ analizowany jako przyktad materialnosci, ktéra oddziatuje na ludzi na poziomie
innym niz tylko no$nik znaczen, na poziomie do$wiadczania jego fizycznosci. Dla-
tego tez przygladam si¢ kostiumowi, tak jak patrzy si¢ na wytwory kultury material-
nej w nurcie antropologii rzeczy, przypisujac mu zaréwno funkcje nosnika wartosci
- przedmiotu, jak i podmiotu — wspottworcy rzeczywisto$ci.

Niniejszy tekst jest wynikiem dwuletnich badan, w trakcie ktérych przeprowa-
dzitam ponad 30 wywiaddw z 20 osobami. Mezczyzni nalezeli do mniejszosci wéréd
moich badanych, gdyz niewielka ich liczba dziala w zespotach tarica dawnego. Nie
dostrzegtam znaczacych réznic pomiedzy podejsciem do stroju kobiet i mezczyzn.
Wiek 0sdb, z ktérymi sie zetknetam wahat si¢ od lat okoto 20 do okoto 50. Rozmawia-
fam ze studentami, przedstawicielami roznych zawodéw, zaréwno humanistycznych
jak i $cistych, osobami, traktujgcymi taniec jako hobby, jak i takimi, dla ktorych jest
to praca i sposdb na zarabianie pieni¢dzy. Wywiady przeprowadzalam z cztonkami
5 warszawskich grup: Akademii Tavica Dawnego, Tanartu, Varsavii Galante, Pawanilii,
z jedng osobg z zespolu Fontana dei Pazzi i jedng z grupy Ver Vetustatis.

Moje zaangazowanie w prowadzenie badan nie ograniczalo si¢ do przeprowadza-
nia wywiadéw. Uczestniczytam miedzy innymi w kilku treningach wspomnianych
zespolow (Tanartu, Akademii Tarica Dawnego), obserwowalam jako widz pokazy
tanca dawnego w ramach festiwalu Korowéd w roku 2011 i 2012. Przez caly ten czas
staralam si¢ rowniez w miar¢ mozliwosci $ledzi¢ informacje zamieszczane w Inter-
necie, m.in. na stronach zespotéw, na blogu jednej z grup, a takze na forach interne-
towych, na ktorych udzielaja si¢ lub z ktorych czerpig informacje moi rozméwcy>

2 http://www.sdk.pl/pawanilia (Zespot Tarica Dawnego Pawanilia), 30.05.2013; http://www.korowod.
sdk.pl (Korowdd - Spotkania z Taricem Dawnym), 30.05.2013; http://www.freha.pl (Freha - Forum
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Niniejszy tekst w duzym stopniu opiera si¢ na analizie narracji o praktykach
i samych praktykach dotyczacych stroju wsrdd rekonstruktordw tarica dawnego, przez
co obracaja si¢ one woko! pojecia rzeczy, przedmiotu. Patrzytam na stréj z punktu
widzenia wspolczesnej antropologii, ktora postrzega rzeczy jako podmioty dzialajace,
wywierajace wplyw na osoby, bedace wspdttworcami ludzkiej tozsamosci (Doman-
ska 2008, s. 14). W opisywanym przypadku stréj wspottworzy rzeczywistos¢, kreuje
okreslone doswiadczenia jako wydarzenia rekonstrukcyjne. Tym wlasnie rézni sie
tanczenie choc¢by na treningu od taniczenia w stroju historycznym: pierwsze jeszcze
nie jest, a drugie juz jest uznawane za rekonstrukcje. By sprosta¢ zatozeniom antro-
pologii rzeczy stworzylam biografie stroju z elementéw podanych przez moich roz-
mowcow. Skupiatam sie miedzy innymi na jego tozsamosci materialnej, rozumianej
jako efekt relacji miedzy ludzmi i rzeczami (Holtorf 2002, s. 64 cyt. za Domanska
2008, s. 14). Staratam si¢ wiec nie analizowa¢ wylacznie doswiadczanych sensorycznie
aspektow stroju, lecz chciatam przesledzi¢ proces wyboru danego elementu, nada-
wania mu znaczenia, jak tez sama materialnos¢ stroju, by wpisac si¢ w podejscie, za
ktérym optuja Ewa Domanska i Olsen Bjornar — aby koncentrujac si¢ na znaczeniu,
nie ignorowa¢ materialu (2008, s.93).

Zdaje sobie sprawe, ze traktowanie przedmiotu jako nosnika znaczenia, czyli
w pewnym sensie znaku, prowadzi do nadania mu pasywnosci, podrzednosci
w stosunku do czlowieka, ktéry go odczytuje (Domanska, Bjernar 2008, s. 88). Dla
zapewnienia pelniejszego podejicia traktuje strdj rowniez jako rzecz posiadajaca
pewien scenariusz postepowania oraz glos i sprawczos¢ (Baranski 2007, s.121).
Dostrzegtam bowiem, iz stréj wplywa na postrzeganie konkretnych dziatan jako
rekonstrukcje historyczng oraz jest jednym z istotniejszych czynnikéw przydajacych
im autentyczno$¢.

Kierowatam si¢ rowniez tym, co pisal Tim Dant: ,,rzeczy sa wpisane w ludzka kul-
ture w taki sposob, ze reprezentuja stosunki spoteczne wewnatrz kultury, zastepujac
innych ludzi, przenoszac wartosci, idee, znaczenia” (2007, s. 13). Najistotniejszy jest
dla mnie w tym przypadku aspekt reprezentacji oraz nosnika wartosci i znaczenia.
Moi rozméwcy nadawali strojowi wladze decydowania o historycznos$ci pokazu.
Jesli stréj i taniec byl uznany za zgodny z historycznym oryginatem (historyczny)
to mozna bylo wystep uznac za autentyczny, jesli strdj takowy nie byt, to pokaz byt
tylko inspirowany historia.

Stephen Gapps pisal, ze autentycznos¢ jest pojmowana jako jak najwigksze zblize-
nie do oryginalu, ale polega réwniez na kreowaniu odpowiedniej atmosfery, estetyki,
a nie tylko na odtwarzaniu jak najwiekszej liczby szczegdtdéw (2002, s. 67-68). Czesc
moich rozméwcéw uznawala, pokaz za autentyczny w sytuacji, gdy byli przekonani
0 jego ,historycznosci’, rozumianej jako zrekonstruowanie mozliwie najwickszej

Rekreacji Historycznej), 30.05.2013; blog.taniecdawny.pl, 22.04.2012; http://www.taniecdawny.pl (Aka-
demia Tanica Dawnego), 22.04.2012.
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liczby szczegdtow w oparciu o réznorodne zrdédla. Jednak wiekszo$¢ z nich przy-
wigzywala szczegélng uwage do estetyki pokazu i sposobu przedstawiania tanca,
ktérego celem mialo by¢ sprawienie wrazenia autentycznosci zaréwno wérod tance-
rzy, jak i wérdd publicznosci. Takie przedstawienia takze byly okreslane jako auten-
tyczne, mimo §wiadomosci ze strony tancerzy, ze zaréwno taniec jak i strdj nieco
odbiegaja od oryginatu.

W literaturze nauk spotecznych mozna wyrézni¢ dwa podstawowe sposoby ana-
lizowania zagadnienia autentycznosci. Dean MacCannell w pracy Turysta. Nowa
teoria klasy prozniaczej wyr6znit autentycznos$¢ doswiadczen, ktorg Marek Nowacki
(2010, s.9) faczyl z autentycznoscig egzystencjalna, zwigzang z uczuciami, odczu-
ciami jednostek oraz autentycznos¢ miejsc lub obiektéw, poréwnywang z obiektywi-
styczng, zwigzang z wiedzg. W przypadku tej pierwszej wazne jest ,,autentyczne, zde-
mistyfikowane doswiadczenie pewnego aspektu jakiego$ spoteczenstwa lub osoby”
(MacCannel 2002, s. 148). Realizuje si¢ ono wsrod rekonstruktoréw tanca w momen-
cie, kiedy zakladaja stroj. Poprzez swoja materialnos¢, kroj, ciezar, wymusza on na
nich pewne okreslone ruchy, mozna powiedzie¢, ze powoduje wieksza dostojnos¢
i gracje, gdyz np. kobietom uniemozliwia swobodne bieganie czy jakies gwaltowne
ruchy. Eric Cohen uznawal autentycznos¢ za ,spolecznie wytworzony koncept”
(za Kazimierczak 2009, s. 35); jednak moze by¢ ona konstruowana tez indywidual-
nie (Handler 1986, s. 2). Kreowana jest wtedy samodzielnie na podstawie czyjegos
doswiadczenia w danym momencie, danej sytuacji, a nie przede wszystkim poprzez
poréwnanie do pewnych wydarzen (Olsen 2002, s. 160). Oznacza to, Ze jest ona caly
czas na nowo wytwarzana (tamze, s. 163), poddawana ciaglej konstrukeji, przeksztat-
ceniom, rozszerzeniom czy tez uszczupleniom jej zasobow (Nowacki 2010, s.11).
Autentyczno$¢ powigzang z osobistym doswiadczeniem, wlasnym przekonaniem,
odwolywaniem si¢ do samego siebie jako pewnej wyroczni, ktéra potwierdza kryte-
rium autentycznos$ci Tom Selwyn nazwal autentycznoscia goraca, bazujaca na emo-
cjach (cyt. za Wang 1999, s.351).

Mozna wprowadzi¢ modelowy podzial wsrdd ludzi zajmujacych sie tancem daw-
nym, ze wzgledu na ich podejscie do sposobdéw wytwarzania autentyczno$ci w rekon-
strukeji. Sg tacy, dla ktérych jak najstaranniejsze zrekonstruowanie jak najwiekszej
liczby elementéw tanca z epoki, z ktorej pochodzi, jest najwazniejsze. Odtwarzane
aspekty to zaréwno uklad krokéw, choreografia, postawa ciala, obycie, jak i stroj,
w ktory inwestuje si¢ najwiecej, zaréwno czasu jak i funduszy. Dla tych rekon-
struktoréw autentycznos¢ jest wynikiem zgodnosci ze znanymi im informacjami,
z obiektywna wedlug nich, bo przechowywana miedzy innymi w ksigzkach i powie-
lang przez historykdw, wiedzg. Takg obiektywistyczng autentyczno$¢ moi rozmowcy
nazywali ,,historycznoscig”

Do drugiej grupy nalezg osoby réwniez skupione na rekonstrukeji historycznej, ale
zwracajgce wiekszg uwage na strone wizualna, wywolywanie wrazen. Bardzo istotne
jest dla nich to, jak prezentuja si¢ ich pokazy i jak sg odbierane. Duzg wage przykla-
daja takze do ,wczucia si¢” w taniec. Im tez zalezy na autentyczno$ci, lecz osigganej
poprzez ,wlasciwe” doswiadczenie. Starajg sie oni wytwarza¢ odpowiednig atmosfere,
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ktora dostarczy specyficznego przezycia zaréwno tancerzom jak i widzom. Powyzsza
autentyczno$¢, zwang egzystencjalng (Wang 1999, s.353) czy goraca przez Toma
Selwyna (Wang 1999, s. 351), moi rozméwcy nazywali ,,scenicznoscig”

REKONSTRUKCJA UBIORU

W ramach rekonstrukeji tanica dawnego miesci sie oddawanie ruchéw, gestéw oraz
odtwarzanie ubioru. Na wybdr stroju wplywa gust, estetyka, ale takze przywigzanie
wiekszej wagi do okreslonego typu autentycznos$ci. Nie przedstawiam tu rozrdznie-
nia w tworzeniu stroju ze wzgledu na ple¢, gdyz badania pokazaly, ze nie jest to
konieczne - me¢zczyzni i kobiety nie réznig si¢ w tym wzgledzie na tyle diametralnie,
by wprowadzenie podzialu bylo uzasadnione. Mozna tlumaczy¢ to tym, ze ubior
zakladany do tanca dawnego, czgsto nie jest traktowany jako strdj, a jako kostium,
nie nadaje si¢ mu znaczen podobnych do ubioréw codziennych, ale traktuje sie go
jako sposob wejscia w nowa role — rekonstruktora-tancerza. Samo przygotowanie
stroju — ze wzgledu na jego materialno$¢ — wymaga jednak wyboru jednej z drog
w rekonstrukcji historycznej, charakteryzujacej si¢ autentycznoscig obiektywistyczna
badz egzystencjalng. Podejscie , historyczne” wyklucza nieraz podejscie ,,sceniczne’,
gdyz dokladne oddanie stroju dawnego, jego wagi, dlugosci i innych cech, moze
utrudnia¢ samo tanczenie i przygotowanie pokazu.

WYBOR STROJU: ORYGINAL A REPREZENTACJE

Aby uszy¢ stroj trzeba sie zdecydowac na okreslony wykrdj, wybrag, jakich mate-
rialow uzy¢, jakie kolory polaczy¢, czy uszy¢ kostium samemu czy tez oddaé krawco-
wej, szy¢ go recznie czy na maszynie, dopusci¢ pewne zmiany, udogodnienia wobec
historycznego oryginatu, czy nie. Jednak wszystkie te decyzje zawsze poprzedza
szukanie inspiracji.

Najlatwiejsze wydaje si¢ przejrzenie dostepnych wykrojoéw i samodzielne dopaso-
wanie do nich materiatéw. Te wlasnie droge obiera znaczna czg¢$¢ moich rozméwcow.
W duzej mierze bazowali oni na pracach historyka stroju Janet Arnold, ktéra wydata
kilka ksigzek z serii ,,Patterns of Fashion” zawierajacych wykroje strojow meskich
i damskich od XVI do XIX? wieku oraz na pracy Marii Gutkowskiej-Rychlewskiej
(1968). Rozmodwcy, ktorzy wzorowali sie na podawanych przez autorke wykrojach,
tlumaczyli swdj wybor pragnieniem dokladniejszego oddania ,,historycznosci” stroju.

Mozna tez wzorowac si¢ wylacznie na kostiumie innego tancerza badz rekon-
struktora, jednak przez czg¢§¢ rozmdéwcow praktyka taka byla warto$ciowana nega-
tywnie. Jesli moi rozmdwcy juz obierali te droge, to ttumaczyli sie oszczednos$cig

* Kazde dzieto dotyczyto jednego przedzialu czasowego, a niektdre opisuja wylacznie mode meska
lub kobieca (Arnold 1977, 1985, 2008).
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czasu, zwigzana z wyborem kroju badz mozliwo$cia wczesniejszego obejrzenia tego,
jak dany kostium ,lezy” na czlowieku, jak uklada sie w tancu, wazne jest bowiem,
jak sam stroj, jego materialno$¢, wplywa na taniec i tancerza, czy wymusza pewne
sposoby poruszania sie. Decyzje taka czegsto podejmowaly osoby, dla ktorych istotna
byta ,,scenicznos¢” pokazu, ktdre, cenily sobie wczesniejsza wiedze o tym, jak bedzie
wygladat ich strdj, jak si¢ w nim wyglada i tanczy.

Jeszcze innym rozwigzaniem jest inspirowanie sie strojami z filméw, badz tez wla-
snymi wyobrazeniami, wyniesionymi z literatury, sztuki, na temat tego, jak ubieraty
sie panny dworu w dawnych czasach. Jest to pomyst popularny wytacznie wirod oséb
rozpoczynajacych dziatalno$¢ w ruchu odtwoérczym badz tez wérdd tych rekonstruk-
torow, ktorzy nigdy nie zaczeli traktowac swojej aktywnosci inaczej, niz tylko jako
chwilowe oderwanie si¢ od rzeczywistosci. Dla tych tancerzy jest to mozliwo$¢ wcie-
lenia si¢ na moment w kogo$ wyjatkowego, przeniesienie si¢ do bajkowego $wiata. To
zjawisko dobrze prezentuje wypowiedz jednej z moich rozméwczyn:

Bardzo czesto niestety to bylo tak, ze czlowiek sobie wyobrazal, jak to ma wyglgdac i tak sobie szyl,
potem sig okazywalo, Ze to jest niezgodne z historig zupetnie i trzeba bylo szy¢ cos innego. Pierwszg
sukienke mam takg, ze jak ktos wie, jak sukienki powinny wygladac, to mu zeby zgrzytajg, bo ona jest
totalnie ksigzniczkowa, jest straszna (kobieta, 34, Warszawa).

Powyzsza wypowiedz pokazuje, jak w trakcie zaangazowania w rekonstrukcje,
w wyniku zdobywania wiedzy i doswiadczenia, zmienia si¢ podejscie do ,,historycz-
nos$ci” konkretnej sukni. Autentyczno$¢ w tym przypadku jest kreowana indywidu-
alnie i podlega ona cigglej zmianie, przeobraza si¢ stosunek do konkretnych strojow.
Z czasem, aby mdc uznac co$ za autentyczne, konieczne jest jednak spetnianie coraz
wiekszej liczby zewnetrznych, ,,obiektywnych” kryteriow.

Wyzej opisana taktyka moze by¢ rowniez zwigzana z brakiem do$wiadczenia.
Doswiadczenie nabywane w trakcie pobytu w zespole, poznawanie literatury i sztuki
prezentujacej odpowiednie stroje, a takze oswajanie si¢ z juz uszytymi strojami innych
tancerzy i rekonstruktoréw, zmienia postrzeganie sukien ,,ksiezniczkowych” Jednakze
nie zawsze jest tak, ze wraz z wydluzaniem si¢ okresu zaangazowania w odtworstwo
tanca dawnego nastepuje ta przemiana. W przypadku, gdy nadrzednym celem tan-
cerza jest ,sceniczno$¢” i che¢ wywolania autentycznego do$wiadczenia u widza,
zespoty czy ich cztonkowie decyduja si¢ na wigksza swobode i pewne eksperymen-
towanie ze strojem. Tutaj nie strdj ze wzgledu na swa historycznos$¢ wptywa na tan-
cerzy i ich odczucia, ale ma on wpasowywac si¢ we wspolczesng estetyke oraz dzieki
przerébkom w stosunku do oryginatu ma dawac szanse pelniejszego do§wiadczenia
tanca przez widzow, dostrzezenia przez nich chociazby krokow.

Co ciekawe, stosunkowo rzadkg inspiracjg przy wyborze stroju wéréd moich roz-
moéwcow byly zachowane egzemplarze przechowywane w muzeach. Tlumaczenia
moich rozmoéwcow odnosily si¢ do znikomego zasobu, z ktérego mogliby czerpa¢
inspiracje w tym przypadku. Wzorowanie si¢ na dostepnym egzemplarzu byloby
zbyt ograniczajace, gdyz stosunkowo tatwo daloby sie zweryfikowac ,,historycznos¢”
opartej na nim sukni. Tancerze chcacy zachowac autentyczno$¢ obiektywistyczng nie
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mogliby wprowadzi¢ zadnych zmian, do znanego juz wykroju. Poszukujg oni wigc
nie oryginalnych wytwordw, ale ich reprezentacji.

Wigkszos¢ moich rozméwcow posiada na swoich komputerach baze ilustracji
dziel sztuki pobranych z réznych stron internetowych. Czas zainwestowany w upo-
rzagdkowanie wszystkich obrazéw i dziel, §wiadczy o istocie tych zrodet przy podej-
mowaniu decyzji, na jaki stréj si¢ zdecydowac. Jednak uszyte stroje najczesciej sg
tylko inspirowane tymi na tych obrazach. Korzystanie z obrazu - reprezentacji stroju
- umozliwia rekonstruktorom wejscie w dialog ze zrédtami. Nie da si¢ wysnu¢ bez-
sprzecznych wnioskéw o wykroju danego stroju jedynie na podstawie tego, jak malarz
uwiecznil go na plétnie czy tez rzezbiarz w kamieniu. Czesto tez moi rozméwcy
decydowali si¢ na uzycie innych materiatéw lub/i kolorystyki argumentujac, ze artysci
nie uwiecznili przeciez wszelkich mozliwych ubioréw i polaczen strojow, istnialy wiec
tez inne niz te na obrazach. Wzorowanie si¢ na obrazach i jednoczesne zmienianie
detali stroju pozwala i na zachowanie autentycznosci obiektywistycznej (ja wzoruje
sig na Zrédtach) z jednoczesnym zachowaniem wymogow scenicznosci (w takiej sukni,
by sie nie dato tariczyc, wiec musiatam jg przerobic, bo malarz namalowat cos, co nie
moglo mie¢ miejsca). Mozna przypuszczaé, ze wzgledny brak zainteresowania eks-
ponatami muzealnymi wynikal u moich rozmdéwcow ze zbyt wielkiej wltadzy mate-
rialnosci takiej oryginalnej sukni, ktorej ,,historycznos¢” musiataby by¢ rozumiana
wprost, a nie poprzez reprezentacje.

Takie podejscie moich rozméwcéw do dziet sztuki dobrze oddaje wypowiedz
jednej z rozmoéwczyn:

KT: Wczesniej tez sig interesowatas na tyle malarstwem?

R: Nie, ja si¢ w ogdle nie interesuje, generalnie, malarstwem jako takim. Malarstwo jest dla mnie
ikonografig, czyli tylko przedstawieniem, jest to pewnie obrazoburcze do$¢, ale trudno, a malarstwo
dla mnie jest wylgcznie dokumentacijqg tego, co mnie interesuje. Dlatego w muzeach si¢ bardzo réznie
zachowuje, bo bylismy kiedys na takiej wycieczce w zamku jakims czeskim i przypieto mnie do jakiegos
portretu i statam, i szkicowalam ten, nie pamietam, ksztalt kotnierzyka czy cos, a to byt po prostu
jakis tam obraz wybitny, tu swiatlociet, tu cos, bardzo to bylo ciekawe, ale kotnierzyk byt dla mnie.
My tak mamy, jak ludzie juz tak zaczynajq wchodzié w to glebiej, to jak pojdzie z jeszcze takg drugg
zakrecong osobg, to tu ludzie, zobacz, jaki wyraz’, nie, nie, zobacz tam jest taka falbaneczka, jak
koraliki si¢ uktadajg, zobacz ten ksztalt tej falbanki’, no i to tak jest (kobieta, ok. 45 lat, Warszawa).

Jak wynika z powyzszego cytatu niektorzy rekonstruktorzy jako odbiorcy sztuki
nie zawsze skupiaja sie na calosci przekazu dzieta. Styl twércy, symbole, rozmiesz-
czenie i ukfad postaci sa dla nich mniej istotne. Wazne s takie szczegdly jak strdj
i jego elementy: wykroj dekoltu, zdobienia rekawdw, dobor dodatkéw (kolczykow,
wisiorka). Artysta w rozumieniu takich odbiorcéw zmienia si¢ w dokumentaliste,
ktory uwiecznial to, co widzial. Traktuje si¢ go, jak rzemieslnika, ktdry, jak mowia
moi rozmoéwcy, nie zawsze spetnial swoje zadania:

Czasami, jak szukam jakiegos stroju, to lece po obrazach, bo to jednak jest nie do korica wiarygodne,
bo malarze Sciemniali strasznie, bo niektére rzeczy ponoc nie jesteSmy w stanie zrobié, taka sukienka
nie ma prawa istnienia w takiej postaci, w jakiej jest na obrazie (kobieta, ok. 21 lat, Warszawa).
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Jak wida¢, czgs$¢ rekonstruktorow kieruje sie zasada ograniczonego zaufania do
artystow i weryfikuja dziela sztuki z informacjami uzyskanymi z publikacji i od histo-
rykow. Czynig tak, gdyz, podkresle jeszcze raz, za oryginal nie jest uznawany stréj
z obrazu, ale stroj uzywany w danej epoce. Dlatego tez analizujg oni autentycznos¢
historyczng danych reprezentacji w dzietach sztuki, ze wzgledu na jej uzytecznos¢.
Rozwazajg, czy ubidr z obrazu w ogole mogt by¢ noszony, bioragc pod uwage budowe
ludzkiego ciata, zycie ludzi w danej epoce, i podstawowe funkgje, jakie strdj powi-
nien spetnia¢ - chocby okrywanie i ochranianie ciata. W przypadku reprezen-
tacji takich jak dzieta sztuki, rekonstruktor moze podda¢ w watpliwos¢ uwieczniony
przez artyste ubior, twierdzac, ze jest to kreacja artystyczna. W tej sytuacji trud-
niej byloby moich rozméwcow posadzi¢ o ,nieautentycznos¢” obiektywistyczng
i naginanie zrédet, gdyz zmiany, ktére wprowadzaja do swojego kostiumu w sto-
sunku do stroju z dziela artystycznego, mozna ttumaczy¢ brakiem wiarygodnosci
artysty. Stad nasuwa si¢ spostrzezenie, ze na niektdre zmiany, ktore tancerki tanca
dawnego stosuja w swoich sukniach, wptywa nie tylko che¢ stworzenia lepszej, gleb-
szej atmosfery czy tez ulatwienia w noszeniu stroju, ale tez chec¢ lepszego zblizenia
sie do oryginalnego stroju z epoki.

Korzystanie z dziet sztuki przy wyborze stroju najczgsciej ogranicza si¢ wiec do
inspiracji, a nie do odwzorowywania i nasladowania. Jest to ptaszczyzna w tworzeniu
calego kostiumu pozwalajaca na najwigksza swobode. Stroj taki wcigz uznawany jest
za autentyczny w rozumieniu autentycznosci goracej. Osoba tworzaca i noszaca go,
nie odwzorowuje zrédel, a tylko si¢ nimi inspiruje. Czasami nawet te osoby, ktore
deklarujg pragnienie zachowania jak najwiekszej ,historycznosci” ubioru wybieraja
jednak kolor, ktérego nie stosowano w epoce lub ktérego uzycie bylo przypisane
jakiej$ okreslonej grupie spoteczne;j. Kieruja sie wtedy tym, jak strdj bedzie wygladat
samodzielnie badZ w polaczeniu z innymi ubiorami w zespole. Jest tez inny aspekt:
troska o to, jak str6j bedzie wplywal na odbidr wystepu i postaci go noszacej. W tym
przypadku réwnie wazne jest wewnetrzne poczucie smaku, ale tez kierowanie si¢
funkcja stroju. Ma on skupia¢ uwage widza i wywotywa¢ w nim pozytywne doznania
estetyczne; ma zachwycic.

SUKNIE Z JEDWABIU

Osoba szyjaca sobie stréj musi tez rozwazyé, z jakiego materiatu wykonac kostium.
Do wyboru jest pare opcji. Mozna zaopatrzy¢ sie w materialy, z ktérych szyto w danej
epoce. W przypadku strojow renesansowych i barokowych to prawdziwy jedwab,
jednak jest on do$¢ drogi i za cene jednej sukni uszytej z naturalnego jedwabiu mozna
uszy¢ trzy ze sztucznych materialéw. Mimo to cz¢$¢ moich rozmdéwcow zaopatrywata
sie w t¢ tkanine w hurtowniach warszawskich, inni zamawiali jg przez internetowe
portale typu e-bay czy tez kupowali w trakcie wyjazdow zagranicznych. Dbatos¢
o odpowiedni, historyczny material moze oczywiscie $wiadczy¢ o znaczeniu auten-
tyczno$ci obiektywistycznej, przybliza strdj do oryginatu. Wplywa to réwniez na
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autentyczno$¢ doswiadczen - zalozenie kostiumu z historycznej tkaniny pozwala
tancerzom pelniej odczu¢ rzeczywiste cechy strojow z przeszlosci, takie jak ich cie-
zar, ograniczanie ruchow, czy cho¢by pozna¢, jak bardzo czlowiek sie w nich poci.
Rekonstruktorzy moga sie wtedy przekona¢, w jaki sposdb wptywa na nich material-
no$¢ stroju. I jak twierdza, ubiér oddzialuje na nich tak, ze zaczynaja oni odczuwac
atmosfere epoki w sobie.

Z kolei z epokowych tkanin rezygnujg grupy, ktdrych cztonkowie traktujg taniec
dawny jako hobby uprawiane wytacznie dla siebie. Chcg oni troche potrenowac i mie¢
co zalozy¢, gdyby przyszio im gdzies wystapic. Czesto postepuja tak tez grupy, ktdre
skupiajg sie na cigglym rozwoju i czesto wystepuja na réznych pokazach. Potrzebujag
wigc wiekszego zasobu garderoby, by mdc tworzy¢ barwniejsze i ciekawsze spek-
takle. Ci ludzie chca by¢ wierni historii, jednak niekoniecznie daza do tego, by to, co
nosza, byto zawsze w jak najwiekszym stopniu zgodne z przesztoscia, ale raczej, by
strdj wspolgrat z calym spektaklem. Zalezy im na tym, co si¢ dzieje na scenie, jakie
wrazenie tworzg. Realizuja w tym przypadku podejscie nastawione na autentycznos¢
doswiadczania pokazu, poniewaz nie jest dla nich najwazniejsza precyzja odtworstwa,
ale ,,sceniczno$¢” - estetyczne wrazenie wyniesione z tafca.

Nastepnym etapem po wyborze tkaniny jest uszycie stroju. Rekonstruktorzy maja
dwie mozliwo$ci: moga uszy¢ go samodzielnie lub zleci¢ prace zawodowej krawco-
wej badz innej osobie, ktdra potrafi to zrobi¢. Wiekszos¢ moich rozméwcéw cho-
ciaz raz wykonala samodzielnie przynajmniej jeden element stroju: koszule, gorset,
pasek. Niektorym udato si¢ uszy¢ nawet caly strdj, cho¢ nieraz przy pomocy bardziej
doswiadczonych znajomych. Czgs¢ rozmoéwcow szyta samodzielnie ze wzgledow
finansowych - czesto byl to ich pierwszy kostium. Sg tez osoby, ktore do tej pory wyko-
nujg w ten sposoéb stroje. Jedna z nich ttumaczyta swoje upodobanie w ten sposéb:

W tym, Ze sama szyje, jest cos tez takiego fajnego, ze przerabiam po sto razy te kostiumy i one sqg potem
takie, jak ja chce, a nie jak wyszly i wiem jakby co, co jest jak uszyte i jezeli cos ekh, si¢ oderwie, zepsuje,
to wiem co i jak to naprawic (kobieta, 21, Warszawa).

Zwykle jednak tancerze korzystajg z ustug krawcowych, ktore wyspecjalizowaty sie
w zleceniach historycznych. Na realizacje zamowienia u najlepszych trzeba czasem
czeka¢ ponad rok.

GORSETY Z SUWAKIEM A AUTENTYCZNOSC REKONSTRUKCJI

Zdarza sig, ze cztonkowie grup rekonstrukcyjnych wprowadzaja pewne rozwia-
zania, majace ulatwi¢ korzystanie ze stroju. Na tym przyktadzie najklarowniej widaé
opisany podzial wérdd zespotdéw tarica dawnego. Wérdd osob nastawionych na auten-
tyczno$¢ obiektywistyczng pojawia sie sprzeciw wobec wprowadzania jakichkolwiek
nieuzasadnionych historycznie zmian. Toleruje si¢ sytuacje, w ktdrej bielizna, jako
niewidoczna, nie musi by¢ calkowicie zgodna z oryginalng z epoki, a caly kostium
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dalej uznaje sie za autentyczny. Swiadczy to o tym, ze czynnikiem decydujacym
o autentycznosci w wielu przypadkach moze by¢ widz, czy tez to, co widac.

Cze$¢ zespolow decyduje si¢ jednak na wprowadzanie niestosowanych w danej
epoce — wspodlczesnych - rozwigzan. Moéwia wtedy o stroju:

znaczy on ma wygladac prawdziwie, ale my musimy zawsze brac poprawke na nasze potrzeby sceniczne,
tak, szybkie przebierki, szybkie zmiany r6l, wizerunku, charakteru postaci (kobieta, 34 lata, Warszawa).

Taka przerobka moze by¢ na przyklad wprowadzanie suwaka z przodu i przykry-
cie go koronkami lub uszycie gorsetu zapinanego z boku. Ma to zapewni¢ tancerkom
pewna niezalezno$¢, poniewaz klasycznego gorsetu kobieta nie moze ubra¢ sama
i zawsze musi mie¢ druga osob¢ do pomocy. Innym rozwigzaniem jest uszycie dru-
giej warstwy spddnicy z lzejszego, tanszego materiatu — o ile pozostaje niewidoczna.
Dla 0s6b decydujacych si¢ na powyzsze i podobne zmiany, autentyczno$¢ zalezy od
calo$ciowego efektu wystepu, przede wszystkim przez budowang atmosfere i wywo-
tywane emocje¢. O uznaniu autentycznosci decyduje wtedy zazwyczaj opinia publicz-
nosci. Z kolei ttumaczenie niektérych rekonstruktoréw, ze aktorzy w danych epokach
tez miewali réznorodne udogodnienia, dobitnie §wiadczy, iz sami chcg mdc uzna¢
dany stroj za autentyczny.

Innym czesto stosowanym zabiegiem jest skracanie sukni od kilku do kilkunastu
centymetréw w poréwnaniu z oryginatem. Oczywiscie, suknie dworskie z uptywem
wiekdw skracaly sie — od tych ciagnacych si¢ po ziemi do takich, w ktorych dostrzega
sie juz obuwie. Skracanie sukni wspolczesnie ma jednak na celu umozliwienie lepszej
prezentacji tanca, gdyz w tanicach dawnych najwazniejsze nie jest kroczenie czy ewen-
tualne ruchy rak badz bujanie si¢ w rytmie muzyki, ale zmiany w obrebie nog: ich
uklady, podskoki, wymachy. Pokazanie tych gestow jest niemozliwe, jesli stopy ukryte
s3 gleboko pod faldami sukni. Z tego powodu kazdy zespét chce, by w ich pokazach
wystepowala osoba w stroju meskim, aby publicznos¢ miala okazje zrozumieé, na
czym polega taniec dawny. W efekcie zdarza sie, Ze role¢ mezczyzny odgrywa kobieta
w meskim stroju (cho¢ tance pisane na par¢ nie musialy by¢ taczone przez pare
mieszang) lub ,,pozycza si¢” mezczyzn z innych grup.

ZAKONCZENIE

Strdj jest elementem, bez ktdrego taniec dawny trudniej byloby umiesci¢ w nurcie
rekonstrukeji historycznej, pozostawalby samg sztuka taneczng. To wilasnie ubior
umieszcza taniec w odtworczym kontekscie, niosac ze sobg informacje odnosnie
epoki i obszaru kulturowego, z ktérego pochodzi. Co wigcej, to wlasnie na stroju sku-
piaja sie wysitki osob, dla ktérych wazna jest, réznorodnie rozumiana, autentyczno$é
rekonstrukeji tarica dawnego.

Stosunek do stroju i to, w jaki sposdb sie go traktuje — czy bardziej ceni sie¢ jego

»sceniczno$¢” czy ,historycznos¢” — pozwala odczytad, jakie cele przyswiecajg oso-
bom odtwarzajacym taniec dawny. Zasada okreslajaca, czy dany stroj jest historyczny,
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moze by¢ wiec odtwarzanie jak najwiekszej liczby szczegdtdéw stroju dawnego, doktad-
no$¢, nastawienie na zgodnos¢ z oryginalem, czyli stwarzanie autentyczno$ci obiek-
tywistycznej, miejsc i obiektéw wedlug Deana MacCannella (Wang 1999, s. 353).
W tym wypadku aby strdj, a dzigki niemu i sam taniec, uznany byl za autentyczny,
potrzebne jest przekonanie o tym, ze stanowi on wierna kopie stroju wystepuja-
cego w danej epoce. Jak pokazalam w moim artykule, przekonanie o ,historycz-
nos$ci” stroju moze jednak wspotgrac ze swiadomym wprowadzaniem zmian w jego
kréj, kolorystyke czy material. Moi rozméwcy stosowali réznorodne strategie, ktore
pozwalaly im na zachowanie przekonania o obiektywistycznej autentycznosci stroju,
mimo wprowadzanych zmian.

Drugiemu modelowi, opartemu na wigkszym warto$ciowaniu ,,scenicznosci”
stroju, przy$wiecala potrzeba jak najlepszej prezentacji stroju na scenie — wazne
jest to, jak strdj prezentuje sie wizualnie, co ukazuje i odkrywa, jak komponuje
sie z innymi kostiumami, z samym taficem czy z uroda osoby noszacej dany ubior.
W takim przypadku strdj oryginalny niejako wymusza zamiany na swoich repli-
kach. Cigzar oryginalnego stroju utrudnialby swobodne tanczenie, a w przypadku
szybszych tancow mogtby uniemozliwi¢ utrzymanie rytmu przez caty utwor. Chec
pokazania publicznosci, jak dawniej taniczono, stworzenia odpowiedniej atmosfery
wymaga od rekonstruktoréw pewnych ingerencji w kostium. Aby umozliwi¢ sobie
i publicznosci poczucie autentycznosci za Tomem Selwynem zwanej goraca (Wang
1999, s. 351), rekonstruktorzy musza odebrac strojowi czes$¢ jego sprawczosci.

W zespolach tarica dawnego mozna zauwazy¢ znaczaca dysproporcje miedzy mez-
czyznami a kobietami. By¢ moze jest to spowodowane mniejszym zainteresowaniem
mezczyzn sama nauka tanca, a moze problem po czesci wynika z braku akceptacji
strojow, w ktorych sie wystepuje. Pomimo zmian, jakie zaszly w modzie w trak-
cie ostatnich pigciu wiekdw, stroj kobiecy przeobrazil si¢ mniej niz meski — wcigz
w ramach réznych wydarzen mozna chodzi¢ w sukniach i zaktada¢ gorsety. Kobietom
tatwiej jest wiec zaakceptowal pewne jego wariacje, bo nie rézni si¢ az tak diame-
tralnie od stroju wspolczesnego. Natomiast nie ma juz niemal wspoltczesnie okazji
»poza sceng, na ktore mezczyzna moglby zalozy¢ dublet czy odziac si¢ w strdj peten
wstgzek. Jednak mimo pewnej niezgodnosci epokowych strojow meskich ze wspot-
czesng estetyka, nawet gdy poczatkowo tancerze podchodza do takiego kostiumu
sceptycznie, z czasem przywykaja do niego i nie tylko go akceptuja, ale rowniez
zaczynaja postrzega¢ go jako atrakcyjny.

Tak jak pisal Dant (2007, s. 24) rzeczy s3 sposobem na wyrazanie tego, kim i czym
jestesmy. W przypadku moich badan zaobserwowalam, ze stroj jest przedmiotem,
poprzez ktory tancerze wyrazaja swoj stosunek do autentycznosci w rekonstruk-
cji historycznej. Strdj jest elementem, w ktoérego wybdr, wytworzenie, wykonczenie
w réznym stopniu zaangazowany jest kazdy cztonek grupy tanecznej. Kompozycja
stroju to nie lada wyzwanie. Na kostium, w ktérym si¢ taniczy, nie sklada si¢ (w przy-
padku kobiet) tylko suknia, ale tez np. halka, koszula, bizuteria, wazny jest chocby
material, z ktérych wykonana jest spddnica. W ten sposéb kazda czgs$¢ stroju moze
by¢ osobnym aspektem, przedmiotem, mogacym nies¢ ze sobg znaczenie.
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Trzeba jednak pamigtad, ze stroj oddzialuje materialnoscig zaréwno na osobe go
noszacy jak i na widza. Jego ,,historyczno$¢” moze réwnoczesnie pozwala¢ tancerzowi
doswiadczy¢ wszelkich niewygdd, z ktorymi spotykal sie uczestnik balu w danej
epoce, a jednoczes$nie, przez swojg konstrukeje, uniemozliwia¢ widzowi podziwia-
nie tafica w pelni, zamykajac mu w ten sposob droge do odczucia atmosfery epoki.
Zachowanie autentyczno$ci wymaga wiec przygotowania pewnej taktyki pozwalajacej
ukazac atrakcyjno$¢ tarica dawnego, zachowac jego historycznos¢, ale tak, by mozliwe
bylo docenienie kunsztu rekonstruktoréw.
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“MAY I HAVE A PICTURE WITH THE DRESS?”
AUTHENTICITY OF COSTUME IN HISTORICAL REENACTMENT AT THE EXAMPLE
OF RECREATION OF DANCE

Key words: Historical reenactment, Dance reenactment, Authenticity, Dress, Poland

The article explores role of attires in dance reenactment. It describes how reenactors collect historical
sources on past dresses, how present costumes are designed, sewn and finally worn and used by dancers.
Using concepts of cold and hot authenticity (Selwyn) the author interprets whole tactics of choosing
dress for certain reenactment purposes. She focuses on two main attitudes towards costume — one above
all valuing historical accuracy even if it negatively influences visual outcome of dance performances
and second allowing some concessions to historical sources in order to improve dynamics of dance, to
make it more attractive for the audience. Both paths are valid within reenactment movement, however,
discussion between adherents of them seems endless.
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