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Aleksander Wozny, Odtgd juz nic nigdy nie bedzie tak samo... Media, kryzysy, eventy... i peryferie,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2013, ss. 281

Najnowsza ksigzka Aleksandra WoZnego, medioznawcy, profesora w Instytucie Dziennikarstwa
i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Wroctawskiego, pod tytulem Odtgd juz nic nigdy nie bedzie tak
samo... Media, kryzysy, eventy... i peryferie, jest dla mnie interesujaca z kilku powodéw.

Fundamentalnym z nich jest préba stworzenia subdyscypliny antropologii spoleczno-kulturowej,
jaka bylaby antropologia mediéw. Cho¢ owa praba jest tylko zarysem, czy tez prolegomena, a by¢ moze
najlepiej bytoby powiedzie¢, pewnym aspektem antropologii mediéw zwigzanym z okreslonym przed-
miotem dociekan, uznaje ja za probe udang. Uwazam, Ze powinna ona szczegolnie zainteresowac antro-
pologéw i medioznawcéw, tych wszystkich, ktorym bliskie jest napigcie pomigdzy mediami a kulturg.

Moje ponizsze rozwazania podziele na cztery czesci. Pierwsza dotyczyc¢ bedzie perspektywy antro-
pologicznej, jaka konstruuje Aleksander Wozny, druga przedmiotu jego zainteresowania, trzecia kul-
turowego wymiaru interpretacji tegoz materiatu, to jest tego, co méwi nam ona o mediach, a co za
tym idzie, symbolicznym wymiarze $wiata przez nie (od)tworzonym, czwarta za$ bedzie wskazaniem
na heurystyczny wymiar jego pracy. Dla porzadku zaznacze, ze pierwsza czg$¢ mimochodem zdradza
- w pewnym zakresie - drugg czes¢ (jest to po prostu nieuniknione).

A zatem: po kolei.

W swoim pomysle Wozny odwoluje si¢ do szeregu badaczy, ktorzy pochodza z réznych dyscyplin
humanistycznych i réznych paradygmatow badawczych.

Od razu nalezy zaznaczy¢, ze 6w pomyst ma po czgsci lokalny, wroctawski charakter, co jest zastuga
naukowej dziatalnosci w Instytucie Dziennikarstwa i Komunikacji Spolecznej Uniwersytetu Wroctaw-
skiego niezyjacego juz profesora Piotra Kowalskiego. W ksigzce Woznego idee Kowalskiego pojawiaja si¢
w dwoch aspektach (bedzie jeszcze o nich mowa). Jeden z tych aspektéw chciatbym poruszy¢ juz teraz.

Ot6z Kowalski napisal inspirujacy artykut pod tytulem Refleksje o antropologii mediow', ktory
- w moim przekonaniu - byt kamyczkiem do ogrédka polskich etnologéw, ktérzy, jak si¢ wydaje, zanie-
dbali problematyke mediéw, a metody przez nich uzywane, nie stanowig sity napgdowej dla badania
tego fragmentu rzeczywistoéci’. Co wiecej, Kowalski podkresla tam, iz dla antropologii mediéw istotne
jest wiaczenie dwoch odleglych — na pierwszy rzut oka — od medioznawstwa dyscyplin, takich jak
antropologicznie zorientowana filologia i folklorystyka. To one wlasnie mialy by stanowi¢ punkt wyjécia
w tworzeniu warsztatu badawczego®. Ponadto Kowalski mowi o pewnych niedostatkach interpretacyj-
nych nie tylko antropologéw, ale i historykéw, polegajacych na nieuwzglgdnianiu ,,specyfiki medium’,
to jest nieuwzglednienie poetyki tekstu, podporzadkowania jego normom i konwencjom czy symbolice®.
Z drugiej jednak strony Kowalski ostrzega przed absolutyzacja ,,specyfiki medium’, co - jak zauwaza

! Piotr Kowalski, Refleksje o antropologii mediéw, [w:] Przestrzenie komunikowania, red. 1. Borkowski,
K. Stasiuk-Krajewska, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroclaw 2010, s. 15-43.

* Kowalski, tamze, s. 17.

> Kowalski, tamze, s. 17.

!+ Kowalski, tamze, s. 22.
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~ jest charakterystyczne dla medioznawstwa. Tendencj¢ do absolutyzowania samych medi6w, nalezy
rozumie¢ jako wnioskowanie na temat recepcji czy uzytkéw czynionych z przekazéw na podstawie
samych przekazow i przekaznikow®.

Widac zatem wyraznie, Ze refleksja o antropologii mediow Piotra Kowalskiego, miata z istoty swojej
charakter interdyscyplinarny. Takie podejscie pozwala przede wszystkim unika¢ naiwnosci milczacych
zalozen tkwigcych w kazdej dyscyplinie (np. co do wspomnianego pomijania lub absolutyzowania
»specyfiki medium”), albowiem spogladanie z perspektywy jednej dyscypliny na druga, pozwala owe
zalozenia wyeksplikowa¢ i uczynic¢ przedmiotem namystu. Tak — generalnie rzecz ujmujac - widze zalete
interdyscyplinarnosci. W tym sensie wszystko to, co intelektualnie ciekawe, rodzi si¢ na przecigciu
réznych dyscyplin (intelektualne ktusownictwo jest jak najbardziej wskazane). Podobnie postrzega
te kwesti¢ Aleksander Wozny, o czym $wiadczy nastepujacy fragment odwolujacy si¢ wprost do tez
Kowalskiego: ,,Prébuj¢ uniknaé¢ popetnienia grzechow gtéwnych, jakie groza badaczom poruszajacym
si¢ po obszarach granicznych, a zwlaszcza tych przewinien, ktore stanowig konsekwencje lekcewazenia
specyfiki medium i ich §rodowiska” (s. 125).

Na marginesie tych uwag chcialbym podkresli¢, ze proponowany przez Kowalskiego amalgamat
dyscyplin jako punktu wyjscia dla warsztatu antropologii mediéw, mial by¢ moze swoje uzasadnienie
nie tylko merytoryczne czy zwigzane z biografig naukowa samego pomystodawcy, ale jak najbardziej
instytucjonalne, albowiem Instytut Dziennikarstwa i Komunikacji Spolecznej Uniwersytetu Wroclaw-
skiego jest czgscig Wydziatu Filologicznego, co stanowi na tle innych uniwersytetéw w Polsce ewenement
(wystarczy na wlasng rgke zapozna¢ si¢ z usytuowaniem dziennikarstwa i komunikacji spolecznej na
innych uczelniach).

Podsumowujac: przywolanie artykutu Kowalskiego przez Woznego odczytuje jako skierowanie uwagi
na jedng z istotnych inspiracji dla wlasnego myslenia o antropologii mediéw (stowo ,filar” czy , funda-
ment” miatoby jak sgdzg¢ zbyt duzy kwantyfikator). Mysle, ze taki zabieg dobrze przystuzy sie nie tylko
artykutowi Kowalskiego, ktéry jest bez watpienia wart namystu, ale takze rozwijaniu antropologii mediéw
w przestrzeni wroclawskiego wydziatu filologicznego. Ksiazka Woznego jest tego znakomitym potwierdze-
niem. Nie chcialbym przesadzac, ale sposob myslenia w niej zaprezentowany uznatbym za zalozycielski dla
nowego, rodzacego si¢ dopiero paradygmatu (Thomas Kuhn) czy kolektywu myslowego (Ludwik Fleck).

Najwazniejszym jednak badaczem dla narracji Aleksandra Woznego jest Yves Winkin, autor ,, Antro-
pologii komunikacji. Od teorii do badan terenowych™. To w jej perspektywie osadzone s3 rozwaza-
nia Autora recenzowanej ksigzki (s. 12). Winkin proponuje ptodng poznawczo metafor¢ komunikacji
jako orkiestry. ,Uczestnicy kultury - pisze ten badacz - biorg udzial w komunikacji niczym muzycy
w orkiestrze. Ale orkiestra komunikacji nie ma dyrygenta, a muzycy nie maja partytury. Sa bardziej
lub mniej zgrani w swoich akordach, poniewaz prowadza si¢ wzajemnie podczas gry. Grana melodia
stanowi dla nich zesp6t ustrukturyzowanych wspétzaleznosci™. W takiej optyce zadaniem, ktore stawia
sobie Wozny, jest sledzenie gry telewizyjnej orkiestry, systemu regul realizowanych w serwisach infor-
macyjnych. Prébuje on odtworzy¢ niektore sposrod kulturowych wzoréw komunikacji rozumianej jako
gra, w ktérej sig raczej uczestniczy, niz ja wytwarza (s. 13). Istotnym elementem podejscia belgijskiego

® Kowalski, tamze, s.22. Kwestie te s3 doskonale widoczne w kilku ksiazkach tego badacza, by wymieni¢
tylko ,Theatrum $wiata wszystkiego i pocciwy gospodarz. O wizji $wiata pewnego siedemnastowiecznego pisarza
ziemianskiego” oraz ,,Swiat Andrzeja Komonieckiego, kronikarza z Zywca. Studia z antropologii historycznej”.
W tej ostatniej, Kowalski, jak celnie ujmuje to Malgorzata Czapiga, |[...] usitowal dotrze¢ do pewnego hipotetycz-
nego standardu pisarskich i kulturowych kompetencji autora. Punktem wyjscia byta analiza tego, co dzieje si¢ na
poziomie organizacji tekstu, np. przez wskazanie na obecne w kronice [traktuje ja tutaj wlasnie jako specyficzne
medium - M.R.] $lady kultury oralnej, jej specyficznych sposobéw méwienia i wyobrazen. [...] W analitycznej
pracy nad tekstem trzeba wigc poszukiwa¢ w nim obecnosci zréznicowanych kodéw semiotycznych wraz z ich
legitymizacjami, tropami, topika, wyobrazeniami” (M. Czapiga, Labirynt: inicjacja, podroz i zblgdzenie. Figura
ludzkiego losu w kulturze europejskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2013, s. 35).

® Yves Winkin, Antropologia komunikacji. Od teorii do badan terenowych, Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2007.

7 Winkin, tamze, s. 12.
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badacza, wykorzystywanym przez Woznego, jest zwrocenie uwagi na komunikacyjny ,obszar niewi-
docznych sit” i ,cichych szmeréw”, w ktérych dostrzega sie regularnosci scalajace spoleczenstwo, ktore
zapewniajac trwanie, decyduja o porzadku codziennosci (s. 14). Wozny podaza ta droga niedostrzeganej
sfery medialnych przekazow, ,,niewidocznej codziennosci” - jak ja fadnie nazywa. Przypatruje si¢ on
temu, co ,,[...] powstaje na obrzezach medialnego zgietku i krzyku. Na nim - pisze Wozny - skupiam
swoja uwage, wstuchujac sie w szmery, ciche, zazwyczaj niedostrzegane «niewidoczne sity» codziennej
niecodziennosci medialnej” (s. 14).

Przyznam, ze to podejscie budzi moja ogromng sympatie. Przygladanie si¢ z pewnym antropolo-
gicznym nastawieniem czy tez antropologiczng wrazliwoscig, owej ,niewidocznej codziennosci” - czy to
tej medialnej, czy niezaposredniczonej przez media ~ uwazam za jedna z najwazniejszych cech antropo-
logii wspolczesnosci. Projekt ten wiele zawdzigcza Wojciechowi J. Burszcie, ktory zaproponowal swego
czasu, aby odr6zni¢ od siebie ,,antropologie wspélczesng” od ,antropologii wspotczesnosci™. Nie weho-
dzac w szczegdly powiem jedynie, ze podejécie zaproponowane przez Aleksandra Woznego jest zbiezne
z etnograficznym terenem, ktéremu przyglada si¢ antropolog wspotczesnosci. Jak ujmuje to Burszta’,
antropolog wspélczesnosci uprzywilejowuje to, co znajduje si¢ na wyciagnigcie reki, a co zwykle omi-
jamy i czego nie dostrzegamy'’; przedmiotem swoich zainteresowan czyni on to, co ,powazna” antro-
pologia pozostawia na uboczu, spycha na margines, traktuje z nieufnoscig; antropolog wspétczesnosci
bardziej zawierza zdaniu, iz ,,[...] w niewielkim obrazku wida¢ wigcej niz w rozleglej panoramie. Nie
nalezy lekcewazy¢ szczegolow™ .

Wozny w kilku fragmentach swojej ksiazki powoluje si¢ na antropologiczne zdziwienie nad tym, co
bliskie, méwiac, iz ,[...] podréz antropologa mediéw takze nie musi by¢ odlegta” (s. 10). W tym sensie
mozna powiedzie¢, iz Woznemu udalo si¢ znaczaco poszerzy¢ przedmiot antropologicznej obserwacji
- wpisywanej tutaj przeze mnie w optyke antropologii wspéiczesnosci - o to, co na ,,obrzezach medial-
nego zgielku i krzyku”. O ile jednak antropolog wsp6lczesnosci opisywat to, co mial pod reka, to az kusi,
aby powiedzie, iz antropolog medidw, tak, jak rozumie go Wozny, opisuje to, co na ,wyciagnigcie” oka.

Innym waznym badaczem dla ,futeralu myslowego”, ktory tworzy Wozny, jest Ray Birdwhistell,
zachecajacy do $ledzenia - jak ujmuje to Wozny - ,medialnej trajektorii’, w ktdrej liczy si¢ nie tyle
sam przekaz, ile uwarunkowanie owego przekazu, co badacz ten wyraza poprzez metaforg obserwacji
w grze w koszykowke nie tyle pitki, co jej lotu (s. 14). Autor ,Odtad juz nic nigdy nie bedzie tak samo...”
odwoluje sie takze do ustaleri Daniela Dayana i Elihu Katza (chodzi o dostrzezong przez nich fascynacje
kryzysami, o ktérych pisze Wozny), przy czym rezygnuje z ich ujecia strukturalistycznego i psychoanali-
tycznego na rzecz perspektywy antropologicznej (s. 126). W tym sensie nie moze dziwi¢ obecno$¢ klasyka
wspolczesnej mysli antropologicznej — Clifforda Geertza — w myslowych inspiracjach wroclawskiego
medioznawcy (s. 40-42). Wykorzystujac stynny ,,opis gesty” stanowigcy ,[...] opis konkretnego kontekstu,
kt6ry okresla sens, jakie okreslone zdarzenia, zachowania, zjawiska i instytucje maja dla uczestnikow tej
sytuacji w $wietle wiedzy i kunsztu opisujacego je interpretatora’, stwierdza, iz ,W ten wlasnie sposob,
badajac konkretne zdarzenia telewizyjne wytwarzane w sytuacjach kryzysow, prébuje zrekonstruowaé
ich kontekst medialny” (s.41). Stowem, powiada Autor, ,Proponuj¢ spojrzec na telewizyjny maraton
katastrof jak na Geertzowski manuskrypt’”.

® Wojciech J. Burszta, Wymiary antropologicznego poznania kultury, Wydawnictwo Naukowe UAM, Pozna
1992, 5. 179-180.

¢ Burszta rzecz jasna nie byt odosobniony w swoim pogladzie, nie przywolujg juz jednak identycznych wypo-
wiedzi innych badaczy: Dariusza Czai (Dariusz Czaja, Sygnatura i fragment. Narracje antropologiczne, Wydaw-
nictwo UJ, Krakéw 2004, 5. 9-10) oraz Rocha Sulimy (Roch Sulima, Antropologia codziennosci, Wydawnictwo UJ,
Krakéw 2000, 5. 7-9). W tym miejscu nie mégtbym nie wymieni¢ Zbigniewa Benedyktowicza, od ktérego - jako
jego student na warszawskiej etnologii - uczytem si¢ dostrzega¢, iz ,[...] w niewielkim obrazku widac wigcej niz
w rozleglej panoramie”. W tym sensie moja sympatia dla ksigzki Woznego ma swoje uzasadnienie we wczesniejszych
zajeciach (, Antropologia kultury, film i nowe media”) prowadzonych przez redaktora , Kontekstow”.

10 Wojciech J. Burszta, Czytanie kultury. Pig¢ szkicéw, Wydawnictwo Lodart §.A, £6dZ 1996, 5. 157-160.

1 Wojciech J. Burszta, Réznorodnosé¢ i tozsamosé. Antropologia jako kulturowa refleksyjnosé, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan 2004, s. 85.
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Bliska antropologicznemu ujgciu jest przywolana przez Woznego ,ekologia mediéw’, ktorg two-
rzyli miedzy innymi badacze tej klasy co Jack Goody, Walter J. Ong, Erick Havelock, Edward Hall,
Joshua Meyerowitz. Podejscie to traktuje media jako ,$rodowisko symboliczne - zbiér kodéw i syn-
taks, w jakich przebywa uzytkownik” (s. 42). Warto zauwazy¢, iz pierwsi z wymienionych badaczy to
w zasadzie klasycy wspolczesnej mysli antropologicznej (Goody, Ong, Hall), za$ ,,Przedmowa do Pla-
tona” Havelocka to klasyka dla filozoféw kultury (cho¢ zapewne nie dla wszystkich filozoféw). Ponadto
termin ,media” nie odnosi si¢ tylko do potocznego rozumienia tego stowa, jako telewizji, ale kazdego
medium, w szczegdlnosci pisma, albowiem to trzem pierwszym postaciom zawdzigczamy interpretacyjny
kontekst oralnos$¢ - pi$miennos$c.

Zrekonstruowalem do tej pory, w pewnym skricie rzecz jasna, perspektywe, jaka buduje Wozny. Nie
przejdg do przedmiotu zainteresowan Woznego, powiem jedynie, iz budzi moje uznanie fakt budowania
swojej wlasnej, antropologicznej perspektywy przez medioznawce. Uwazam, Ze nie ma nic gorszego
(w sensie: nic mniej tworczego), niz zamknigcie si¢ w $wiecie swojej dyscypliny, nie wychylanie glowy
i nie spogladanie w réznych kierunkach (pomimo szumnego méwienia o interdyscyplinarnosci, w pol-
skiej nauce dominuje tradycja specjalizacji). Uwazam, ze podzial na dyscypliny w fonie humanistyki jest
w gruncie rzeczy sztuczny (ma on swoja pozytywistyczng geneze, w ktérej cenilo si¢ wage specjalizacii).
Humanistyka jest jedna. To, czy ktos okresla siebie (czy jest okreslany odgérnie) w tonie wspolczesnego
»Swiata Akademii” mianem medioznawcy, antropologa, filozofa czy folklorysty, nigdy zbytnio mnie nie
interesowalo, co jest bezwatpienia zastuga Andrzeja Szahaja, mojego intelektualnego Mistrza'. Inte-
resuje mnie natomiast perspektywa, jaka ktos prezentuje. Perspektywa Aleksandra Woznego jest par
excellence antropologiczna, sam autor za$ zachowuje si¢ jak antropolog, o czym $wiadczy nastepujacy
cytat: , Kiedy ogladam w telewizji sytuacje kryzysowe, nie tyle na to, co stanowi przedmiot reporterskiej
relacji [metaforyka pitki Birdwhistella - M.R.], co jest newsem [...] raczej koncentruje sie [...] na tym,
co powtarzalne, a zatem na tym, co moge przewidzie¢. Na tym, co «przekazuje sig» niejako samo, co
plynie podskérnym nurtem katastroficznego maratonu, niezaleznie od relacji [metaforyka trajektorii lotu
piteczki - Birdwhistella - M.R.]. Skupiam si¢ na «oprawie» studia, szukam punktéw statych, poczynajac
od wygladu twarzy prezentera i twarzy reporteréw, przekazujacych «na zywo» kryzysowe wydarzenie,
po najdrobniejsze nawet przejawy telewizyjnych paratekstéw” (s. 177-178). Co wigcej, owa perspektywe
uwazam za tworczg dla innych badaczy, co postaram sie uzasadni¢ - zgodnie z zapowiedzig - pod
koniec swoich rozwazan odwotujac si¢ do swoich wlasnych obserwacji mediéw oraz ich interpretacji
inspirowanych w duzym stopniu lekturg ksiazki wroclawskiego medioznawcy.

Perspektywa Woznego jest przemyslana, dobrze skonceptualizowana, nie ma tam rzeczy zbednych
czemu trudno si¢ dziwi¢, gdyz Autor ma na koncie ksigzki z zakresu teorii kultury i teorii literatury
bazujace na ideach Michaita Bachtina® i metod semiotycznych'. Ponadto dla szczegétowych analiz
wybranego materiatu w ,Odtad juz nic nigdy nie bedzie tak samo...” Wozny znaczaco si¢ nimi inspiruje,
wykorzystuje nawet ustalenia Paula Ricoeura dotyczace zwigzku historii i zapominania (znakomity
rozdzial o ,,Zablokowanym dyskursie mediéw niezaleznych™?).

Moje uznanie budzi takze fakt otwartego przyznawania sie do swoich inspiracji myslowych (wia-
domo, ze nauki nie uprawia si¢ w samotnosci), nieukrywania ich czy pomijania, bagatelizowania wplywu.
To rzecz — w moim odczuciu - coraz rzadziej spotykana. Wielu autoréw pisze tak, jak gdyby przed nimi

" W tym miejscu chcialbym zauwazy¢ niezwykle interesujaca kwestie: o ile Wozny, jako medioznawca, poste-
puje jak antropolog, to zauwaza, iz niekiedy antropolog postepuje jak medioznawca (s. 149), przywolujac w tym
kontekscie tekst Wojciecha J. Burszty i Waldemara Kuligowskiego (Anamorfozy. Poza akademia, [w:] Ojczyzny
stowa. Narracyjne wymiary kultury, red. W.]. Burszta, W. Kuligowski, Biblioteka Telgte, Poznan 2002, s. 5-18).
Bardzo interesujace byloby przyjrzenie si¢ pod tym katem tekstom antropologicznym.

"* Aleksander Wozny, Bachtin. Migdzy marksistowskim dogmatem a formacjg prawostawng: nad studium
0 Dostojewskim, Towarzystwo Przyjaciét Polonistyki Wroctawskiej, Wroctaw 1993.

' Aleksander Wozny, Wprowadzenie do semiotyki bohatera powiesciowego, Wydawnictwo Uniwersytetu Wro-
clawskiego, Wroclaw 1988.

** To, co pisze Wozny, byloby niezwykle interesujace dla socjologa dziatan zakulisowych, pozwolitoby bowiem
zwrdci¢ uwage na to, kto (jakie grupy interesu) i w jaki sposéb ,,rzadzi” w Polsce pamigcig i zapominaniem historii.
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nikt nie istnial. Wozny za$ pokazuje, jak mozna zbudowac ciekawy i oryginalny wehikul myslenia oparty
na pewnego rodzaju majsterkowaniu, ,wycigganiu” réznych idei réznych badaczy, rekontekstualizowaniu
ich i konstruowaniu swojej wlasnej maszynerii intelektualnej, a doda¢ trzeba, ze intelektualna ,,skrzynka
z narz¢dziami” Woznego jest niezwykle pojemna.

Gléwnym przedmiotem zainteresowania Woznego s3 sytuacje kryzysowe relacjonowane przez
media (zwlaszcza telewizje). To owe sytuacje kryzysowe zajmuja najwigcej miejsca w strukturze ksiazki
podzielonej na dziewigé rozdzialéw (szes¢ z dziewieciu). Trzy ostatnie sa poswigcone kolejno: mediom
niezaleznym, prasie lokalnej oraz mediom koscielnym. Ze wzgledow oczywistych swoja uwage skupie
na sytuacjach kryzysowych.

Wozny poszukuje w swojej ksigzce odpowiedzi na pytanie: ,,Dlaczego media lubig kryzysy?”, dlaczego
s tak gleboko nimi zauroczone? Inspirowany uwagami o wydarzeniach medialnych (eventy) Daniela
Dayana i Elihu Katza, ktérzy opisuja je w kategoriach scenariuszy Konkurséw (np. debaty politykéw),
Konkwisty (przelomowe wydarzenia) i Koronacji (np. §luby i pogrzeby znanych osobistosci), propo-
nuje on zastanowic¢ si¢ nad relacja w jakiej pozostaja do siebie eventy i sytuacja kryzysowa. Zadaje pyta-
nie o to, czy istniejg inne telewizyjne scenariusze procz pojawiajacych sie u wymienionych badaczy,
i co wigcej, czy owe telewizyjne scenariusze odtwarzaja badz tworzg ,scenariusze kultury” (do tego
terminu jeszcze powroce).

Kilka spraw wymaga tutaj wyjasnienia. Przede wszystkim eventy (czyli wydarzenia medialne) to
»[...] celebrowanie uroczystosci przyciggajacych wielomilionowa widownie, ktore dziejg si¢ na zywo, ale
zarazem - wedlug $cisle okreslonych scenariuszy. Przenoszac przestrzen publiczng do naszych domow,
eventy [...] dokonuja wylomu w telewizyjnej raméwce, s antraktem, w czasie ktorego z anten schodza
pozostatem programy” (s.7). Medialne $wiaty eventéow mocno przyciagaja widownig, wprowadzaja
widz6éw w stan goraczkowego napigcia, albowiem maja odmienng od medialnej codziennosci strukturg.
O ile Dayan i Katz wymieniaja rézne - pogrupowane w odpowiednie scenariusze - eventy, o tyle Wozny
przyglada si¢ ,,medialnym $wiatom kryzysow”, albowiem te, podobnie jak ,medialne $wiaty eventow”
wiele faczy. Kryzysy, tj. sytuacje tragiczne takze przyciagajg przed telewizorami ogromng publicznos¢,
wywoluja Izy wzruszenia, zaréwno u ogladajacych, jak i opowiadajacych o nich dziennikarzy (lzy Moniki
Olejnik po katastrofie smolenskiej), daja poczucie uczestnictwa w czyms wyjatkowym.

Ich wyjatkowo$¢ — zdaniem Woznego - oddaje charakterystyczna formuta, bedgca jednoczednie
tytulem jego ksiazki. Mowi ona, iz ogladane sytuacje kryzysowe daja pewnos¢, ze rozgrywajace si¢
na naszych oczach wydarzenie jest cezura, ,,[...] wobec ktorej - pisze autor - trzeba na nowo spojrze¢
na wszystko, co do tej pory wydawalo si¢ bezdyskusyjne, dobrze utozone i niepodwazalne. Odtgd juz
nic nigdy nie bedzie tak samo - glosi eventowa-kryzysowa formula” (s. 9).

Wozny poddaje wnikliwej analizie kilka eventéw-katastrof, by wymieni¢ tylko - w moim przekona-
niu najciekawszg - katastrofe smolenska. Na okladce ksigzki znajduje si¢ zas zdjecie zniszczonego trzg-
sieniem ziemi Port-au-Prince, stolicy Haiti. Moim zdaniem zaletg tych opisow jest rozkladanie poznaw-
czych akcentéw na ,terenie” calej ksigzki. Przykladowo, opisujac powodz we Wroclawiu w 1997 roku
(rozdzial pierwszy), autor zwraca uwage na role mediow w przejeciu kontroli nad walkq z Zywiotem oraz
na ponowne zdefiniowanie roli mediéw w obliczu katastrofy. Z kolei kiedy Wozny analizuje rolg stand
upbw, czyli mini-gatunku, w ktérym reporter mowi na zywo, bez montazu, odwoluje si¢ na przyklad
do relacji dotyczacych huraganu Katrina (cho¢ nie tylko).

W tak hastowo zarysowanej perspektywie Wozny stawia szereg pytan szczegélowych, na przyklad
0 to, czym r6znig si¢ kryzysowe serwisy telewizyjne od nadawanych w czasie ,normalnym” (event-kryzys
stanowi ,niekoniczaca sie pauze”)? Jaka role pelnia parateksty (to jest migdzy innymi paski z breaking
news, ktore Wozny analizuje na przykladzie ostrzelania samochodu prezydenta Lecha Kaczynskiego
w Gruzji)? Czy polskie serwisy kryzysowe réznig si¢ od tych na Zachodzie?

W moim przekonaniu kluczowe s3 jednak dwa pytania stawiane przez Woznego, a ktére wydaja mi
si¢ najbardziej zainteresowac badaczy kultury.

Pierwsze z nich to pytanie o to, czy telewizyjne relacje kryzysowe wytwarzaja czy powielajg jakie$
Lscenariusze kultury”, przez co rozumie si¢: czy powielajg one jakie$ wzory, matryce, formy opowiadania
juz uprzednio (niekoniecznie w tym samym kontekscie) zakorzenione w danej kulturze?
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Drugie pytanie brzmi nastgpujaco: jakie imaginarium kultury przedstawiaj takie naturalne i nieomal
niezauwazalne rzeczy jak na przyklad parateksty?

Przechodzg tym samym do punktu trzeciego, to jest kulturowego wymiaru interpretacji Woznego,
czyli tego, co ta interpretacja méwi nam o sposobach obchodzenia si¢ z wydarzeniami takimi jak kata-
strofy relacjonowane przez media, szerzej za$ — o porzadkowaniu $wiata jako takiego.

Zaczng od pytania pierwszego, w ktorym kluczowym terminem jest ,,scenariusz kulturowy”. To, co
Wozny okresla mianem ,,scenariusza kulturowego” moze by¢ chyba poréwnane do ,,matrycy kultury”
Winkina. Ta ostatnia, poréwnywana do catej kultury (na mys$l przychodzg wzory kultury, by przywolaé
koncepcje Ruth Benedict), méwi o tym, iz kazdy akt komunikowania ,,odciska” si¢ w owej matrycy, stad
faktycznie antropologicznie interesujace jest $ledzenie ,medialnej trajektorii” (przywolany Birdwhistell),
w ktorej liczy sig nie tyle sam przekaz, co kulturowe uwarunkowanie owego przekazu. Stowem przekaz
nigdy nie jest poza kontekstem, ,,liczg si¢ kody i konteksty” - jak powiada Winkin. Méwiac o kulturowym
wymiarze komunikowania chodzi przede wszystkim o interpretacje przekazéw symbolicznych, czy ram
symbolicznych jakie tworza one dla komunikujacych sig. Ich rekonstrukeja nalezy do badacza (obserwa-
tora z zewnatrz), albowiem podmioty komunikacji nie uwiadamiaja sobie najczgsciej regut i kontekstow
komunikacji. Wynika to rzecz jasna z faktu, iz jeste$my bardziej bytem niz §wiadomoscia, gdyz wigksza
czg$¢ kultury (przekonan akceptowanych i respektowanych) jest ,,ukryta” dla jej podmiotéw.

Z jakim scenariuszem kultury mamy do czynienia przy okazji relacjonowania katastrof?

Zdaniem Woznego wspolczesne media wykorzystuja wzorzec itineraryjny (od Itinerario - ,trasa
podrézy”). W rozdziale pod tytutem ,,Itinerarium — przypomniany (przez media) starozytny scenariusz
kultury” autor poddaje szczegolowej analizie dwa wspolczesne itineraria: ,Radiowe itinerarium stanu
wojennego” oraz ,Telewizyjne itinerarium smolenskie”. Zagadnienie to badal uprzednio na przykladzie
Radia Watykanskiego'®.

W jego interpretacji ta wielowiekowa tradycja pielgrzymich relacji, dzigki rozpowszechnieniu si¢ dru-
ku u schytku sredniowiecza wskazuje - jak powtarza Wozny za Haling Manikowska - na ,.chrzescijariski
paradygmat pamigciowy”, w ktorym nieustannie powracaja te same fabuly, obrazy, symbole, konstrukcje
narracyjne i formy jezykowo-stylistyczne (s. 43). ,Starozytne itinerarium, wciaz odnawiajace si¢ we wspot-
czesnych mediach, dobrze wpisuje si¢ w pojecie «archaiki gatunku»” - to struktura dtugiego trwania, ktéra
pojawia si¢ w nowych odstonach, stad gatunek ten, paradoksalnie, jest jednoczeénie stary i nowy (s.44).

Wozny prezentuje wigc na tle historycznym rozwdj gatunku, jego najwazniejsze ,,punkty orienta-
cyjne’, ktore nastepnie naklada na materiat empiryczny, na przyktad katastrofy smolenskiej. Przykladowo
do najwazniejszych punktow itinerariow nalezy wymienienie etapéw podrozy. Ten charakterystyczny
punkt odnajduje Wozny migdzy innymi w rodzinnych dziennikach podrézy (wpisujacych sie w itinera-
ryjne relacje przygotowujacych sie do pielgrzymki) wspottworzonych przez telewizyjne kamery (s. 66).
Co istotne, sledzgc 6w ,itineraryjny szkielet kompozycyjny” odwoluje si¢ — jak antropolog - do relacji
»zwyklych ludzi”, co uwazam za ogromng zalete jego narracji.

Co do drugiego pytania ciekawy wydaje mi si¢ wniosek, jaki wyciaga Wozny z analizy paratekstéw
w przypadku katastrof. Czym sg jednak owe parateksty? Wymieniajac za autorem - ,,[...] zalobne loga,
animacje komputerowe przybierajace czesto postac hipotez (jak mogt wygladaé kataklizm, wypadek
czy katastrofa), symbolika zniczy, $wiec, poruszajacej zalobnej muzyki, wstrzasajace obrazy traileréw
dokumentujgcych najbardziej dramatyczne okolicznosci trzesien ziemi, powodzi i innych kataklizméw,
wyglad zaciemnionego studia, stroje prezenter6w” (s. 110). Jego zdaniem majg one glebszy wymiar, ktéry
staje si¢ widoczny, jesli spojrze¢ nan z antropologicznym nastawieniem. Owo nastawienie inspirowane
jest w pewnej mierze Piotra Kowalskiego antropologia ,,kuriozow, rzeczy dziwnych i znakéw wieszczych”,
ktorg przedstawit on w przywotanej juz pozycji pod tytulem ,Swiat Andrzeja Komonieckiego, kroni-
karza Zywca”. Antropologiczna obserwacja ,znakoéw wieszczych” doprowadza Woznego do wniosku, ze
»[...] omawiane parateksty stawiajq przeciez - jeli nie wprost - itineraria, poradniki, przewodniki czy
nekrologii, «pytania dotyczace wyobrazni, sposobow konceptualizowania §wiata, operowania czasem
i przestrzenia, skrywang w nich aksjologia itd.»” (s. 110).

' Aleksander Wozny, Radio drogi: papieska stacja wobec Polski stanu wojennego, Wydawnictwo WAM, Kra-
kow 2011.
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Na czym miatoby polega¢ owe konceptualizowanie, operowanie czasem?

Zdaniem Autora ,,Odtad juz nic nigdy nie bedzie tak samo..” ,,[...] w telewizyjnych serwisach ryt-
mowi przebudzania towarzyszy rytm usypiania, czyli ten, ktory podsuwa widzom state matryce dzialania
i myslenia, uspokaja, wycisza, zezwala na bezrefleksyjnosc. I tak oto doszlismy do - by¢ moze — naj-
wazniejszej z rol petnionych w czasie kryzysu przez telewizyjne parateksty; roli telewizyjnego imagina-
rium kultury. Telewizja najpierw przeprowadza widza z kultury uspionej do przebudzonej: wyrywa go
z potoku codziennosci i zanurza w strumieniu katastrof. Po czym za pomocg paratekstow-przewodni-
k6w, ktére niczym sluzy reguluja poziomy, przeprowadza przedsionkami ku centralnym przestrzeniom,
juz oswojonym” (s. 112).

Reflektujgc nad formula ,Odtad juz nic nigdy nie bedzie tak samo’, ktorg reporterzy serwisow postugi-
wali sie zaréwno po $mierci papieza, jak i po katastrofie smoleriskiej, Wozny zauwaza, iz miala ona uswia-
domi¢ widzom, ,[...] zerwanie cigglosci i potrzebe odbudowy $wiata, ktéry rungt na naszych oczach™”.

W tak zarysowanej perspektywie niezwykle bliskie jest mi kluczowe sformutowanie dla ksigzki Woz-
nego, méwiace, iz autor rozwija refleksje nad ,odgrywaniem kultury w mediach i przez media” (s.79).

O ile Wozny przyglada si¢ — migdzy innymi - eventom-kryzysom, o tyle mnie interesuje inny material.

Przejde teraz do punktu ostatniego polegajacego na ,przylozeniu” do swoich obserwacji wybranych
programéw telewizyjnych tego, co méwi Wozny o ,,odgrywaniu scenariuszow kulturowych” czy odci-
skaniu si¢ komunikacji w ,matrycach kultury”.

Ponizsze refleksje wiazq si¢ z moim artykulem pod tytulem ,Wszechobecne upokarzanie. Na mar-
ginesie artykulu Andrzeja Szahaja pod tytutem «Kultura upokarzania»)'*. Méwiac najprosciej chodzi mi
o przyjrzenie sig, jak ,,odgrywana jest «kultura upokarzania» w mediach i przez media’

Kluczowa sprawa jest medialne ocenianie parweniuszy przez arystokracje, klas nizszych przez wyzsze.
Ocenianie to zwigzane jest z kategoria medialnej widocznoéci i medialnego upublicznienia owej oceny,
0 czym w swoim artykule pisze Andrzej Szahaj"”. Zwigzek widzialnosci ze sferg publiczng wprowadzil
John B. Thompson, przy czym tego badacza interesowal bardziej aspekt polityczny (wizerunek wladzy).
Szahaja 6w zwigzek interesuje w szerszej perspektywie kulturowej, przy czym w tym wypadku Szahaj
przywoluje Guy Deborda z jego koncepcja ,,spoteczenstwa spektaklu”. Identyczng, kulturowg droga podaza
Wozny, méwigcy wprost, iz bardziej niz polityczny aspekt medialnej widzialnosci, interesuje go jej kul-
turowy wymiar (s. 37). Realizuje on ten postulat na przyktadzie wspomnianej kategorii eventu. Zar6wno
Szahaj jak i Wozny zwracaja uwage na rézne aspekty medialnej widocznosci, zachgcajac jednoczesnie do
$ledzenia symbolicznych $wiatéw jakie si¢ z nig wigzg (Szahaj - upokarzanie, Wozny - eventy-kryzysy).

W swoim artykule pod tytulem ,Wszechobecne upokarzanie. (Na marginesie artykufu Andrzeja
Szahaja pod tytutem «Kultura upokarzania»)” wskazywalem, ze upokarzanie jest obecne w szeregu r6z-
nych programéw telewizyjnych (migdzy innymi: ,Chce by¢ pigkna’, , Labedziem byc”, , Perfekcyjna Pani
Domu’”, ,,Kuchenne rewolucje”, ,Ugotowani”, ,Rozmowy w toku”) oraz ze zwigzane jest ono wlasnie
z publiczng, sadystycznie szczera opinig upokarzajacg i ponizajaca uczestnika programu pretendujgcego
do klasy wyzszej. Nie bede w tym miejscu powtarzat swoich obserwacji. Powiem jedynie, ze ,,scenariu-
szem kulturowym” dla tych programéw telewizyjnych, ktére wymienitem jest neoliberalizm rozumiany
jako regulator zachowan spolecznych, w ktorym $wiat jawi si¢ jako bezwzgledna scena walki pomigdzy
(ekonomicznie) silniejszymi i stabszymi (obserwacje t¢ zawdzigczam Andrzejowi Szahajowi).

To wszystko o czym pisal Szahaj, a co pozwolilem sobie rozszerzyc, w zetknigciu z ksiazka Woznego
okazalo si¢ niezwykle inspirujace, albowiem otworzylo na nowe poszukiwania i mozliwo$¢ kulturo-
wego opisu znalezionych przyktadéw. Pozostajac wiernym spojrzeniu na kulturg upokarzania jako
powodowanej w ogromnej mierze nieréwnosciami spotecznymi (cho¢ nie tylko), daje si¢ zobaczy¢ pewne
medialne przyklady wlasnie w optyce ich kulturowych scenariuszy, nierzadko historycznie odlegtych
(to zasluga Woznego).

7 Aleksander Wozny, tamze, s. 112.

18 Michal Rydlewski, Wszechobecne upokarzanie (na marginesie artykulu Andrzeja Szahaja pod tytulem
wKultura upokarzania”), Przeglgd Kulturoznawczy, z. 1, 2013, s. 111-124. Rozszerzona wersja w niniejszym tomie
»Etnografii Polskiej”

1 Andrzej Szahaj, Kultura upokarzania, Odra, nr 2, 2012, 5. 40- 44.
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Haslowo wymienig jedynie przyklad ,,Stoikow i Warszawiakow” Mozna tutaj - jak sadze — znalezé
»scenariusz kulturowy” taki, jak ,Czyje to miasto?” lub ,,Kim s3 ludzie w drodze?” by postuzy¢ sie sfor-
mulowaniem Saski Sassen, autorki ,Globalizacji"*. Mozna znalez¢ takze inny ,,scenariusz kulturowy” dla
tej rozgrywajacej si¢ w mediach walce, oparty na szeregu opozycji ,centrum-peryferie, miasto - wies, pan
~ cham, bogactwo - bieda”. Dobry literaturg na ten temat stanowig prace takich badaczy biedy jak Elzbieta
Tarkowska czy Teresa Smoliriska traktujace o historycznie uwarunkowanych nieréwnosciach spotecznych,
ktére przekladajg si¢ na wzory kulturowe i podejécie reprezentujacych te wzory wzgledem siebie. Obie
podkreslaja, cho¢ nie explicite, ze w te wzory wpisane jest upokorzenie klas uposledzonych spofecznie?'.

Przyjrzg sig teraz - pod katem ,,scenariusza kulturowego” odgrywanego w mediach - przyktadowi
najnowszemu. W ostatnich miesigcach pojawil si¢ na polskiej stacji MTV program ,Warsaw Shore.
Ekipa z Warszawy”. Przedstawia on miodych ludzi (cztery kobiety i czterech mezczyzn), ktérzy poka-
zujg ,imprezowy” styl zycia, podobnie jak ich réwiesnicy z ,ekip amerykanskich” czy ,ekip brytyj-
skich”. Mieszkajg oni w luksusowym domu pod Warszaws, a ich gléwnym zadaniem jest upijanie sie,
sex (zaréwno pomiedzy sobg, jak i sprowadzanymi z warszawskich klubéw partnerami) oraz dbanie
o cialo. ,Ogladasz na wlasng odpowiedzialno$¢” - ostrzega MTYV, albowiem organizatorzy programu
nie odpowiadaja za ewentualne cigze. Jak zauwaza Tomasz Szlendak, w sensie spolecznym bohaterowie
»Ekipy z Warszawy” to ludzie o bardzo niskim kapitale kulturowym, w tym jezykowym. Niekiedy trudno
ich zrozumie¢. Z tego wzgledu fetyszem jest ciato (idolami bohateréw sa Doda i Radostaw Majdan),
albowiem przesadne popisywanie si¢ nim, jest warto$cig tam, gdzie nie ma innych wartosci. Jedynym
kapitalem jest cialo. Zdaniem torunskiego socjologa ,,Bohaterowie programu sa tak naprawde ofiarami
medi6w i kultury napedzania jednych i drugich. Zeby kto§ mdgt dobrze zarobié, zostali wciagnigci do
programu, teraz sg przezuwani, a w koricu zostang wypluci. Ci ludzie nie maja nic do powiedzenia ani
jezyka, ktérym by to nic mogli atrakcyjnie wypowiedzie¢™. Przytomnie réznicujac spoteczne grupy
ogladajacych, co pocigga za soba réznice interpretacyjne, zauwaza, ze niektorymi widzami ,,[...] kieruje
perwersyjna przyjemnos¢ plyngca z ponizania”. Szlendak wskazuje na interesujacy scenariusz kulturowy,
jaki odtwarza ,,Ekipa z Warszawy”, mianowicie, pokazanie réznic w hierarchii spolecznej, pomigdzy nami
animi. Za przyklad podaje opublikowany w Nowym Jorku pod koniec XIX wieku esej fotograficzny pod
tytutem , Jak zyje druga polowa”. Jej autor, dziennikarz i reformator spoleczny, pokazal nowojorskim
burzujom, jak zyja mieszkancy dzielnic nedzy. O ile tam chodzito o biedg, to ,,Ekipa z Warszawy” epatuje
réznica kulturowg i dystansem intelektualnym plynacym z nieréwnosci spotecznych. Ci, ktérzy nalezq
do klasy sredniej, albo nowi mieszczanie lub po prostu wszyscy stojacy wyzej w hierarchii spolecznej
i dysponujacy wyzszym kapitalem spotecznym ,,[...] moga sobie popatrzeé na bohateréw niczym na
malpy w zoo. I zobaczy¢, ze oto s3 jacys «gorsi», cofnigci w rozwoju, jakie$ bezmoézgi i niepodlegajacy
cywilizacyjnym regulom kawalek Polski. Zamiast otwiera¢ oczy na nieréwno$¢, taki program antago-
nizuje, utrwala przekonania o tej «drugiej potowie»”,

Moim zdaniem archeologicznie starszym scenariuszem kulturowym, ktéry realizuje ,,Ekipa z War-
szawy” jest gabinet osobliwosci. Ich opisy odnajdujemy chociazby w znakomitej ksigzce Krzysztofa
Pomiana ,, Zbieracze i osobliwosci : Paryz - Wenecja: XVI-XVIII wiek™*. Nie bede w tym miejscu tego
ciekawego watku rozwijal, zaznacze jedynie pewng interesujaca kwestie wartg namystu.

Otéz ciekawy jest tutaj fakt, ze ci sposrod ogladajacych, ktérzy dysponuja wyzszym kapitatem kul-
turowym niz bohaterowie tego programu, mogg - dzigki ich kulturowej innosci - przejrze¢ si¢ w swojej

* Saskia Sassen, Globalizacja: eseje o nowej mobilnosci ludzi i pienigdzy, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego, Krakow 2007.

' Dyskursy ubostwa i wykluczenia spolecznego: praca zbiorowa, red. E. Tarkowska, Wydawnictwo Instytutu
Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa 2013; Chamofobia ma si¢ dobrze. Wstyd jest, cho¢ powodéw do wstydu nie ma.
Z prof. Teresg Smoliriskg rozmawia Dorota Wodecka, ,Gazeta Wyborcza’, sobota-niedziela 7-8 lipca, 2012, s. 31.

# Warsaw Shore? Not! Nol Nol! Rozmowa z prof. Tomaszem Szlendakiem, ,Gazeta Wyborcza’, piatek 13 grudnia
2013, 5. 30.

* Tamze.

* Krzysztof Pomian, Zbieracze i osobliwosci: Paryz — Wenecja: XVI-XVIII wiek, przel. A. Pierikos, Wydaw-
nictwo Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2012.
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wlasnej tozsamosci. To przegladanie si¢ jednak budzi pewien niesmak (Andrzej Szahaj pisze w swoim
tekicie, iz ogladanie programéw typu Top Model budzi w nim zazenowanie). Pytanie, jakie mozna
postawi¢ brzmi nastgpujaco: czy to zazenowanie i niesmak dotycza wszystkich ogladajacych — wyzej
usytuowanych pod wzgledem nagromadzenia kapitatu spolecznego, czy tez raczej nas - intelektuali-
stéw? Moja intuicja kieruje si¢ w strone tezy, ze to raczej intelektualici odczuwaja to w ten sposéb. Jesli
mam racje, to nalezaloby teraz historycznie przesledzi¢ i okresli¢ moment, kiedy to przestalismy owo
zazenowanie i niesmak odczuwac w sytuacjach, kiedy upokarza sie kogos drugiego®.

Na zakonczenie chcialbym postawié¢ pytanie, ktore sprowokowata lektura ksiazki Woznego, cho¢
mam obaweg, ze moze si¢ ono wydac naiwne.

W perspektywie jego interpretacji ,medialnego §wiata kryzysow”, ktéra wydaje mi si¢ przekonu-
jaca, zastanawia mnie jedna kwestia (nazwijmy ja medioznawczo-socjologiczna), mianowicie kwestia
zmiany (spoleczno-kulturowej), a dokladniej méwigc tego, czy jest ona w ogdle mozliwa. Co mam na
mysli? Nie wiem, czy Autor podzielitby moje obawy, ale wydaje mi sig, ze odczytywana pod pewnym
katem ksigzka ,,Odtad juz nic nigdy nie bedzie tak samo..” ma charakter negatywny. Rozumiem przez
to fakt, iz z jednej strony telewizja mowi nam, iz ,,Odtad juz nic nigdy nie bedzie tak samo” (to w tym
momencie liczy si¢ na jaka$ radyklang zmiane, np. przemiang mentalnosci, zmiang sposobu odnoszenia
si¢ do siebie etc.), a z drugiej - po chwilowym uniesieniu (zazwyczaj kilkudniowym) nastgpnie ,wszystko
wraca na swoje miejsce” (widmo owej zmiany zostaje odzegnane). Owe etapy Wozny znakomicie opisal.
Wypada zatem zapytaé: jesli tak fundamentalne wydarzenia dla naszej wspdlnoty (bez watpienia jg
spajajace), jak $mier¢ papieza Jana Pawta II czy katastrofa smolenska, ktéra w pierwszych kilku dniach
bez watpienia polaczyta Polakéw, sa przedstawiane/kreowane whasnie tak, jak opisal Wozny, to czy ist-
nieje mozliwos¢ wyjscia z tego ,,zakletego kregu”? Czy telewizja poprzez swoja narracj¢ nie cementuje
przypadkiem niezmiennoéci status quo? Czy istnieje po prostu mozliwo$¢ zmiany, to jest tego, aby fak-
tycznie ,Odtad juz nic nigdy nie bylo takie samo”? Jak méwic o kryzysach, aby tak bylo? Czy to media
powinny wziag¢ na siebie te odpowiedzialno$¢, tj. odpowiedzialnos¢ za de facto poczucie wspdlnoty,
ktéra tworzy, a nastgpnie niszczy?

Michat Rydlewski

* Na ten watek zwrécil moja uwage Andrzej Szahaj oraz jego studenci na seminarium, na ktérym méwilem
o scenariuszach kultury upokarzania. Wszystkim im bardzo dzigkuje.
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