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OD PRZEDMIOTU RELIGIJNEGO DO ELEMENTU DEKORACJI.
WSPÓ£CZESNY KONTEKST RZE�BIONYCH KRUCYFIKSÓW

NA KURPIOWSZCZY�NIE

WSTÊP

W pierwszej dekadzie dwudziestego wieku tematyka pasji w rze�bie sakralnej na
Kurpiach cieszy³a siê du¿¹ popularno�ci¹. Kurpiowszczyzna stanowi³a wówczas
jedno z centrów rze�by ludowej. W�ród mieszkañców panowa³ zwyczaj prze-
chowywania w g³ównej izbie dwóch rze�b figuralnych przedstawiaj¹cych Ukrzy-
¿owanego Chrystusa. Jedna by³a ma³a, wykonana z metalu, a druga drewniana,
wykonana przez rodzimego twórcê i zawieszona w rogu izby.

W trakcie badañ w ramach laboratorium etnograficznego1 �Religijno�æ wspó³-
czesna: od obrzêdu do performance� prowadzonego przez Kamilê Baranieck¹-
-Olszewsk¹ w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej UW skupi³em siê
na poszukiwaniu materialnych �wiadectw ostatnich kurpiowskich �bogorobów�2,
które osta³y siê do dnia dzisiejszego w domowej przestrzeni. W swojej pracy po-
szukujê znaczenia, jakie przypisuje siê przedmiotom znajduj¹cym siê w najbli¿-
szym otoczeniu. Inspiracj¹ by³y dla mnie s³owa Nicholasa Thomasa �(...) patrzeæ
na co� to nie to samo co badaæ. (...) To co kryje siê pod powierzchni¹ mo¿e
byæ bardziej wyzywaj¹ce i prowokuj¹ce� (1995, s. 9). Chcia³em tak¿e sprawdziæ,
czy nadal aktualne s¹ s³owa Aleksandra Jackowskiego �Modlono siê do nich [krzy-
¿y, rze�b], zdobiono kwieciem, otaczano szacunkiem i mi³o�ci¹� (1997, s. 6). Czy
krzy¿ sta³ siê jedynie ozdob¹ pokoju? Czy mo¿liwe jest obecnie �...by z drewnia-
nego kloca czy bry³y kamienia wykrzesaæ ¿ycie, sprawiæ, by ludzie zechcieli po-
k³oniæ siê �wiêtej figurze, dojrzeæ w niej znamiê �wiêto�ci� (tam¿e, s. 5)?

KRZY¯ KURPIOWSKI

Anna Kutrzeba-Pojnarowa pisze, i¿ w �...rozwoju polskiej sztuki ludowej sztu-
ka plastyczna Kurpiów zajmuje miejsce jedno z najwa¿niejszych, je�li chodzi
o ocenê z punktu widzenia jej walorów artystycznych� (za: Olêdzki 1970, s. 24).
Na szczególn¹ uwagê zas³uguje rze�ba figuralna. Do najwybitniejszych rze�biarzy

1 Badania by³y prowadzone w latach 2006�2007.
2 Okre�lenie na rze�biarzy dzia³aj¹cych na Kurpiowszczy�nie na pocz¹tku XX w.
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kurpiowskich zaliczamy: Andrzeja Kaczyñskiego, £ukasza Raczkowskiego oraz
Aleksandra Trzciñskiego. Ich dzia³alno�æ na Kurpiowszczy�nie przypada na po-
cz¹tek XX wieku. O kunszcie ich prac i uznaniu, jakim cieszyli siê w�ród miesz-
kañców Kurpiowszczyzny, �wiadczy fakt, i¿ pamiêæ o nich przetrwa³a do czasów
wspó³czesnych. Ich dzie³a s¹ �wiadectwem wysokich kwalifikacji zawodowych.
Jacek Olêdzki okre�la rze�biarzy mianem �majstrów�, w swojej pracy u¿ywaj¹-
cych �...cios³a, cie�lice, o�niki i rozmaitych kszta³tów d³uta� (1964, s. 45), pozwa-
laj¹cych na wy¿³obienie misternych wzorów. Jak podaje Olêdzki �...rodzi³o siê
spo³eczne uznanie dla twórcy ze strony zbiorowo�ci wiejskiej. Na tym tle docho-
dzi³o do pobudzenia ambicji twórczych, rywalizacji w podejmowaniu siê coraz
bardziej ambitnych zadañ artystycznych (...) Miêdzy trzema najg³o�niejszymi:
Kaczyñskim, Raczkowskim i Trzciñskim, rywalizacja � o jakiej mówimy � przy-
bra³a postaæ poszukiwania coraz trudniejszych do wyrze�bienia wielofiguralnych
tematów: Piety, Trójcy �wiêtej, Wniebowziêcia� (tam¿e, s. 20). W ten sposób artys-
tyczne wspó³zawodnictwo doprowadzi³o do stworzenia detali niedo�cig³ych dla
pó�niejszych rze�biarzy. Ponadto odmienne techniki zdobienia nada³y ich twór-
czo�ci indywidualny, niepowtarzalny wyraz.

W cieniu majstrów powstawa³y równie¿ dzie³a �domoros³ych artystów�, których
twórczo�æ ukierunkowana by³a na w³asny u¿ytek b¹d� podyktowana by³a incy-
dentaln¹ potrzeb¹ wykonania krzy¿a na grób, czy postawienia go na polu. Taki
niezawodowy rze�biarz �...siedzi we wsi i pracuje na roli, a w wolnych chwilach
d³ubie no¿em �wiêtych, niekoniecznie dla zarobku, ale po prostu z potrzeby we-
wnêtrznej. Bywa³o i tak, ¿e taki rze�biarz chodzi³ od wsi do wsi i struga³ �wiêtych
z dostarczonego mu drzewa, przewa¿nie lipowego, a prawie nigdy sosnowego�
(Chêtnik 1967, s. 43).

W drobnej rze�bie kurpiowskiej figura Chrystusa Ukrzy¿owanego zyska³a du¿¹
popularno�æ. By³o to podyktowane faktem, i¿ �kult dla rzeczy �wiêtych lub po-
�wiêconych i u�wiêconych wiekiem i tradycj¹, a przede wszystkim dla krzy¿y by³
na Kurpiach powszechny. (...) W cha³upie bez krzy¿a na �cianie i obrazów to jak
«u ¿ydów»� (tam¿e, s. 39). Tematyka pasyjna w rze�bie ludowej zdaniem Anny
Irackiej by³a �nacechowana� osobistym stosunkiem rze�biarza do przedstawianego
tematu, w wizerunkach Chrystusa Ukrzy¿owanego najistotniejsze by³a: �...ekspresja
twarzy, wychudzonego torsu oraz przewa¿nie stóp i d³oni przebitych gwo�dziami.
Te partie by³ najstaranniej rze�bione, a czêsto dla podkre�lenia nieproporcjonalnie
powiêkszane� (Iracka 1988, s. 205). Literatura przedmiotu nie dostarcza wyczer-
puj¹cych informacji dotycz¹cych kultu domowego i roli, jak¹ w nim odgrywa³a
pasja. Równie¿ zagadnienie twórczo�ci ludowej artystów, którzy rze�bili krzy¿e,
nie doczeka³o siê do tej pory ca³o�ciowego ujêcia w formie wiêkszej i powszechnie
dostêpnej publikacji monograficznej. Jedynie z prac Adama Chêtnika (np. 1967)
dowiedzieæ siê mo¿na, ¿e istnia³a praktyka umieszczania w g³ównej izbie krzy¿a
drewnianego, który przyozdabiany by³ kwiatami b¹d� wycinankami. Wiêcej infor-
macji wnosi dopiero ksi¹¿ka Olêdzkiego Kultura artystyczna ludno�ci kurpiow-
skiej (1971). Autor podaje w niej, i¿: �W wielu domach przechowywano w izbie
dwa krzy¿e � «pasyjne», jeden du¿ych rozmiarów drewniany, miejscowego wyrobu
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i drugi metalowy, ma³ych rozmiarów, wyrobu fabrycznego. Pierwszy z nich za-
wieszony by³ w rogu izby, drugi stal w pobli¿u na stole. (...) Krzy¿ drewniany
chocia¿ nie wykorzystywany, jak metalowy, przy wiêkszo�ci praktyk kultowych
otaczany by³ szczególn¹ czci¹. Stanowi³ on dokument postawienia domu, osiedle-
nia siê, by³ pami¹tk¹ po pierwszych domownikach. «To krzy¿ po przodkach»,
«rodzinny», «po ojcu i matce», «krzy¿ famelyjny» (tam¿e, s. 82). Inne znaczenie
przypisywane krzy¿om przez mieszkañców Kurpi jest jednak nieznane, jak i nie-
odgadnione s¹ przejawy stosunku gospodarzy do przedstawienia Chrystusa Ukrzy-
¿owanego oraz tre�ci jakie mu nadawano. Nasuwaj¹ siê pytania: czy by³ on wy-
j¹tkowo adorowany, czy mia³ specjaln¹ moc, jakie pro�by do niego kierowano
� pytania te do dnia dzisiejszego pozostaj¹ bez odpowiedzi.

Poza domow¹ przestrzeni¹, pasyjkê mo¿na by³ spotkaæ w krajobrazie Kurpiow-
szczyzny na krzy¿ach przydro¿nych. �Najczê�ciej by³ bez ozdób. Na krzy¿ sk³ada³
siê ociosany kloc drzewny z poprzecznymi ramionami u góry. Budowaæ móg³ go
ka¿dy, kto mia³ intencje i posiada³ materia³. «Wzi¹æ» cudzego kloca z rz¹dowego
lasu na budowê krzy¿a nie uwa¿a³o siê za grzech. Na krzy¿ przybity by³ zawsze
Chrystus Ukrzy¿owany («pasyja»), najczê�ciej z drzewa wystrugany� (Chêtnik 1967,
s. 39). Ze wzglêdu na nietrwa³o�æ surowca, warunki atmosferyczne oraz dzia³alno�æ
rabunkow¹ do naszych czasów dotrwa³y jedynie nieliczne egzemplarze. Z pejza¿u
Kurpiowszczyzny znikaj¹ nadal kolejne figury, a ich miejsca zajmuj¹ nowe rze�by
fundowane przez mieszkañców lub bêd¹ce wynikiem warsztatów rze�biarskich.

W przesz³o�ci rze�by �wiêtych na Kurpiowszczy�nie nazywane by³y �figurami�,
pó�niej przyjê³y siê dodatkowe okre�lenia jak �osoba�, czy �wierzba�3. W pusz-
czy nie by³o problemów z surowcem do rze�bienia. Ze wzglêdu na ³atwo�æ obróbki
figury by³y przewa¿nie wykonywane z drzewa lipowego, olszy i brzozy. Nato-
miast drzewo dêbowe i sosnowe wykorzystywane by³o przy rze�bieniu kapliczek,
stoj¹cych pod go³ym niebem. Takie tworzywo by³o odporne na warunki atmosfe-
ryczne i w przekonaniu miejscowych mia³o zapewniæ trwa³o�æ (Chêtnik 1967).
Analizuj¹c cechy formalne rze�by kurpiowskiej Olêdzki wymienia:

� wystêpowanie dzie³ wykonanych g³ównie przez zawodowych artystów,
� du¿e zró¿nicowanie ich indywidualno�ci,
� ró¿nice zachodz¹ce w stosowanych technikach i sposobach rze�biarskich

(1964, s. 152).
Zmierzch twórczo�ci rze�biarskiej przypada na okres lat 1930., gdy potrzeby

estetyczne ludno�ci miejscowej obróci³y siê w kierunku jarmarcznych dekoracji.
Ostatni twórcy tworzyli jednak ju¿ po drugiej wojnie �wiatowej. Nale¿eli do nich:
Jan Sêk, Konstanty Chrostek, Franciszek Golan i Boles³aw Polak. Wiêkszo�æ
z wymienionych rzemie�lników pracowa³a ju¿ zgodnie z obowi¹zuj¹c¹ �mod¹�
i pod dyktando Spó³dzielni Cepeliowskiej �Kurpianka� dzia³aj¹cej we wsi Ka-
dzid³o. Wyj¹tkiem by³ Jan Sêk, którego postaæ w odczuciu Ksawerego Piwockiego
zas³ugiwa³a na miano rze�biarza �starego typu�. Jego warsztat cechowa³a: ruchli-
wo�æ i praktyka (1976, s. 140).

3 �Wierzba� pochodzi od czasownika wierzbiæ � rze�biæ (za: Olêdzki 1964, s. 135).
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Wspó³cze�ni twórcy nie przypominaj¹ w niczym dawnych �bogorobów� tu³aj¹-
cych siê od wsi do wsi w poszukiwaniu nowych zleceñ. To profesjonali�ci, którzy
zamówienia przyjmuj¹ równie¿ przez internet. W opinii wielu obserwatorów tego
zjawiska, sztuka ludowa sta³a siê �sztuk¹ turystyczn¹�. W wiêkszo�ci przypadków
�produkcja� rze�b wychodzi na przeciw zapotrzebowaniu odbiorcy �miejskiego�
i schlebia jego gustom. Tury�ci kupuj¹ rze�bê jako pami¹tkê turystyczn¹, �auten-
tyczn¹� sztukê ludow¹, która pozbawiona jest g³êbszych znaczeñ i stanowi jedynie
³adn¹ ozdobê pokoju. W ostatnich latach zrodzi³a siê moda na to co ludowe. Zda-
niem jednego z wspó³czesnych twórców ludowych Micha³a Drê¿ka �Ludzie wra-
caj¹ do tego, co przez lata by³o niechciane (...) dziêki temu mamy ogrom pracy,
a zamówienia przyjmujemy z pó³rocznym wyprzedzeniem�4. �Boom rozpocz¹³ siê
piêæ lat temu� � mówi Józef Bac³awski, rze�biarz z miejscowo�ci £yse � �nast¹pi³
powrót do naturalnych surowców. (...) Tyle jest zamówieñ, ¿e nie sposób nad¹¿yæ�5.
Zainteresowanie ze strony osób odwiedzaj¹cych Kurpiowszczyznê doprowadzi³o do
reaktywacji sztuki ludowej. Niestety u¿yteczno�æ �wi¹tków zosta³a zredukowana do
aspektu estetycznego. Dzi� jak twierdz¹ rze�biarze, najwiêkszym zainteresowaniem
ciesz¹ siê figury Chrystusa Frasobliwego, �wiêtego Rocha i Jana Nepomucena.

Pozytywnym efektem takiego stanu rzeczy jest fakt, i¿ �moda� na sztukê ludow¹
poci¹gnê³a za sob¹ zmianê podej�cia w³adz lokalnych do rze�biarstwa. Przyk³adem
jest rz¹d figur witaj¹cych podró¿nych przy wje�dzie do Ostro³êki6. Kurp z Kur-
piank¹, kapliczka, sosna bartna oraz ¿o³nierze napoleoñscy ustawieni s¹ na coko³ach
drzew i nawi¹zuj¹ do historii oraz wyobra¿eñ o kurpiowskiej krainie. Umiejsco-
wienie oraz liczba postawionych rze�b wzbudza wiele kontrowersji w�ród miesz-
kañców oraz przeje¿d¿aj¹cych. Z drugiej strony inicjatywa ta da³a silny impuls do
rozwoju wspó³czesnej rze�by na Kurpiach.

Bardzo fajny pomys³. Ostro³êka wyró¿nia siê czym�. Bo o to chodzi. Trzeba zastanowiæ siê nad
walorami, które maj¹ tak indywidualnie, które przebijaj¹ inne sprawy, ka¿dy musi czym�
przyci¹gn¹æ. Tak¿e Ostro³êka folklorem stoi, ale i histori¹. Te rze�by to podkre�laj¹ (kobieta,
80 l., Ostro³êka).

WSPÓ£CZESNY KONTEKST

W trakcie badañ terenowych na Kurpiowszczy�nie uda³o mi siê zgromadziæ
informacje o dwudziestu jeden drewnianych krucyfiksach. Dla ka¿dej rze�by zo-
sta³a stworzona osobna karta eksponatu wzorowana na karcie opisu muzealnego.
Krzy¿e dok³adnie zmierzono i opisano. Do karty do³¹czono dokumentacjê foto-
graficzn¹ oraz wywiad z w³a�cicielem.

W trakcie badañ coraz bardziej interesowa³a mnie relacja pomiêdzy przedmio-
tem a cz³owiekiem. Krucyfiks okaza³ siê nie tyle nieruchomym, milcz¹cym przed-

4 Kurier Ostro³êcki, Anio³y, �wiêty Roch i Frasobliwy Chrystus, 29.06.2007.
5 Tam¿e.
6 Kolejnym przyk³adem s¹ rze�by we wsi Kadzid³o � efekt przedsiêwziêcia wójta. Znajduj¹ siê

przy g³ównej ulicy i na stale wkomponowa³y siê w �tkankê� miejscowo�ci.
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miotem, co rze�b¹ o niezwyk³ej sile oddzia³ywania. Przytoczê tu s³owa Jerzego
Wasilewskiego �Przedmiot ma w sobie moc. Trzeba tylko stan¹æ na jego drodze,
a on zmusi nas do wys³uchania swojej historii�7. Ka¿da z odnalezionych rze�b przed-
stawia odrêbn¹ historiê. Pod warstw¹ polichromii kryje siê g³êboka warstwa ludz-
kich emocji. Historia rze�bionego krzy¿a ukazuje jego losy od chwili, gdy zosta³
zawieszony na �cianie chaty jako przedmiot kultu, a¿ po czasy wspó³czesne, gdy sta³
siê ozdob¹. Adekwatne wydaje siê byæ wiêc twierdzenie Rocha Sulimy, i¿: �...wraz
z rzeczami przenosi siê pamiêæ o ich poprzednich kontekstach� (2000, s. 27).

PRZESTRZEÑ DOMOWA

Punktem wyj�cia do niniejszych rozwa¿añ jest przestrzeñ domowa. Jak zauwa-
¿y³ Tim Dant �Na dom sk³adaj¹ siê ludzie i rzeczy, jest on jednocze�nie fragmentem
przestrzeni spo³ecznej i fizycznym schronieniem dla domowników oraz nale¿¹cych
do nich przedmiotów� (2007, s. 74). W domu przedmioty zastêpuj¹ przedmioty:
�Gin¹ wprawdzie jedne, lecz w ich miejsce pojawiaj¹ siê inne, których ilo�æ zdaje
siê przerastaæ mo¿liwo�ci u¿ytkowe cz³owieka� (Barañski 2007, s. 6). Tym proce-
som w równym stopniu podlegaj¹ zarówno obszary miejskie, jak i wiejskie.

Figura �Jezusa na krzy¿u� funkcjonuje na Kurpiach w nowych realiach. Usta-
wiona pomiêdzy telewizorem a kwiatkiem w doniczce, sta³a siê kawa³kiem prze-
sz³o�ci. Jest przedmiotem symbolicznej walki miêdzy tym co minê³o, a tym co jest
aktualne dzisiaj. �Wzajemny stosunek tera�niejszo�ci i dawno�ci, stosunek przy-
bieraj¹cy charakter nieustaj¹cej walki o przekszta³cenie dawno�ci, o zast¹pienie
jej tera�niejszo�ci¹� � jak pisa³ Stefan Czarnowski � �Tera�niejszo�æ (...) nie za-
traca swoich praw w najbardziej nawet tradycjonalistycznej grupie. Zmieniamy
nieustannie nasz stosunek do dawno�ci pracuj¹c wci¹¿ nad jej przekszta³ceniem,
nad tym, by sta³a siê tera�niejszo�ci¹. Albowiem dawno�æ trwa wy³¹cznie jako
tera�niejszo�æ, tera�niejszo�æ za� jest przekszta³con¹, zaktualizowan¹ dawno�ci¹
oraz rodz¹c¹ siê przysz³o�ci¹� (Czarnowski 1956, s. 121). Funkcja domowego kru-
cyfiksu wci¹¿ ulega przemianie. Co innego widz¹ w nim ludzie ze wsi, co innego
z miasta, co innego artysta czy etnograf. W ten sposób zmienia siê jego istota
kulturowa. Obumieraj¹ stare warto�ci i objawiaj¹ siê nowe znaczenia.

CZYM JEST RZE�BA CHRYSTUSA?

Przystêpuj¹c do prezentacji wyników zak³adam, ¿e ju¿ sam fakt posiadania
rze�by Chrystusa wi¹¿e siê z pewnym stosunkiem emocjonalnym, estetycznym lub
religijnym w³a�ciciela do figury. Dawniej drewniana rze�ba �Jezusa na krzy¿u�
wisia³a w ka¿dym domu na Kurpiach. Dzi� odnalezienie jej w obrêbie Kurpiow-
szczyzny wymaga podjêcia ¿mudnych poszukiwañ.

7 Wasilewski Jerzy, Tajna historia przedmiotu, archiwum internetowe: http://www.etnolo-
gia.uw.edu.pl
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Uprzednio cytowane s³owa Olêdzkiego ukazuj¹ dawniejszy kontekst kulturo-
wy rze�by Chrystusa Ukrzy¿owanego, jego miejsce i rolê w domowym kulcie.
Plastyka figuralna by³a przede wszystkim skierowana na pe³nienie funkcji religij-
nych, obrzêdowych czy wrêcz magicznych. Cytuj¹c Irack¹: �Ten rodzaj sztuki pla-
stycznej ³¹czy siê w pojêciach polskich ch³opów przede wszystkim z przekracza-
j¹cym ramy codzienno�ci �wiatem sacrum� (1988, s. 172). A jak sytuacja wygl¹da
obecnie? Czym s¹ krzy¿e, które ocala³y do czasów wspó³czesnych? Jakie znaczenia
nadaj¹ im w³a�ciciele? Czy znaczenie religijne zosta³o utracone?

� Starsza rze�ba jest lepsza od nowej, jaka jest ró¿nica?
� Ró¿nica? No w boskich s³owach to jest to samo. Tylko ten Pan Jezus stary po prostu to jak

kiedy� ci ludzie bardzo, bardzo cenili, ¿e to jest dawne... ¿e to ludzie byli pobo¿ni...dalej, dalej
stopniowo ludzie szanuj¹ i uwielbiaj¹ Chrystusa (kobieta, 80 l., Strza³ki).

Z wypowiedzi w³a�cicieli wynika, ¿e rze�ba Chrystusa Ukrzy¿owanego uzys-
kuje szerok¹ gamê okre�leñ, pocz¹wszy od ��wiêtobliwo�ci�, �Pana Jezusa�, �skar-
bu domowego�, �pami¹tki rodzinnej�, �symbolu wiary�, �rodzinnej rze�by�, a koñ-
cz¹c na bardzo emocjonalnym okre�leniu �Pana Jezuska�.

Przeprowadzone badania pokazuj¹ �quasi-spo³eczny zwi¹zek�8, jaki istnieje
miêdzy w³a�cicielem a drewnianym krzy¿em. Wyra¿a siê on przynale¿no�ci¹ do
wspólnoty chrze�cijañskiej, ...to symbol wiary (mê¿czyzna, 70 l., Tatary); ...to jest
tak po prostu jak to mówi¹ god³o, nasze god³o chrze�cijañskie (mê¿czyzna, 50 l.,
Kadzid³o). Krzy¿ jest �przedmiotem po�rednicz¹cym�, symbolizuj¹cym wiarê:
Kiedy� izby nie by³o, ¿eby nie by³o Pana Jezusa ukrzy¿owanego. To ju¿ musia³ byæ
niewierny. A jak siê wesz³o do domu to ju¿ w drzwiach wiadomo by³o, ¿e katolik (...)
Boskie powinno mieæ swoje miejsce (kobieta, 80 l, Strza³ki). Brak krzy¿a w domu
wed³ug rozmówców oznacza, ¿e mieszka tam �bezbo¿nik�.

Krzy¿ to nie tylko rze�ba, stanowi on osobne uniwersum tre�ci kulturowych:

Nie no to jest rze�ba, ale tu jest serce w tej rze�bie. Najwiêksze serce jakie mo¿e byæ (kobieta,
70 l., Dylewo);
...nie to jest co� wiêcej, to jest wiara nasza, nie tylko rze�ba, tak¿e tak musi byæ (kobieta, 60 l.,
Charciaba³da);
To rze�ba jest i po prostu wyobra¿a siê postaæ Chrystusa, nie tylko takie, ¿e tam jak mebel czy
co�, trzeba siê wczuæ w t¹ �wiêto�æ tego (kobieta, 60 l., Jeglijowiec).

Dawniej rze�by pe³ni³y funkcje, które �...wynosz¹ je poza zakres, a nawet mo¿li-
wo�ci dzia³añ ludzkich� (Iracka 1988, s. 1972). Krzy¿ otacza³ opiek¹ domowników
we wszystkich aspektach ich ¿ycia. Dzi� jego warto�æ stanowi¹ g³ównie wspomnie-
nia ukryte w rozmowach z rozmówcami przytaczaj¹cymi s³owa: dawniej..., kiedy�
siê do niego modlono. Wyró¿nia siê relacja, która traktuje o �sile nadprzyrodzo-
nej� przypisywanej krucyfiksowi i dziêki której wszystko mo¿na przezwyciê¿yæ:

Krzy¿ to po prostu zwyciêstwo od wszystkiego...(...) Ukrzy¿owanie, samo cierpienie, ja to zawsze
jak tego to mam kiedy jest smutno, kiedy jest ciê¿ko tak, je�li siê pomodli to mnie siê wydaje
i wierzê w to, ¿e bardzo pomaga i naprawdê mo¿na wszystko pokonaæ. (...) ...cz³owiek

8 �Quasi-spo³eczny zwi¹zek z rzeczami (...) pomaga to jednostkom zarówno wyraziæ przynale¿-
no�æ spo³eczn¹, jak i do�wiadczyæ swego miejsca w spo³eczeñstwie� (Dant 2007, s. 14).
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do�wiadczy³ w ¿yciu tego zwyciêstwa tej mocy Bo¿ej. Ja by³am taka chora, mia³am 30 lat, dzieci
by³y ma³e, ani lekarze ¿adnych szans nie dawali, przesz³a dwie operacje (...) i tak patrzy pan,
lekarze poumierali, ju¿ tych nie ma, w m³odym wieku (...) Tak¿e mówiê, ¿e krzy¿ to daje du¿o do
my�lenia, naprawdê si³ê nadprzyrodzon¹ (kobieta, 60 l., Jeglijowiec);
Dla mnie to s¹ si³y niezbadane. Nie umiem siê wypowiedzieæ tak sto procent, no ale to trzeba
wierzyæ (kobieta, 60 l., Kadzid³o).

Ciekawe jest równie¿ zjawisko braku opieki nad rze�b¹. Z niektórych wypo-
wiedzi gospodarzy wynika, ¿e Pan Jezus daje im znaæ, ¿e zosta³ �le potraktowany
i zaniedbany:

Tam Pan Jezus zosta³ u stryjennej. I po prostu no. Nie wiem, nie uwa¿ali i wynie�li na górê. I tam
postawiony zosta³. Zaniedbany, zakurzony. I stojo³ tam, pajencyna siê obwiesi³a na nim. On tak
stojo³. Jednego razu... bo ja w domu jeszcze by³am. Tata wsta³, szybko marynarkê zak³ada³ i tup tup
na górê polecia³... niesie ten Pan Jezus pajencynom oblepiony, taki i niesie. Mama mówi, a gdzie�
stary by³? Na górze, bo mi siê przy�ni³ Pan Jezus... Staniek we� mna do izby i z tego kurzu mnie
odkurz. We� i nie oddaj mnie nikomu. Bo ja ca³y dom, jestem wasym opiekunem, a zaniedbany
zosta³em. We�... Matka mu siê przy�ni³a. Staniek we� Pana Jezusa, bo place, ze zosta³
sponiewierany. Przyniós³ ojciec, mama umy³a. Jak odchodzi³a z domu, by³ u nich i jest. Taki malutki
ten Pan Jezus. Widzi Pan... Pan Jezus siê przy�ni³, ¿e zosta³ sponiewierany (kobieta, 80 l., Strza³ki).

�WIAT WSPOMNIEÑ

Biografia rze�by ukrzy¿owanego Chrystusa jest nierzadko poszerzeniem historii
rodziny, ³¹czy w³a�ciciela ze wspomnieniami o przodkach i wydarzeniach z prze-
sz³o�ci. Dla niektórych osób przedmioty oznaczaj¹ �(...) wa¿ne wspomnienia,
zwi¹zki i do�wiadczenia z przesz³o�ci� (Csikszentmihalyi, Rochberg-Halton za:
Dant 2007, s. 89). S¹ jak �kapsu³a pamiêci� z zakodowanymi informacjami skry-
tymi w drewnianej formie:

Mnie te�ciowa przekazywa³a. Kaza³a uklêkn¹æ. Oboje uklêklim. Ten kzys nam da³a. Poca³owalim,
prze¿egnalim. Zdrowa�kê zmówilim. Zostali i otrzymali (kobieta, 80 l., Strza³ki).

W rozmowach historia krzy¿a przeplata siê z histori¹ rodziny. Przekazywana
kolejnym pokoleniom figura stanowi zapis losów rodziny. I tak figurka Chrystusa
przywodzi wspomnienia z okresu wojny:

...a tego Pana Jezusa [rozmówczyni wskaza³a na ma³¹ figurkê] to jak by³a wojna... w czterdziestym
roku to siostra mê¿a nosi³a ca³y dzieñ... ca³e dnie tak przy sobie. [Po tych s³owach Pani wziê³a
ze sto³u figurkê i przycisnê³a j¹ do siebie jak matka niemowlê] Obwiniêty by³ w chusteczkê tak¹
i zawiniête przy sobie nosi³a. Tak nosi³a o Jezusa. I mówi³a, ¿e ca³y czas w bunkrze, kula upad³a
na ten bunkier... by³o sto ludzi i nikogo nie porani³o. Przez ca³¹ wojnê nosi³a ze sob¹ (kobieta,
80 l., Strza³ki).

Bardzo wa¿ne s¹ emocje kryj¹ce siê pod powierzchni¹ farby:

No przekaza³a te�ciowa te�ciowej i mówi³a tak...synu, jak mama da³a, pamiêtaj, ¿eby ten krzyz
by³ przekazany dalej, ale ¿eby by³ nie zniszczony... ¯eby choæ w konciku... ale w domu ¿eby
zawse pozosta³ to b³ogos³awi ca³y dom i ca³a rodzinê. Jak umiera³a b³ogos³awieñstwa udziela³a
dla ca³ej rodziny i krzy¿ jej przynie�li do ³óska. Uca³owa³a i mówi: Bo¿e zobace siê z tob¹, je¿eli
to bêdzie mo¿liwe (kobieta, 80 l., Strza³ki).



206 TOMASZ MADEJ

Rozmowy o krzy¿u przywo³uj¹ równie¿ pamiêæ o dawnych wydarzeniach ro-
dzinnych. Na twarzach rozmówców pojawia siê u�miech, ³zy, a czasami zaduma
nad minionymi czasami:

...dla mnie to jest cenna pami¹tka. Chyba, ¿e ju¿ mnie nie bêdzie. A dzieci... nie wiem co. Mo¿e
sprzedadz¹, mo¿e spal¹. Nie wiadomo, ale dopóki ja bêdê... to bêdê im t³umaczy³, ¿e powinni
szanowaæ. Nie sprzedawaæ, bo to jest historia. Bo on po prostu jest t¹ histori¹. Mo¿e dziêki temu
ukrzy¿owanemu Chrystusowi i tym obrazom to i ojciec i my�my t¹ zawieruchê wojenn¹ prze¿yli
(mê¿czyzna, 70 l., Kadzid³o).

Drewniany krzy¿ traktowany jest jak pami¹tka rodzinna. Tworzy swoistego
rodzaju konstelacjê wspomnieñ, dziêki którym duch przesz³o�ci rozchodzi siê po
domowej przestrzeni daj¹c mieszkañcom poczucie blisko�ci z nie¿yj¹cymi ju¿
cz³onkami rodziny:

...dla mnie jest teraz wszystkim, jest pami¹tk¹ po rodzicach, po pradziadkach, on musi tu byæ,
zegar i krzy¿, tak¿e musi tu byæ ca³y czas w tym domu, my jeste�my katolikami i musimy mieæ
pami¹tkê po rodzicach. (...) i to jak mówiê, to jak mnie nie bêdzie, to moje dzieci bêd¹ mia³y,
potem wnuczki ca³y czas (...) taka wiê� rodzinna, mi siê wydaje, ¿e to moi pradziadki mieli,
pó�niej dziadkowie, pó�niej moi rodzice, teraz ja i jeszcze dla moich dzieci zostanie (kobieta,
60 l., Charciaba³da).

RELIKT MINIONEJ EPOKI

Kolejnym wartym omówienia problemem jest zmiana kontekstu rze�by, zwi¹-
zana z przeprowadzk¹ rodziny. Istotne znaczenia maj¹ dwa modele domu: dom
tradycyjny, kurpiowski, wykonany z drewna oraz murowany dom nowoczesny.
W wiêkszo�ci przypadków przytoczonych przez rozmówców, wraz z przeprowadz-
k¹ rodziny ze starego do nowego domu, zmienia³ siê te¿ status rze�by. Dochodzi³o
do sytuacji, w której domownicy nie potrafili znale�æ nowego miejsca do powie-
szenia krzy¿a. Figura ukrzy¿owanego nie pasowa³a do nowej wizji urz¹dzania
domu. Wydaje siê, i¿ m³odsze pokolenia, posiadaj¹ce odmienny gust w urz¹dza-
niu �w³asnego domu�, nie odnajduj¹ w nim miejsca na �od³amki� z przesz³o�ci.
Rze�biony krzy¿, który by³ wcze�niej elementem �wiêtego k¹ta � ...wisia³ na �cia-
nie i modlono siê do niego. On mia³ chroniæ (mê¿czyzna, 80 l., Charciaba³da), dzi�
staje siê przedmiotem �niepotrzebnym�, z którym nie wiadomo co zrobiæ. Jego
status powinien zostaæ ponownie zinterpretowany:

� A czemu teraz ludzie nie maj¹ takich krzy¿y?
� Telewizor jest na pierwszym miejscu... (mê¿czyzna, 80 l., Charciaba³da).

Powy¿szy problem obrazuj¹ dwa przyk³ady, które pojawi³y siê w trakcie prowa-
dzonych badañ. Pierwszy to historia krzy¿a wykonanego przez F. Golana z Golanki.
Gdy rodzina przenios³a siê do nowego, murowanego domu, sprzeda³a stary dom.
Jednym z przedmiotów, który pozosta³ po starym domu by³ krzy¿. Figura nale¿a³a
do mamy rozmówczyni, która po przeprowadzce podarowa³a go córce:
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Brat mój sprzeda³ ten dom drewniany... i mama te wszystkie rzeczy, które by³y w domu... on w ogóle
wisia³ normalnie w mieszkaniu, gdzie tam mama mia³a swój taki pokoik. I on funkcjonowa³, tak jak
dzisiaj mamy zawieszone... tak jak on tutaj u mnie wisi... tak samo by³. Nie to, ¿e on by³ wyniesiony
na strych, i le¿a³, i czeka³ nie wiadomo na co (...) I pó�niej jak rozebra³ ten dom to mama mówi:
wiesz co, tam nikt tego nie doceni. Co ja z tym zrobiê? Nie mam teraz tego gdzie umie�ciæ. No bo
to... nie wiem my do tego przyk³adamy jak¹� tak¹ szczególn¹ wagê, ¿e nie mo¿na tego wyrzuciæ.
Dla nas jest �wiête po prostu. No i mówi: To bêdzie le¿a³ tam na strychu... czy po gara¿ach. Mówi:
jak chcesz to sobie powie� w domu, jak chcesz to we� do zagrody [skansenu]. I jak chcesz to niech
tam zostanie w zagrodzie czy tam... czy go oddasz... czy ...co chcesz to po prostu z nim zrób. My�lê
sobie dobra, to ja wezmê. Póki ja tu bêdê, to on tu ze mn¹ bêdzie, a jak ja odejdê to wezmê jego te¿.

� Nie mog³a Pani do domu zawiesiæ? Czemu akurat tutaj?
� No bo to takie miejsce gdzie w³a�nie... takie rzeczy dawne wspomnienia to pasuje (kobieta,

60 l., Kadzid³o).

W tym przypadku krzy¿ staje siê starociem, reliktem minionej epoki. Nie mo¿na
go wyrzuciæ, bo dla nas jest �wiêty po prostu, nie mo¿na wynie�æ na strych, by siê
kurzy³. St¹d pomys³ na umieszczenie krzy¿a w �Zagrodzie kurpiowskiej�9, w�ród
jemu podobnych przedmiotów, w �wiecie przesz³o�ci, do której przynale¿y.

Drugi przyk³ad to dzieje krzy¿a pozostawionego w opuszczonym, rozpadaj¹cym
siê domu. Na �cianach starego domu widaæ jeszcze �lady po obrazach ze �wiêtego
k¹ta. Wizerunek postaci Jezusa zosta³ w nim porzucony. W³a�ciciel domu nie zna-
laz³ czasu na rozmowê, czy raczej odmówi³. Informacji udzieli³a siostra w³a�ciciela,
która wcze�niej mieszka³a w tym domu:

� Jestem bardzo ciekaw dlaczego on jest w tej cha³upie? Przecie¿ ona siê rozpada... a ten
krzy¿ nadal tam jest.

� Tam jest jego miejsce.
� A czy to jest dobre miejsce dla tego krzy¿a?
� No nie wiem czy dobre. No wie Pan, my�my siê wyprowadzali po kolei. Krzy¿ zawsze

zostawa³ i nikt go nie bra³... i po prostu zosta³ na starym miejscu.
� A jak tamten dom pójdzie do rozbiórki to co siê z nim stanie?
� No na pewno kto� we�mie. No ostatnio mieszka³ tam (...). No nie wiem jak... na pewno nie

zostanie zniszczony, wie Pan, to nie jest do pomy�lenia. Kruszynê chleba siê u nas podnosi z
ziemi, a co dopiero mówiæ o krzy¿u (kobieta, 50 l., Kadzid³o).

Te dwa przypadki, mimo ró¿nic, maj¹ wspólny mianownik: krzy¿ sta³ siê nie-
chcianym reliktem minionej epoki. W przytoczonym pierwszym przypadku, krzy¿
trafia do �wiata przedmiotów z przesz³o�ci. W drugim, pozostaje w nim, a¿ po
jego kres: ... my�lê, ¿e dok¹d ten dom tak ¿yje to i ten krzy¿ tam bêdzie.

Czy zatem krucyfiks przegra³ ze wspó³czesnymi trendami estetycznymi i now¹
aran¿acj¹ domu? Georg Simmel pisa³ o modzie, �..¿e gasi pragnienie adaptacji
spo³ecznej, kiedy wiedzie jednostkê drog¹, któr¹ podró¿uj¹ wszyscy i dostarcza
ogólnych przes³anek sprawiaj¹cych, ¿e zachowanie ka¿dej jednostki staje siê kolej-
nym przyk³adem� (za: Dowgiafto 2007, s. 107). St¹d konkluzja, ¿e sposób dekoracji
przestrzeni domowej odzwierciedla kulturê jednostki. Na podstawie przesz³o�ci
i nowej rzeczywisto�ci pojawia siê pomys³ na w³asne �cztery k¹ty�. Staroæ nie

9 Ma³y skansen w Kadzidle.



208 TOMASZ MADEJ

odpowiada nowoczesnym gustom. Prze¿arty przez szkodniki kawa³ek drewna,
w dodatku czê�ciowo niekompletny, razi swoj¹ archaiczno�ci¹ przy nowoczesnym
sprzêcie audio-video, nowych, l�ni¹cych meblach i kolorowej tapecie. Okazuje siê
przejawem �z³ego smaku�:

...teraz nie wisz¹ te krzy¿e na tych �cianach takie stare, poniewa¿ ludzie sobie pobudowali jakie�
tam wille, taki krzy¿ niektórym psu³ by³... no wie Pan... jak gdyby by do tych mebli nie pasowa³,
ale s¹ domy w których do tej pory wisz¹ takie krzy¿e. I najczê�ciej ludzie nie wyrzucaj¹ tego,
tylko je¿eli ju¿ w tym domu nie powiesz¹, to wynosz¹ gdzie� tam na strych i na strychu tam ten
krzy¿ wisi, czy... Tak¿e mówiê to taka moda nasta³a, wieszaæ jakie� inne nowoczesne obrazy
(kobieta, 70 l., Dylewo).

Tim Dant uj¹³ to zjawisko jako proces, tzw. wizualnego starzenia siê przedmio-
tów: �...a to sprawia, ¿e staj¹ siê �mieciami lub elementami kolekcji� (2007, s. 144).
Z takim procesem spotykamy siê na Kurpiach, gdzie stary, rze�biony krzy¿ nisz-
czy spójno�æ domowej przestrzeni, któr¹ ludzie osi¹gaj¹ poprzez zestawienie po-
dobnych sobie przedmiotów. Krucyfiks kontrastuje z estetyczn¹ stylistyk¹ miejsca,
a¿ w koñcu trafia na strych. �ród³em takiego postêpowania w³a�cicieli krzy¿y
mo¿e byæ potrzeba, tzw. zjawiska komplementarno�ci przedmiotów, czyli wzajem-
nego siê ich uzupe³niania, jak pisze Grant McCraken: �rzeczy posiadaj¹ pewien
rodzaj harmonii czy konsystencji i w ten sposób «do siebie pasuj¹»� (za: Godzic,
¯akowski 2007, s. 12). Drewniana pasyjka w niektórych przypadkach staje siê
niechcianym rekwizytem burz¹cym ³ad wspó³czesnych przedmiotów.

KRUCYFIKS JAKO ELEMENT DEKORACJI

Bogna Dowgiafto napisa³a: �Konstruowanie przestrzeni mieszkania mo¿na po-
równaæ do bricolage. Bricolage to zabieg, w którym umieszczamy przedmiot
w nowym kontek�cie, aby nabiera³ nowego znaczenia� (2007, s. 107). Poprzez
analizê miejsca figury w domowej przestrzeni uzyskuje siê informacjê o tym, w jaki
sposób zosta³a ona zdefiniowana i ponownie w³¹czona do u¿ytku.

� A czemu przy przenoszeniu akurat tutaj Pañstwo powiesili?
� No po prostu...stwierdzili�my, ¿e taki wspólny pokój, jak bêdzie jaka� uroczysto�æ czy co�

takiego to, ¿eby tu wszyscy byli (kobieta, 50 l., Kadzid³o).

Czê�æ gospodarzy traktuje rze�bê jako piêkny przedmiot. W ich oczach z wie-
kiem rze�ba zyskuje na warto�ci. Krucyfiks stanowi element stylu tradycyjnego,
�wystêpuje najczê�ciej w dwóch wersjach � jako kolekcjonerskie nagromadzenie
�ladów przesz³o�ci w jednym, czasem do�æ zat³oczonym miejscu lub umieszczeniu
kilku znacz¹cych �ladów przesz³o�ci na tle wyposa¿enia industrialnego� (Rancew-
-Sikora 2007, s. 63). Stare przedmioty s¹ �...skomponowane w jedn¹ ca³o�æ, ale
jest to ca³o�æ zorganizowana wed³ug innej zasady ni¿ przywo³anie ich pierwotnego
kontekstu�. Te przedmioty zakorzeniaj¹ dom w tradycji, daj¹ poczucie symbolicz-
nego domowego ciep³a, poczucie �swojsko�ci�, �...mieszkania zyskuj¹ «energiê
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ciepln¹» przez przypomnienie, jaka jest (by³a) funkcja rzeczy w rytua³ach interak-
cyjnych� (tam¿e).

Przytaczaj¹c s³owa Doroty Rancew-Sikory, rze�ba stanowi element �ciep³ego
klimatu�. �Nawet kiedy mieszkañcy domu nie zamierzali urz¹dzaæ go w stylu
«tradycyjnym», znajduj¹ siê w nim pojedyncze stare przedmioty, odpowiednio
wyeksponowane, zdaj¹ siê mieæ dla jednostek niepowtarzalny urok. Najlepiej od-
grywaj¹ swoj¹ rolê w tworzeniu «ciep³ego klimatu» indywidualnego wnêtrza, gdy
zosta³y samodzielnie «wyszperane» na targach staroci� (2007, s. 66).

KONTEKST TURYSTYCZNY

Rozwój turystyki na Kurpiach doprowadzi³ do wiêkszego zainteresowania spo-
³eczno�ci lokalnej zak³adaniem gospodarstw agroturystycznych. Coraz wiêcej turys-
tów poszukuje kurpiowskiej �autentyczno�ci�. Turystyka da³a mo¿liwo�æ przecho-
wania starych, niechcianych przedmiotów. Stare cha³upy zosta³y przystosowane
do goszczenie przyjezdnych. W takim te¿ kontek�cie po raz pierwszy spotka³em
siê z krzy¿ami kurpiowskimi. Pozostawione w cha³upie agroturystycznej stanowi-
³y element dekoracji. Tak wygl¹da sytuacja u moich rozmówców prowadz¹cych
agroturystykê w Tatarach. Wystrój domu, w którym wcze�niej mieszka³a ca³a
rodzina, nie zosta³ zmieniony. Poza dodatkowymi ³ó¿kami dom zachowa³ swoj¹
�autentyczno�æ�. W du¿ej izbie w otoczeniu obrazów wisi drewniany krzy¿.

� A czemu Pan zostawi³ tutaj ten krzy¿, czemu Pan nie przenosi³ do nowego domu?
� Bo ju¿ chcia³em aby ten dom tutaj zosta³ tak jak by³o... jakbym ju¿ wszystko zabiera³ st¹d

to ju¿ bym wszystko wzi¹³... jak to kiedy� by³o, to tak zosta³o... ten s¹d ostateczny jest ten obraz
(mê¿czyzna, 70 l., Tatary).

Podobna sytuacja ma miejsce u w³a�cicielki gospodarstwa agroturystycznego
nieopodal Myszyñca. Dom drewniany zosta³ specjalnie wyremontowany, przy
czym wnêtrze utraci³o swój pierwotny charakter. W g³ówniej izbie ustawiony jest
d³ugi stó³, gdzie jedz¹ tury�ci podczas imprez integracyjnych. Jedyny akcent
�wiadcz¹cy o umiejscowieniu domu na Kurpiach to specjalny �k¹cik� kurpiowski.
Na g³ównym miejscu wisi w nim figura Chrystusa ukrzy¿owanego:

Od nas z domu rodzinnego. I prawdopodobnie on bardzo d³ugo nie wisia³. Widzi Pan ja z czasów
swojego dzieciñstwa to jako� nie kojarzê tego krzy¿a. Ale ja go znalaz³am na strychu. Po prostu...
podczas remontu i wtedy ju¿ no... wozi³am go tam... wozi³am bo on by³ w Ostro³êce, by³ taki mo-
ment kiedy w Ostro³êce wisia³ w moim domu. Taki te¿ mia³am k¹cik. Ja ju¿ go parê lat wo¿ê ze
sob¹. Natomiast teraz, no tutaj zrobi³am taki k¹cik kurpiowski i zawiesi³am (...) Ja bym siê �le tutaj
czu³a bez tego �wiêtego (...) w innym domu zrobiê inny �wiêty k¹t, ale tam jest po prostu cz¹stka
ka¿dego mojego domu. Ja do tego w jaki� sposób przywyk³am (kobieta, 50 l., Charciaba³da).

W takim kontek�cie gospodarstwa agroturystyczne staj¹ siê �cmentarzyskiem�
porzuconych przedmiotów. Krucyfiks � symbol rodzinnego przedmiotu sta³ siê
elementem turystycznej dekoracji.
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PODSUMOWANIE

Prowadzone na Kurpiach badania terenowe przynios³y ró¿norodne wyniki.
Dawne dzie³a kurpiowskich rze�biarzy nie znalaz³y uznania w�ród m³odszych
osób. Zosta³y one porzucone na strychu b¹d� spalone. Odnajdowanie dawnych
domowych krucyfiksów jest bardzo trudne, a warto, bo ka¿dy z nich przedstawia
indywidualn¹ biografiê.

Wyniki badañ ukazuj¹ pewn¹ tendencjê, w której kontekst rze�b �Pana Jezusa�
na przestrzeni minionych lat ulega³ reinterpretacji. Mamy bowiem do czynienia
z ci¹g³¹ ewolucj¹ tre�ci kulturowych. Domowy krzy¿ nie funkcjonuje ju¿ wy³¹cznie
w kontek�cie praktyk religijnych. Wszelkie wypowiedzi rozmówców na ten temat
odnosz¹ siê do praktyk, które by³y kultywowane w przesz³o�ci. Krucyfiks, wcze�-
niej element kurpiowskiego �wiêtego k¹ta, dzi� zosta³ wci�niêty pomiêdzy plastiko-
we paprotki, zawieszony niczym trofeum w pokoju my�liwskim na skórze z dzika,
umieszczony w kuchni b¹d� za telewizorem. Sta³ siê rekwizytem nowej aran¿acji
wnêtrza. Niejednokrotnie pojawia³o siê zdziwienie, ¿e taki przedmiot mo¿e jesz-
cze wzbudzaæ czyje� zainteresowanie.

Wspó³czesny krucyfiks w g³ównej mierze funkcjonuje jako �pami¹tka rodzin-
na�, �skarb domowy�, czy jako przedmiot dekoracji. W niektórych przypadkach
relacja domowników z nim ukazuje g³êbok¹ p³aszczyznê emocjonaln¹. Jego bio-
grafia to czê�æ rodzinnej historii. Rozmowa o rze�bie staje siê przyczynkiem do
snucia wspomnieñ o przodkach i wa¿nych wydarzeniach.

Wed³ug relacji rozmówców zmiana znaczenia roli krzy¿a jest podyktowana
miêdzy innymi zmian¹ upodobañ estetycznych. Estetyka drewnianego krzy¿a nie
zawsze pozwala na umieszczenie go w nowych realiach. Nie pasuje on i odbiega
od wspó³czesnego poczucia piêkna. Wówczas jako niechciany przedmiot znajduje
swoj¹ oazê dopiero w gospodarstwie turystycznym czy w magazynie muzealnym.
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TOMASZ MADEJ

FROM THE RELIGIOUS OBJECT TO THE PART OF DECORATION.
CONTEMPORARY CONTEXT OF CARVED CRUCIFIXES IN KURPIE REGION

Key words: Kurpie region, crucifix, folk art, sculpture

This article focuses on carved crucifixes, works of travelling folk artists, which have survived
throughout the years until the modern times in the privacy of Kurpie homes. This  subject of figurative
sculpture in the Kurpie region was very popular in the early twentieth century. In many houses families
kept two crosses in the main room. One was small and metal while the other one large, wooden,
usually made by the local artist, was set in the corner of the room. Jacek Olêdzki wrote about a �special
adoration� with which crucifix was venerated. It was a  testimony of establishing a house, family cross
or memento of their ancestors. Nowadays this wooden sculpture is preserved only by a few families.

The author focuses his attention on describing the contemporary context in which they operate
and their importance for the owners. Above all, he is interested in the role and the place of a crucifix
in contemporary reality of Kurpie region. The work consists of materials �collected� during research
conducted in the framework of Ethnographic Laboratory �Contemporary Religion: from ritual to
performance� at Warsaw University in 2006 and 2007.
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�wiêty k¹t w opuszczonym domu w Golance. Fot. T. Madej, 2007.
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