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Splendor pedzlem kreowany. Dekoracje $cienne jako wyraz ambicji
benefaktoréw $wiatyn drewnianych wielkopolskiej prowincji*

W roku 1629 dominikanski kaznodzieja Adam Fabian Birkowski w wydanym drukiem
kazaniu, poswigconym pozytkom malarstwa sakralnego, stwierdzit: ,,Piaty pozytek z obrazéw
jest na ozdobg kosciotdow, ktore zdadza si¢ Jerozolima niebieska [...] A gdy wnidziesz do ko-
Sciola naszego, to jakobys do raju niebieskiego wszedt i wspomnisz zaraz 6w wieczny Kosciot
i dom bozy nie rgka uczyniony”'. Z pewnoscia podobne przekonanie podzielato wielu funda-
torow dekoracji $ciennych koscielnych wnetrz.

W czasach Birkowskiego, w dobie ciagle wojujacej kontrreformacji, malarstwo religijne
miafo charakter normatywny. W malowidtach nie byto miejsca na nic, co — jak to ujat Sw.
Karol Boromeusz — ,,[...] swieckie, szpetne lub nieprzyzwoite, albo po prostu niemadre, co
budzi tak wielkg ciekawos¢, ze zamiast pobudza¢ pobozno$¢ wiernych odwodzi ich od niej lub
wprowadza w ich umysty zamet™.

Z czasem, wraz z tryumfem katolicyzmu, surowe pryncypia doktrynalne ostabty i wnetrza
sakralne otworzyly si¢ na tendencje artystyczne europejskich centrow sztuki baroku.

Od okoto 1700 r. w kosciotach wrecz eksplodowato programowe, petne scenicznego roz-
machu malarstwo iluzjonistyczne. Jego poczatki w poantycznym malarstwie europejskim sig-
gaja XV w.? Jednak teraz, wybujate, zrodzone z barokowej fantazji dekoracje $cienne pochta-
niaty wnetrza, podporzadkowywaly architektur¢ rzeczywista Swiatu kreowanemu pedzlem,
zacieraly granice migdzy transcendencja i profanum, realnoscia i wizjg idealnego Kosciola
Niebianskiego, tworzyly ,,architekture w architekturze™.

Wielkim propagatorem tego malarstwa okazat si¢ Andrea Pozzo (1642-1709), jezuita,
malarz i architekt. Jego dwutomowy traktat Perspectiva pictorum et architectorum..., wydany
w Rzymie w latach 1693-1700°, podsumowat dotychczasowy dorobek teoretykdéw i malarzy

* Praca naukowa realizowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwa
,,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach 2012-2014.

' A.E. Birkowski, Glos krwie B. Josaphata Konczewicza..., Krakow 1629, przedruk: A.F. Birkowski, O swie-
tych obrazach, jako majq by¢ szanowane, kazanie, [w:] Teksty zrodlowe do dziejow teorii sztuki, red. J. Starzynski,
t. IV: Pisarze polskiego Odrodzenia o sztuce, oprac. W. Tomkiewicz, Warszawa 1955, s. 250-251.

2 Sw. Karol Boromeusz, Pouczenia o budowie i wyposazeniu kosciola, [w:] Teoretycy, pisarze i artysci
o sztuce 1500—1600, wybdr i oprac. J. Biatostocki, Warszawa 1985, s. 403—404.

3 A. Jankowski, Przestrzerr w poznogotyckim malarstwie sciennym, ,,Biul. Hist. Sztuki”, 1998, nr 3-4,
8. 555-564; tenze: Poznogotyckie malarstwo Scienne na Slqsku u progu Reformacji. Ikonografia—Funkcje—Styl,
Bydgoszcz 2005.

* A. Mitobedzki, Glowne nurty i zjawiska w architekturze polskiej 1 éw. XVIII w., [w:] Sztuka 1 pol. XVIII
wieku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Rzeszow, listopad 1978, Warszawa 1981, s. 66.

> A. Pozzo, Perspectiva pictorum et architectorum Andrea Putei e Societate lesu. Pars prima (- secunda):
In qua doctus modus expeditissimus delineandi optice omnia que pertinent ad Architecturam, Romae M.DC.XCIII
(p. prim.), Romae M.DCC (p. sec.).
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z XVI-XVII w.° i przynidst wzory o charakterze uniwersalnym, inspirujace rozwiazania deko-
racyjne wngtrz sakralnych w calej Europie. Lacinsko-wloskie dzieto Pozza doczekato si¢ w X VIII
stuleciu 38 wydan, w ktérych do wersji lacinskiej dodawano rézne wersje jezykowe, np. nie-
miecka, francuska, flamandzka, angielska, hiszpanska, a nawet chinska’. Wiadomo o okoto
40 egzemplarzach traktatu Pozza przechowywanych w osiemnastowiecznej Rzeczypospolitej,
zar6wno w bibliotekach magnackich i klasztornych, jak tez w prywatnych zbiorach malarzy.
Korzystali z niego m.in.: Franciszek Sebastiani (pochodzacy z Moraw i dziatajacy na Slasku),
bazylianin Antoni Gruszecki vel Dombrowski oraz cieszacy si¢ stawa w Wielkopolsce francisz-
kanin Adam Swach®.

Malarska gra pozordw i teatralizacja rzeczywistosci doskonale wpisywaty si¢ w sarmacka
kulture, z jej orientalnym przepychem, ostentacja i wybujata poboznoscia. Iluzjonistyczne,
scenograficzne, barokowe dekoracje, takze w duchu koncepcji Pozza, pokryly $ciany i sklepie-
nia murowanych budowli sakralnych w catej Rzeczypospolitej, nie tylko tych nowych, ale tez
starszych, przeobrazanych w guscie epoki’.

Tendencje do teatralnego barokowego iluzjonizmu, wprowadzajacego wiernego w malar-
ski $wiat wizji, przeniknely rowniez do $wiatyn drewnianych, bezwzglednie dominujacych
w Odwcezesnym krajobrazie kulturowym!’. Do dzis$ na terenie historycznej Wielkopolski zacho-
walo si¢ blisko 250 kosciotéw drewnianych sprzed 1795 roku, zas w 25 z nich przetrwaly
osiemnastowieczne dekoracje $cienne.

Bezposrednio do wzorcodw Pozza siggnat wspomniany Adam Swach w kosciele Podwyz-
szenia Krzyza Sw. w Welnie koto Rogozna. Jego malowidta z okoto 1730 r. catkowicie zdomi-
nowaty architektur¢. Sprawily, ze drewniana $wigtynia we wnetrzu wydawata si¢ murowana.
Malowana da sotto in st (w skrocie perspektywicznym od dotu) architektoniczna dekoracja
stropdw sugestywnie ,,podniosta” niskie wnetrze do samego nieba, gdzie rozgrywaja si¢ ponad-
czasowe wydarzenia (ryc. 1). Swiatynia stala si¢ niejako widownia sakralnego spektaklu.
W weenskiej ,,.kwadraturze” Swach wykorzystat rézne pozzoskie wzory, m.in. motywy ko-
lumnowych arkad i sklepiennych konsol'!. Integralnym komponentem tego catosciowego
programu uczynit takze wzorowane na traktacie Pozza malarskie iluzje wyposazenia, w tym
architektonicznych oltarzy w typie Borrominiego'?, by — jak pisal wloski mistrz — ,,poprzez
sztuke zastapic to, czego nie ma w naturze™'3.

¢ D. Folga-Januszewska, Wprowadzenie do zagadnier przedpozzowskiej perspektywy iluzjonistycznych
malowidel Sciennych, ,Biul. Hist. Sztuki”, 1981, nr 2, s. 203.

7 J. Kowalezyk, Andrea Pozzo a pézny barok w Polsce (cz. 1). Traktat i oftarze, ,,Biul. Hist. Sztuki”, 1975,
nr2,s. 162.

8 O recepcji wzordéw A. Pozza w Polsce, por. J. Kowalczyk, Andrea Pozzo a pézny barok w Polsce (cz. 1)...,
s. 162—-178; tenze, Andrea Pozzo a pozny barok w Polsce (cz. 2). Freski sklepienne, ,,Biul. Hist. Sztuki”, 1975,
nr 4, s. 335-350.

? Zasoby osiemnastowiecznego malarstwa $ciennego w Polsce omawia M. Witwinska, Topografia i kie-
runki malarstwa sciennego w Polsce okoto potowy XVIII wieku, ,,Biul. Hist. Sztuki”, 1981, nr 2, s. 180-202.

10" A. Jankowski, Problemy interpretacji zrédel do dziejow budownictwa w Wielkopolsce w Swietle najnow-
szych badan kosciolow drewnianych z XVII-XVIII w., , Kw.HKM”, R. LV, 2007, nr 2, s. 124.

' A. Swach wykorzystal w Wetnie m.in. ryc. 98 (z czgéci 1 traktatu Pozza) oraz ryc. 106 (z czgéci 2 trak-
tatu), por. J. Kowalczyk, Andrea Pozzo a pozny barok w Polsce (cz. 2)..., s. 337.

12 J. Kowalczyk, Andrea Pozzo a pézny barok w Polsce (cz. 1)..., s. 174, 175. Iluzjonistyczne barokowe
malarstwo §cienne na obszarze Rzeczypospolitej pierwszy tworzyt w poczatkach XVIII w. Michelangelo Palloni,
w farze w Wegrowie, por. tez M. Karpowicz, Dzialalnos¢ artystyczna Michelangela Palloniego w Polsce, War-
szawa 1967,s. 13 in.

3 A. Pozzo, op. cit., cz. 2 (komentarz do ryc. 69, przedstawiajacej ottarz gtdéwny w kosciele Il Gesu we
Frascati). Cytat w wolnym ttumaczeniu autora.
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Ryc. 1. Welna, kosciét filialny p.w. Podwyzszenia Krzyza Sw., dekoracja stropu nawy, ok. 1730 .
Fot. A. Jankowski

Fig. 1. Welna, the church of the Exaltation of the Holy Cross, the decoration of the nave ceiling,
c. 1730. Photographed by A. Jankowski

Ryec. 2. Siekierki Wielkie, koscidt parafialny p.w. $w. Jadwigi, dekoracja stropu nawy, ok. 1780 .
Fot. A. Jankowski

Fig. 2. Siekierki Wielkie, the parish church of St Hedwig, the decoration of the nave ceiling,
c. 1780. Photographed by A. Jankowski
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Ryec. 3. Zakrzewo, koscidt parafialny p.w. $w. Klemensa, malowidta
$ciany nawy, 1728 r. Fot. A. Jankowski

Fig. 3. Zakrzewo, the parish church of St Clement, paintings on nave walls,
1728. Photographed by A. Jankowski

Echa koncepcji Pozza, majacych na celu wykreowanie dekoracja malarska ,,idealnego
modelu” Kosciota Niebianskiego, wyraznie czytelne sa rowniez w powstatym pot wieku pozniej
wystroju kosciota $w. Jadwigi w Siekierkach Wielkich koto Poznania (ryc. 2). Tu takze archi-
tektura malowana w skrocie perspektywicznym od dotu przeobraza strop w sklepienie, optycz-
nie podnosi wnetrze 1 otwiera je na wizj¢ niebianskiego Swiata. Przestrzen rzeczywista staje si¢
czescig przestrzeni malarskiej wizji. W swiatyni w Siekierkach, podobnie jak w Wetnie, wierny
zyskuje poczucie uczestnictwa w wydarzeniu niebianskim.

Malarska ,,utuda” innych niz w rzeczywistosci jakosci architektonicznych wngtrz drew-
nianych $wiatyn przybierala rowniez skromniejszy i bardziej tradycyjny wymiar. W kosciele
$w. Klemensa w Zakrzewie koto Rawicza (ryc. 3) dekoracj¢ z 1728 r. tworza malowane mar-
murowe kolumny dzwigajace gzyms, na ktorym osadzone jest sklepienie. Migdzy kolumnami
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Ryec. 4. Leki Wielkie, kosciot parafialny p.w. sw. Katarzyny i Niepokalanego Serca Marii,
dekoracja malarska wnetrza, 1776 r. Fot. A. Jankowski

Fig. 4. Leki Wielkie, the parish church of St Catherine and The Immaculate Heart of Mary,
the decoration of the interior, 1776. Photographed by A. Jankowski

pojawiaja si¢ imitacje duzych sztalugowych obrazoéw. Niektore z nich zdaja si¢ by¢ ustawione
na posadzce i na gzymsie koronujacym Sciang. Inne wydaja si¢ zawieszonymi na wstggach
tondami w snycerskich obramieniach. Sugestywno$¢ wykreowanych pedzlem elementéw ar-
chitektonicznych i wyposazenia niweczy jednak wszechobecny ornament pokrywajacy $ciany
i sklepienie na zasadzie horror vacui.

Znacznie bardziej konsekwentng iluzje innych niz w rzeczywistosci waloréw architekto-
nicznych wngtrza zrealizowano w 1776 r. w Lgkach Wielkich koto Kosciana (ryc. 4). W kosciele
p-w. $w. Katarzyny i Niepokalanego Serca Marii, zatozonym na planie krzyza greckiego z ko-
pula pozorng na skrzyzowaniu transeptu'¥, malarski wystroj sugeruje solidna pilastrowo-
-arkadowg strukture, posadowiona na marmurowym cokole, dzwigajaca wydatny gzyms
z osadzonymi na nim sklepieniami i pendentywami koputy. Malowana architektura optycznie
przetamuje materialno$¢ dylowych Scian, stwarzajac wrazenie systemu baldachimowego — sym-
bolicznej struktury Niebieskiego Jeruzalem.

Niekiedy w surowym wnetrzu drewnianej $wigtyni malarskimi srodkami wyrazu nasla-
dowano tylko pojedyncze elementy budowli murowanych, przede wszystkim portale, tak jak

4 Rozbudowa kosciota na poczatku XX w. czgsciowo zatarta pierwotny, centralny plan, A. Jankowski,
Koscioly drewniane o zdwojonej konstrukcji Scian w Wielkopolsce, Bydgoszcz 2009, s. 238-239.
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Ryc. 5. Stary Borkdw, kosciot parafialny Ryc. 6. Gasawa, kosciot parafialny p.w.
p-w. sw. Andrzeja Apostota, malarska oprawa $w. Mikotaja, malowany tympanon portalu
portalu zakrystii, ok. 1760 r. Fot. A. Jankowski zakrystii, 1705-1706 r. Fot. A. Jankowski
Fig. 5. Stary Borkow, the parish church Fig. 6. Gasawa, the parish church
of St Andrew the Apostle, paintings around of St Nicholas, the painted tympanum
the sacristy portal, c. 1760. of the sacristy portal, 1705-1706.
Photographed by A. Jankowski Photographed by A. Jankowski

np. w kosciele $w. Andrzeja Apostota w Starym Borkowie koto Kalisza (ok. 1760 r.) (ryc. 5)
badz tylko tympanony, jak w ko$ciele w Gasawie koto Znina (z lat 1705-1706) (ryc. 6).

Tluzjonistyczne malarstwo barokowe stuzylto réwniez tworzeniu pozordw bogatszego niz
w rzeczywistosci wyposazenia wnetrza. Najczesciej sugerowano rozwieszone w przyziemiu
cenne tapiserie, podpigta w tle oltarza kotarg, zawieszone na $cianach obrazy sztalugowe, badz
ustawione na konsolach rzezby. Do najwczesniejszych, a zarazem najbardziej programowo
koncepcyjnych realizacji tego typu nalezy dekoracja $cienna w §wiatyni §w. Mikotaja w Ga-
sawie. Przyziemie $cian przestonity malowane ,,gobeliny” (ryc. 7), na emporze choru stanat
prospekt organowy o pigciodzielnej szafie (ryc. 8), a obok ,,zawieszono” naturalnej wielkosci
instrumenty muzyczne, typowe dla 6wczesnych kapel koscielnych. W ten sposob rekompen-
sowano ubogg muzyczna oprawe liturgii's.

5 W tym czasie kosciot wypetniaty dzwigki jedynie matych organdéw zwanych ,regatem”, w zrodtach
okreslanych jako organum parvum, Archiwum Archidiecezjalne w Gnieznie, Acta Visitationes Archidiaconatus
Gnesnensis, sygn. ACons E.6 (b.pag.).
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Ryc. 7. Gasawa, kosciot parafialny p.w. $w. Mikotaja, dekoracja potudniowych $cian nawy
i prezbiterium, 1705-1706 r. Fot. A. Jankowski

Fig. 7. Gasawa, the parish church of St Nicholas, decorations on the southern walls of the nave
and presbytery, 1705-1706. Photographed by A. Jankowski

Ryec. 8. Gasawa, koscidt parafialny p.w. sw. Mikotaja, malowidfa zachodniej $ciany nawy,
1705-1706 r. Fot. A. Jankowski

Fig. 8. Gasawa, the parish church of St Nicholas, paintings on the western wall of the nave,
1705-1706. Photographed by A. Jankowski
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Ryc. 9. Grodzisk Wielkopolski, kosciot
filialny p.w. Sw. Ducha, malowany ottarz
boczny, druga potowa XVIII w.

Fot. A. Jankowski

Fig. 9. Grodzisk Wielkopolski, the church
of the Holy Spirit, a painted side altar,
the 2" half of the 18" c.
Photographed by A. Jankowski

Niekiedy, tak jak w niewielkim kosciele
szpitalnym Sw. Ducha w Grodzisku Wielkopol-
skim, malarstwo iluzjonistyczne miato wymiar
bardzo pragmatyczny (ryc. 9), uzupekniato bo-
wiem niedostatki wyposazenia matym kosztem
i nie zajmujac miejsca. Ten praktyczny aspekt
iluzjonistycznych dekoracji $ciennych podnosit
sam Andrea Pozzo, piszac: ,,malowane na $cianach
oltarze pozwalaja malym wydatkiem dokonac
dziet wielkich i wspaniatych, ktore sa pozyteczne
1 przez to, ze nie zajmuja miejsca innym rzeczom
koniecznym, masywnym i rzeczywistym™'S.

Fundatorami przywotanych dekoracji ilu-
zjonistycznych byli najczegsciej benefaktorzy
sprawujacy patronat nad $wiatynia z tytulu wla-
snos$ci dobr. Gasawa i Siekierki Wielkie naleza-
ty do maje¢tnosci klasztornych: Gasawa — do
kanonikow regularnych z Trzemeszna, Siekierki
— do poznanskich jezuitéw. Sugerujac malar-
skim iluzjonizmem godne wyposazenie powie-
rzonego ich pieczy domu Bozego, zakonnicy
dawali wyraz troski o utwierdzanie w wierze
parafian. Taka malarska iluzja nabierala zarazem
wymowy spotecznej reprezentacji, eksponowata
rangg benefaktora, stawata si¢ swoistym znakiem
jakosci benefaktorskiej opieki. Koscidt w rodo-
wych wlosciach, podobnie jak dwor czy patac,
$wiadczyt o godnosci familii, jej pozycji spotecz-
nej i cnocie poboznosci. Stosownie bogate wy-
posazenie podnosito prestiz patrona. Tu zasiadat
w kolatorskich fawach, tu tez spoczywaty docze-
sne szczatki jego rodziny i przodkow.

Fundacja malarskiej imitacji wyposazenia
bylta (podobnie jak realne wyposazenie) forma
manifestacji poboznosci. Taka intencj¢ dzieta ,.ku
Bozej chwale” dobrze wyraza werset Psalmu 25
na malowanym tympanonie portalu kosciota
w Gasawie: DOMINE DILEXI DECOREM

DOMUS TUAE ET LOCUM HABITATIONIS GLORIAE TUAE.Powyzej zamieszczono inskryp-
cje mowiaca o dacie przyozdobienia §wiatyni, za$ nad nia — duza kompozycje Sw. Augustyn
nadajqcy Regule kanonikom regularnym. Zestawienie obrazow i tekstow stworzyto ikoniczno-
-inskrypcyjny dokument aktu donacji mnichéw z Trzemeszna.

Jesli ostateczny efekt zabiegow malarskich upigkszajacych i wzbogacajacych swiatynie
traktowac¢ jako miar¢ ambicji patronackich, to w Wielkopolsce niewatpliwie palma pierwszen-
stwa przypada Wojciechowi Rydzynskiemu, wilascicielowi wspomnianej Welny. Wykonanie
malowidet powierzyt tworcy cieszacemu si¢ juz duza stawa. Jako kasztelan 1adzki, Rydzynski

16" A. Pozzo, op. cit., cz. 2 (komentarz do ryc. 67); thum. J. Kowalczyk, Andrea Pozzo a pézny barok w Pol-

sce (cz. 1)...,s. 174.



DEKORACJE SWIATYN DREWNIANYCH W WIELKOPOLSCE 495

Ryc. 10. Wrzeénia, kosciot filialny p.w. Sw. Krzyza, malowane triforium, 1851-1852 .
Fot. A. Jankowski

Fig. 10. Wrzesnia, the church of the Holy Cross, a painted triforium, 1851-1852.
Photographed by A. Jankowski

miat sposobnos¢ podziwiaé dzieta Adama Swacha, ktéry w 1711 r. ozdobit m.in. kopul¢ fary
w Ladzie, a w 1722 r. wnetrza tamtejszego klasztoru cysterséw!’. W Welnie artysta sygnujac
malowidla opatrzy! je — niewatpliwie przy akceptacji fundatora — krétkim, ale wymownym
komentarzem: NON SUM PARHASIUS NEC ZEUIKSIS NEC FUI APELLES SED PICTURA MIHI
SICUT ET ORDO MINOR'S. Cenil wigc zakonny braciszek-malarz wysoko swdj kunszt, skoro
sugerowal, ze mozna by jego malowidta wzia¢ za dzieto stynacych z iluzjonistycznych umie-
jetnosci antycznych malarzy greckich.

Nawet jesli fundatorem malarskiej dekoracji byt proboszcz, to dziatajac ,.ku chwale Pana”,
chciat doréwna¢ benefaktorom innych $wiatyn lub wtasnym poprzednikom. Tak byto w przy-
padku kosciota w Borkowie Starym, ktérego proboszcz, Mateusz Stawicki, kontynuowat fun-
datorskie dzieto zacnego 1 majg¢tnego biskupa Barttomieja Tarly oraz biskupa warminskiego,
Mikotaja Szyszkowskiego'™.

Koncepcje dekoracyjne wngtrz odwotujace si¢ do , kwadratury” i wzornikdw Pozza byly
fenomenem tylko XVIII wieku. W polowie stulecia zaznaczyla si¢ tendencja do zwigkszonej
jeszcze dekoracyjnosci, z wykorzystaniem w kompozycjach sklepiennych zasady ,,panoramy”,
tzn. zaktadajacych odrzucenie centralnego punku optycznego i rozmieszczenie elementow kom-
pozycyjnych wzdtuz linii nasady sklepienia badz ramy otaczajacej dekoracje®. Od poczatku

17W klasztorze A. Swach ozdobit sien, kruzganki i salg opacka. Byt rowniez tworca dekoracji $ciennych
w kosciele parafialnym w Owinskach oraz by¢ moze w farze w Zerkowie. Jego dzietem sa tez oltarze i obrazy
sztalugowe, m.in. w kolegiacie w Szamotutach i kosciele parafialnym w Ladzie.

'8 Inskrypcj¢ Swach umiescit na zachodniej $cianie potudniowego ramienia transeptu.

19" A. Jankowski, Koscioly drewniane o zdwojonej konstrukgcji..., s. 295.

2 Ttem dla dekoracji malarskich w typie ,,panoramy” byt czgsto pejzaz. Prawidtowy odbidr kompozycji
byt mozliwy z réznych miejsc (pod malowidtem). Takie rozwiazania stosowali juz w latach dwudziestych XVIII w.
malarze pétnocnowtoscy, m.in. Piazetta i Tiepolo, por. M. Witwinska, op. cit., s. 183, 186.



496 ALEKSANDER JANKOWSKI

XIX wieku powracano do prostszych wersji iluzjonizmu. Realizacjom brakowato rozmachu,
fantazji 1 $Smiatosci kreowania srodkami malarskimi nowych jakosci wnetrza. Wptyneta na to
niewatpliwie zmiana kregu fundatoréw. Po rozbiorach wiele wielkopolskich kosciotow drew-
nianych przeszto pod tzw. ,,patronat rzadowy”, co w praktyce oznaczato, ze opieke nad nimi
przejety zbiorowosci parafialne. Gdy w tych warunkach pojawiata si¢ potrzeba spotecznej re-
prezentacji, realizowana byta inaczej — mniejszym kosztem, sitami lokalnych tworcow i pod
dyktando prowincjonalnych gustéw. Skromna, cho¢ koncepcyjnie spdjng wersje iluzjonizmu
prezentuja dekoracje $cienne kosciota Narodzenia Najswigtszej Marii Panny Na Pélku w Brali-
nie (1825 r.)*', za§ w prowincjonalnym wydaniu lokalnego artysty — wystrdj kosciota
Sw. Krzyza we Wrzesni (z lat 1851-1852) (ryc. 10). W tym drugim przypadku malowidta na-
sladujace detale architektoniczne przybraty forme ptaskich kompozycji ornamentalnych.

Ryc. 11. Kalisz-Zawodzie, kosciot filialny p.w. $w. Wojciecha, malowany prospekt organowy
i tralkowa balustrada, czwarta ¢wier¢ XIX w. Fot. A. Jankowski

Fig. 11. Kalisz-Zawodzie, the church of St Adalbert, a painted organ facade and balustrade,
the 4™ quarter of the 19" c. Photographed by A. Jankowski

Do barokowego iluzjonizmu nawiazywano tez rekonstruujac i uzupetniajac malowidta
w kosciele $w. Stanistawa Biskupa w Sokolnikach koto Gniezna?. Echa sztuki tudzenia oka
ozyly tez w dekoracji kosciota $w. Wojciecha w Kaliszu-Zawodziu (z czwartej ¢wierci XIX w.)
(ryc. 11) oraz w malowanych szarosciami (en grisaille), imitujacych ptaskorzezby tondach
z popiersiami Ewangelistéw w kaplicy w Dzierlinie koto Sieradza®. Najdobitniej tradycje
przeobrazania srodkami malarskimi skromnego wnetrza swiatyni zaznaczyty si¢ w neobaroko-
wej dekoracji kosciota §w. Barbary w Odolanowie. Wszystkie te realizacje stanowily jeden
z nurtoéw malarskich wystrojow wnetrz sakralnych. Na przetomie XIX i XX stulecia powstaja
dekoracje inspirowane koncepcjami ,,dywanowych” wystrojow swiatyn neogotyckich. Przy-
kladem sa dzieta zrealizowane w kosciele Sw. Trojcy w Kucharkach koto Kalisza (ok. 1900 r.)
badz w kosciele p.w. $w. Jozefa i Sw. Trojcy w Weglewicach koto Kepna (z poczatku XX w.)%

2! Malarska dekoracja kosciota Na Polku w Bralinie zostata przemalowana i czg$ciowo zniszczona w latach
sze$c¢dziesiatych XX w.

22 Malowidia wykonali w 1886 r. Bernard Gosieniecki i Bolestaw Zwolski.

# Kaplica pierwotnie byta kruchta osiemnastowiecznego kosciota z sasiedniej wsi Chartupia Mata, roze-
branego w 1906 r. Malowidta prawdopodobnie powstaty juz po transferze i adaptacji dawnej kruchty na kaplicg,
tj. tuz po roku 1906.

2 Malowidia w kosciele w Weglewicach zostaty przemalowane i uzupelione w 1933 r. oraz po 1945 .
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Ryc. 12. Weglewice, kosciot parafialny p.w. $w. Jozefa i Sw. Tréjcy, dekoracja Sciany nawy,
poczatek XX w. Fot. A. Jankowski

Fig. 12. Weglewice, the parish church of St Joseph and the Holy Trinity, decorations
on the nave wall, beginning of the 19" ¢. Photographed by A. Jankowski

(ryc. 12). Motywy architektoniczne tworza tu wzorzyste, dwuwymiarowe kompozycje, ktore
szczelnie pokrywajg bierwiona, deski szalunku i stropy, ale nie stuza kreacji iluzji nowych ja-
kosci architektonicznych.

Pierwsze dekady stulecia nastgpnego (do roku 1939) przynosza wyrazne tendencje do re-
dukcjonizmu malarskich wystrojow kosciotdw drewnianych. Dominowac zaczynaja kompozy-
cje ornamentalne z pojedynczymi przedstawieniami figuralnymi.

Stabe echa tradycyjnych koncepcji malarskiego iluzjonizmu odezwa si¢ dopiero w latach
szesédziesiatych XX wieku, w atmosferze obchodéw millenijnych?.

Adres Autora:

dr hab. Aleksander Jankowski, prof. UKW
Uniwersytet im. Kazimierza Wielkiego

Instytut Historii i Stosunkow Migdzynarodowych
Katedra Historii Kultury

ul. Ksigcia Jozefa Poniatowskiego 12

85-671 Bydgoszcz

% A. Jankowski, ,, Polskie Milenium” w malarstwie sciennym zabytkowych koscioléw drewnianych pogra-
nicza Kujawsko-Wielkopolskiego, Studia z Dziejow Pogranicza Kujawsko-Wielkopolskiego, t. 4, red. A. Mietz,
P. Szczepankiewicz, Bydgoszcz—Wierzbinek 2013, s. 101-124.
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PAINTED SPLENDOUR. WALL DECORATION AS AN EXPRESSION
OF THE ASPIRATIONS OF BENEFACTORS OF WOODEN CHURCHES
IN GREATER POLAND

In the 18™ century the interiors of Polish churches were dominated by monumental
programmatic illusionist pictures inspired by Andrea Pozzo’s treatise Perspectiva pictorum et
architectorum..., published in the years 1693—1700. The new idea of wall decoration, which
subjected real architecture to a vision created by the painter, was also applied in wooden churches,
which dominated in Polish cultural landscape. There are almost 250 wooden churches built
before 1795 surviving in the historical region of Greater Poland, 25 of which have eighteenth-
century wall paintings.

Pozzo’s ideas were directly applied by Adam Swach in the church in Wetna near Rogozno.
His paintings from about 1730 dominated over the architecture to such an extent that the
wooden church seemed to be a brick one. The foreshortened decoration of the ceiling illusion-
istically heightened the low interior, opening it to a vision of heaven, pictured as a scene of
timeless events. As an integral component of his programme the artist introduced illusionist
paintings of furnishings, also modelled after Pozzo’s work, including architectural altars in
Borromini’s style. Pozzo’s concepts, aimed at creating an “ideal model” of the Heavenly Church
by painting, also echo in the interior decoration of the church in Siekierki Wielkie near Poznan,
which was painted half a century later.

The illusion of architectural qualities in wooden churches could also be more modest and
more traditional, consisting in decorating walls with painted columns, imitations of large canvas
pictures (the church in Zakrzew near Rawicz) or of whole arcade structures on marble plinths
(the church in L¢ki Wielkie). Sometimes illusionist paintings imitated a portal (the church in
Stare Bortkowo) or a tympanum (the church in Gasawa).

Ilusionist baroque painting was also intended to give the appearance of more sumptuous
furnishings than could be afforded in reality: tapestries, draped curtains behind the altar, canvas
paintings on the walls or sculptures on consoles, the organ fagade or altars. This function re-
sulted in creating complex holistic decorations (as in Gasawa) or in simply painting altars on
walls (e.g. in Grodzisk Wielkopolski).

[lusionist decorations were usually funded by benefactors who were patrons of the given
church as owners of the estate in which it was located. Then, the painted illusion became a social
statement; it represented the benefactor’s rank, also manifesting their piety and highlighting the
status of their family. In the case of churches situated in estates belonging to religious orders
funding lavish decorations manifested the benefactor’s care for edifying the parishioners.

Interior decorations inspired by Pozzo’s models were characteristic of eighteenth-century
art. The beginning of the 19" century was marked with the return of a simpler illusionist style,
sometimes implemented by second-rate local painters. Abandoning lavish decorations was
partly induced by a change of the circle of potential benefactors. Distant echoes of the tradition
of monumental illusionism returned only in the 1960s, when Poland celebrated its millennium.

Translated by
Izabela Szymanska
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