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Abstract
The article is inspired by the 1927 film Ber/in. Symphony of a great city, the title of which gave name to the genre to
which the film belongs: the city symphony. Films in this genre combine the features of a documentary and an avant-
garde production, and depict the life of a metropolis; they are a sign of a fascination with city life. Walter Ruttmann’s
film and the metaphor “city symphony” constitute a starting point for considerations on the nature of filmic matter
and provide an opportunity for anthropological reflection on the nature of a city, especially on issues associated with
visual aspects of the experience of a city and the image dominant in this experience. The metaphor of “city symphony”
is interpreted as a harmonious blend of matter, sense, meanings and vitality which creates the city reality. The author
focuses on the scientific and artistic fascinations of a city, about urban complexity and its cultural significance.
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Inspiracjg dla artykutu jest niemiecki film z 1927 roku, w rezyserii Waltera Ruttmanna, zatytutowany Ber/in.
Symfonia wielkiego miasta. To od tytulu tego filmu bierze swoja nazwe gatunek filmowy — symfonia miejska — taczacy
cechy filmu dokumentalnego i awangardowego, obrazujacy Zycie wielkich miast, bedacy przejawem fascynacji
wielkomiejskim zyciem. Dzielo Ruttmanna staje si¢ punktem wyjscia nie tylko do rozwazan o naturze filmowej
materii, nie monopolizuje tez problematyki zwigzanej z wizualnoscig i dominantg obrazu w doswiadczeniu miasta;
jest probg antropologicznego zrozumienia istoty miasta. Metafora ,miejskiej symfonii” zostaje za$ odczytana jako
harmonijne zespolenie materii, senséw, znaczen i witalnosci wspéitworzacych miejska rzeczywistosc.
Stowa kluczowe: miejska symfonia, Berlin, Walter Ruttmann, antropologia miasta

Rusza pociag, nabiera coraz wickszego pedu, mija sielskie krajobrazy, miasteczka, fabryki,
osiedla, wreszcie dociera do celu. Stacja Berlin. Jest pigta rano. Po pustych ulicach hula wiatr,
gdzies przemknie kot czy nieco zmeczone towarzystwo wracajace z balu, sprezystym krokiem
przejdzie policjant z psem. Ale juz niebawem zrobi si¢ gwarno, ruszg tramwaje, ludzie pospiesza
do pracy, dzieci do szkél, otwarte zostang pierwsze sklepy, bary, kafejki. Znéw spojrzenie na
zegar, jest 6sma, ruch uliczny coraz bardziej narasta. W fabrykach i na budowach wre praca, po-
litycy celebruja swoje uroczystosci. Potudnie — fajrant, pora na posilek: w domach, w knajpach
iw...zoo. A potem poobiednia drzemka albo — najczesciej — powrét do pracy. Wreszcie popo-
tudniowy spacer, zabawy z dzie¢mi, troche sportu lub kawiarnianego dymu. No i wieczér — re-
stauracja, kino, teatr, rewia. Miasto roz§wietlone neonami. Strzelaja szampany, blyskaja sztuczne
ognie. Niebawem miasto znéw pograzy si¢ we $nie.
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Oto jeden dzieri z zycia europejskiej metropolii ukazany w niemieckim filmie z 1927 roku
zatytulowanym Berlin. Symfonia wielkiego miasta'. To od tytulu tego filmu bierze swoja nazwe
gatunek filmowy — symfonia miejska — aczacy cechy filmu dokumentalnego i awangardowego,
obrazujacy zycie wielkich miast, bedacy przejawem fascynacji wielkomiejskim zyciem. Najbar-
dziej znaczace filmy gatunku powstaly na przelomie lat 20.1 30. XX wieku. Niektére z nich to:
Paryz spi (1924, rez. René Clair), Most (1928, rez. Joris Ivens), Deszcz (1929, rez. Joris Ivens),
Czlowiek z kamerg (1929, rez. Dziga Wiertow), A propos Nicei (1929, rez. Jean Vigo).

Muzyke do filmowej symfonii o Berlinie skomponowal Edmund Meisel, kompozy-
tor i dyrygent. Wedlug znawcéw tematu wyprzedzal on epoke, bedac jednym z pierwszych
twoércéw zdajacych sobie sprawe, iz pisanie muzyki filmowej wymaga nieco innych srodkéw,
za$ przede wszystkim musi by¢ mocno zwigzane z przedstawiang ekranows rzeczywistoscia?.
W istocie jego muzyka nie jest znana, poniewaz tworzyl ja w epoce kina niemego, a partytury
zagingly badz ulegly zniszczeniu podczas II wojny swiatowej. Z przekazéw prasowych wiemy
tylko tyle, iz éwczesnej publicznosci trudno bylo zaakceptowaé jego eksperymentalng muzyke.
Znacznie wigcej informacji znalezé mozna o rezyserze i scenarzyscie filmu Berlin. Symfonia
wielkiego miasta — Walterze Ruttmannie (1887-1941). Ukoniczyt architekture oraz malarstwo
na uniwersytetach w Zurychu oraz Monachium. W latach 20. réwnolegle z Hansem Richte-
rem i Vikingiem Eggelingiem rozpoczal eksperymenty z filmem abstrakcyjnym. Zrealizowat
wéwezas seri¢ czarno-biatych i kolorowych filméw Opus. Po roku 1925 zerwal definitywnie
z filmowg abstrakcja, kierujac swoje zainteresowania w stron¢ wykorzystania nowych srodkéw
wyrazu, zwlaszcza mozliwosci montazu?®.

W jego berliniskiej symfonii wida¢ wyraznie fascynacje éwcezesnymi pradami w sztuce.
Z jednej strony zauwazy¢ mozna wplywy nurtu Nowej Rzeczowosci — kierunku w sztuce nie-
mieckiej przetomu lat 20.1 30. XX wieku, ktérego zwolennicy zmierzali do ukazywania ,auten-
tycznego zycia”. Z drugiej strony dostrzegamy inspiracje eksperymentami surrealistéw. Z tego
polaczenia powstal portret miasta — nie tylko sentymentalna pocztéwka, ale réwniez zrédlio
wiedzy o miejskiej codziennosci. Film podzielony jest na pig¢ aktéw bedacych jednoczesnie
cze$ciami symfonii, z ktérych kazdy ma oddzielne otwarcie i zamkniecie. Akt I, ktéry zaczyna
si¢ wjazdem do Berlina pociagu, to przebudzenie miasta. Akt II to poczatek dnia dla dzieci
i pracownikéw spieszacych przez miasto, a akt III — zgielk ulicy z rana i w potudnie. Akt IV

Y Berlin. Symphonie der Grofistadt, rez. Walter Ruttmann, 1927, ok. 65 min; (20 klatek na sek., catkowita dlugos¢
tasmy ok. 2000 m). Realizacja: Walter Ruttmann i Karl Freud, na podstawie scenariusza Carla Mayera oraz
Waltera Ruttmanna i Karla Freunda; zdjecia: Karl Freund, Reimanr Kuntze, Robert Baberske, Liszlo Schifer;
muzyka: Edmund Meisel.

2 Zob. Helman 1968.

* Godne uwagi sg pozakinowe dokonania Ruttmanna polegajace na rejestrowaniu rzeczywistosci nie tylko za
pomoca kamery, ale takze mikrofonu. Podobnie jak zafascynowani nowoczesnym miastem wioscy futurysci
(m.in. Luigi Russolo), Ruttmann konstruowal materialy dzwickowe, aczac nagrane dzwigki w jedng catosc.
Wypracowane wlasnym doswiadczeniem sposoby ciecia, sklejania i naktadania na siebie poszczegélnych warstw
z latwoscig mozna wychwyci¢ w kompozycji Wochenende datowanej na 1930 rok. Utwér naszpikowany jest
dzwigkami pil, miotéw, dzwonkéw, maszyn, silnikéw samochodowych; pojawiajg si¢ w nim réwniez brzmienia
orkiestry detej i dialogi w jezyku niemieckim pochodzace m.in. z przeméwien politycznych. Calos¢ uktada sie
we wspolgrajaca palete dzwiekowych barw, ktére z zalozenia mialy stanowi¢ forme radiowego stuchowiska; miaty
by¢ réwniez odtwarzane w kinach przy pustym ekranie, co jak na lata 30. bylo pomyslem niezwykle nowatorskim
i nielatwym w odbiorze.
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to juz pora na obiad, koniec pracy i szkoly, az w koricu akt V — Berlin nocg: tetniacy zyciem.
Symfonia rozpisana jest na wielkomiejskie plany, uliczne sekwencje, architekture i sytuacje roz-
grywajace si¢ w miejscach publicznych. Ruttmann filmuje biedote na przedmiesciach i pokazy
mody w eleganckich dzielnicach; miejski sport, na przyklad golf, oraz relaks, na przykiad dan-
cingi. Nieustannie zachwyca si¢ neonami i latarniami ulicznymi, pojazdami oraz efektownymi
witrynami z manekinami. Doprowadza widza niemal do afektu, mnozac ujecia z fabryk, dru-
karni i centrali telefonicznych.

W miejskiej symfonii Ruttmanna nie wystapili aktorzy, uznaje si¢ ja wigc za dzielo pio-
nierskie w dziedzinie filmu dokumentalnego. Zdaniem Vladimira Blahy, autora wstepu do
programu towarzyszacego pokazowi filmu w Berlinie w 1987 roku, ,znaczenie berliriskiego
filmu Ruttmanna polega na jego calkowitym wyzwoleniu od estetyki teatralnej”, ktére mozna
poréwna¢ do wyzwolenia si¢ z pracowni przez impresjonistéw uprawiajacych malarstwo plene-
rowe i wyemancypowaniu si¢ z malarstwa przez dwudziestowiecznych fotograféw. ,Ruttmann
stworzyl co$, co mozna nazwa¢ «filmem absolutnym»” — napisal Bldha, dopatrujac si¢ kwinte-
sencji estetyki berliriskiej symfonii Ruttmanna w ,dramaturgicznej prostocie” i syntetycznym
oddawaniu ruchu®. Film niemieckiego rezysera w duzych fragmentach nagrywany byl ukryta
kamers, by odda¢ autentyzm ukazywanych scen z zycia mieszkancéw Berlina. Zastosowano
w nim nieszablonowe ujecia, sposoby kadrowania, a przede wszystkim nowatorski, dynamiczny
montaz poprzez technike naktadania obrazéw, dzicki ktérej film stal si¢ materialem na miare
wspdlczesnej sztuki wideo.

Podstawowym elementem wizualnym dla Waltera Ruttmanna byl fragment’. Réznorod-
no$¢, wieloznaczno$é, przemienno$é, zmienno$é wyznaczajg tempo zycia nowoczesnej, pulsuja-
cej energiag metropolil. W Symfonii wielkiego miasta Ruttmann rytmizuje ujecia, zestawia plany
dalekie i bliskie. Stosujac odpowiedni rytm montazu, nie pozwala widzowi odpocza¢. Stara si¢
maksymalnie nad nim zapanowad, ,zahipnotyzowac go™®.

Co wazne, berliniska symfonia zrodzila si¢ przede wszystkim z fascynacji nowoczesna
cywilizacjg przemystows. Jej cechy — dynamicznos¢ i zmienno$¢ — zajmowaly wielu artystéw
awangardowych. Staly si¢ zaréwno elementem ich programéw, jak i wazng cechg tworzonych
przez nich dziel. Berlin lat 20. byt za§ — mozna si¢ chyba pokusi¢ o takie stwierdzenie — po pro-
stu idealnym miastem do sportretowania. Ogromne zainteresowanie niemieckich filmowcéw
Berlinem tamtego okresu bylo zwigzane z jego gwaltownym postgpem urbanizacyjnym’. No-

4 Schobert 1989, s. 84.

5 Tamze, s. 86.

¢ Tamze, s. 82.

7 Miasto z taka historig musiato by¢ czesto, co wydaje si¢ oczywiste, tematem lub miejscem akgji filméw. Jego
pierwsze obrazy zachowane na tasmie celuloidowej datuje si¢ nieco wcze$niej niz stynny pokaz braci Lumiere
w Grand Café w Paryzu, otwierajacy histori¢ kina. W listopadzie 1895 roku bracia Max i Emil Skladanowscy
zaprezentowali bioskop. Wsréd pierwszych filmow, zrealizowanych przy jego pomocy, znalazty si¢ takie tytuly,
jak Berlin Alexanderplatz, Unter den Linden czy Przyjazd pociggu na dworzec Berlin-Schonholz. W ostatnich
latach XIX wieku Berlin filmowata ekipa braci Lumiére. Na poczatku XX wieku powstato w Berlinie takze kilka
filméw fabularnych. Grywala w nich wielka gwiazda 6wczesnego kina Asta Nielsen (m.in. w Biednej Jenny, 1912,
rez. Urban Gad). Prawdziwy rozkwit filméw ,miejskich” rozpoczat si¢ w okresie Republiki Weimarskiej. Powstat
wowczas Berlin. Symfonia wielkiego miasta (1927) Waltera Ruttmanna, Asphalt (1929) Joe Maya, Ludzie w niedzielg
(1930) Roberta Siodmaka i Edgara Ulmera, Berlin Alexanderplatz (1931) Piela Jutziego oraz Kuhle Wampe (1932)
Slatana Dudowa i Bertolta Brechta. O filmowych obrazach Berlina zob. Sayrusz-Wolska 2007.
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woczesna, tetnigca zyciem metropolia z przykiadami przepigknej modernistycznej architektury,
dekadencka i pracowita jednoczesnie, a do tego jeszcze na chwile przed rozkwitem faszyzmu.
Ruttmann nie tylko uchwycil ten wyjatkowy moment, ale tez udalo mu si¢ ukaza¢ Berlin jed-
noczesnie jako zywy organizm i dzielo sztuki.

Problemem i pasjonujacym wyzwaniem stalo si¢ dla twércéw nie tylko zatem samo zjawi-
sko przyspieszonej urbanizacji czy wkroczenie na nowe obszary tematyczne, ale kwestia przed-
stawienia miasta, artykulacji miejskich doswiadczen, wobec ktérych konwencjonalne, dziewigt-
nastowieczne sposoby prezentacji wydawaly sie juz nieadekwatne. Elzbieta Rybicka pisze, iz
w literaturze do takich

nowych tryb6w i strategii organizacji wypowiedzi, a zwigzanych z doswiadczeniami wielko-
miejskimi zaliczy¢ mozna, przyktadowo, rézne wersje symultanizmu (i poetyckie jak w Strefie
Apollinaire’a, i powiesciowe jak w Ulissesie Joyce’a czy w Manhattan Transfer dos Passosa),
techniki jukstapozyciji, kolaze i montaze literackie anektujace w obreb tekstu elementy miej-
skiej logosfery lub ulicznej przestrzeni dzwigkowej jako chyba najbardziej radykalng forme
otwarcia na heteroglosje miasta®.

W takim ujeciu — czego Walter Ruttmann mial zapewne $wiadomos¢ — miasto jest wigc
czesto metaforg lub metonimia proceséw modernizacyjnych oraz przeksztalcen cywilizacyj-
nych.

Tworca berliniskiej symfonii przez jednych okrzyknigty zostal naczelnym eksperymen-
tatorem kina abstrakcyjnego znad Menu, przez innych potepiany byl i jest za dokumentalne
produkcje filmowe na rzecz hitlerowskich Niemiec? oraz wspélprace z Leni Riefenstahl. Ber/in.
Symfonia wielkiego miasta jest jego szczytowym osiggnigciem, niektérzy twierdzg nawet, ze za-
den inny film w historii nie byl tak przelomowy, tyle razy nasladowany. Na dowéd wystarczy
wymieni¢ cho¢by Hale targowe w Londynie (1957, rez. Lindsay Andersen) czy Koyaanisqatsi
(1983, rez. Godfrey Reggio). Ukazujac w swym filmie jeden dzien z zycia wielkiego miasta, od
$witu do nocy, Ruttmann stworzyt nowy nurt miejskiej symfonii. W Niemczech, USA, ZSRR,
Holandii, Czechostowacji i Francji zaczely powstawaé kolejne filmowe symfonie na czes$¢ no-
woczesnych miast, m.in.: Symfonia wyscigow (1928, rez. Hans Richter), Symfonia drapacza chmur
(1928, rez. Robert Florey), Symfonia Donbasu, inaczej — Entuzjazm (1930, rez. Dziga Wiertow),
Symfonia przemystowa, czyli Philips-Radio (1931, rez. Joris Ivens), Symfonia architektury, czy-
i Na praskim zamku (1932, rez. Alexandr Hackenschmied), Wieza (1928, rez. René Clair),
Marsz maszyn i Noc elektryczna (1930, rez. Eugene Deslaw)™. W roku 2002 Thomas Schadt, po
75 latach od obrazu Ruttmanna, stworzyl kolejng berliriska symfoni¢". Podobieristwa miedzy
filmami sg oczywiste: tytul (Ber/in. Sinfonie einer Grofistadr), czarno-biate zdjecia, specjalnie
skomponowana muzyka. Tak jak film Ruttmanna, tak i ten dokument ukazuje bieg i rytm dnia
metropolii. Miasto budzi si¢ wezesnym rankiem, zwalnia tempo w poludnie i bawi wieczorem.

& Rybicka 2003, s. 9-10.

? Zginat na froncie podczas zdj¢é¢ do jednego z filmow.

10 Gizycki 1996, s. 77-100.

W Berlin. Sinfonie einer Grofistadt; rezyseria, scenariusz i zdjecia: Thomas Schadt; muzyka: Iris ter Schiphorst, Helmut
Ochring; 77 min.
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Berlin duzo jednak przez te lata przezyl. Jest miejska symfonia napisang z nieco innych niz te
w 1927 roku obrazéw, ktére reprezentuja nieco inne idee, historie i pragnienia mieszkaricow.

Mariaz filmu i miasta nikogo oczywiscie juz nie dziwi. Od korica XIX wieku ich losy byly
ze sobg nierozerwalnie zlaczone na wielu rozmaitych poziomach.

Tematycznie film juz u swego zarania stale przejawial fascynacj¢ reprezentacja charaktery-
stycznych dla miasta obszaréw, styléw zycia i odmian ludzkiej kondydji [...] — pisze Mark
Shiel. Pod wzgledem formalnym film od dawna posiada [...] uderzajaca i osobliwg zdolnos¢
do chwytania i wyrazania przestrzennego bogactwa, zréznicowania oraz dynamiki spoleczne;j

miasta za pomocg mise-en-scéne, o$wietlenia, srodkéw wizualnych i montazu'?.

Kto opowiada o miescie, budzi skojarzenia wizualne, wywoluje sekwencje obrazéw. Obraz
oddzialuje przeciez na kazdego i codziennie. Obrazy charakterystyczne dla panoramy miejskie-
go pejzazu kryja w sobie wielki potencjal, pozwalaja na rozmaite, takze kulturowe odczytywa-
nie. W obrazach tych odbija si¢ to, jak widzimy, budujemy i wartosciujemy $wiat. Miejskie ob-
razy sa —w taki, czy inny sposéb —wazne jako $wiadectwa, jako narz¢dzia mediacji, jako kotwice
pamieci, jako Zrédla przyjemnosci, jako reprezentacje i jako instrukcje. Kazdy, kto wigc patrzy
na miasto, widzi nie tyle przestrzeni wypelniong fizycznymi obiektami, lecz przede wszystkim
obszar poddany presji kulturowych znaczen. Mieszkaniec miasta otoczony réznego rodzaju
znakami wizualnymi, jest w pewnym sensie zmuszony do patrzenia / ogladania / obserwowania
/ przygladania sie.

Berlin. Symfonia wielkiego miasta moze by¢ punktem wyjscia i inspiracjg nie tylko do roz-
wazan o naturze filmowej materii, nie monopolizuje tez problematyki zwigzanej z wizualnoscia
i dominantg obrazu w doswiadczeniu miasta. Film Ruttmanna jest wielka miejska fascynacja
(nawet jezeli czasem towarzyszy jej lek), proba zrozumienia istoty miasta. Prébg podejmowana
przez wielu, wcigz na nowo. Nie ma chyba bytu, ktéry interesowalby jednoczesnie tak wiele
réznorakich dyscyplin naukowych, a w ich obrebie zatrudnial niezliczong wprost mnogos¢ me-
todologicznych dyskurséw. Wydaje sig, iz nie sposéb fenomen miasta opisa¢. Niezadowalajace
sa definicje méwigce o obszarze planowo zabudowanym, podlegajacym odr¢bnej administracji,
o skupisku ludzi wykonujacych zawody nierolnicze.

Figura miasta — nigdy jednolita i raz na zawsze ustalona — funkcjonuje w naszej $wiado-
mosci w wielu réznorakich odmianach. Jako realna przestrzeri naszego zakorzenienia w rzeczy-
wisto$ci, miasto podlega nieustannej rewaloryzacji i kontekstualizacji w naszej $wiadomosci. Co
powoduje, ze wypowiedziane juz przeciez wiele lat temu stowa Georga Simmla s3 wciaz aktual-
ne? Jego zdaniem wielkomiejska rzeczywisto$¢ charakteryzuje ,natezenie podniet nerwowych,
wynikajace z szybkich, nieustannych zmian zewnetrznych i doznari wewnetrznych. [...] nattok
szybko zmieniajacych si¢ obrazéw, niecigglosé i zréznicowanie doznan jednoczesnie bombar-
dujacych swiadomo$¢™®. Jak zrozumie¢ miasto, ktére przezywa si¢ poprzez wielorako$¢ znaczen
obecnych w zawsze zmieniajacej si¢ rzeczywistosci? Jak opisa¢ miasto, ktére ksztaltowane jest
przez szereg heterogenicznych elementéw, jawigcych si¢ nam jako jedno$¢ w réznorodnosci?

12 Shiel 2010, s. 561.
13 Simmel 1975, s. 514.
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Ulica i plac, ogréd i park, pojedynczy budynek i monument, posag i fontanna, wieza i Iuk,
pamiatkowa tablica i efemeryczna konstrukcja — sposéb, w jaki splataja si¢ one ze soba, wraz
z caloscig przybieranych przez nie specyficznych form, decyduje przeciez o charakterze tego,
co miejskie™.

Metafora ,miejskiej symfonii” zdaje si¢ wigc by¢ udang, choé¢ zaréwno z punktu widzenia
muzykologicznego, jak i urbanistycznego nieprecyzyjna préba uchwycenia istoty miasta. Sym-
fonia — harmonijne zespolenie dzwigkéw. Symfonia miejska / miasta — harmonijne zespolenie
materii, senséw i znaczen, energii. Czym bowiem jest symfonia? Kazdy z kompozytoréw ro-
zumial to inaczej. Mahler powiedzial pigcknie: ,Symfonia znaczy dla mnie: budowanie swiata
wszelkimi srodkami dostgpnych technik”. Szostakowicz méwit: ,,Symfonia jest [muzyczna] po-
wiescig lub dramatem Szekspira”. Racjonalny Strawinski podkreslal jedynie koniecznos¢ ist-
nienia w takim utworze ,organicznej calosci” zachowujacej ,,porzadek periodyczny, ktéry rézni
«symfonie» od «suity», bedacej jedynie nastepstwem utworéw o réznym charakterze”. Luto-
stawski rozumial to pojecie jeszcze ogdlniej: dla niego symfonig byt utwoér ,na orkiestre sym-
foniczng skomponowany w wielkiej formie zamknietej”. Symfonia jest wielkg forma, w ktérej
ogdlnie pojeta dramaturgia rozwija si¢ dlugooddechowo, a pomig¢dzy kolejnymi jej etapami
istnieje czytelny zwigzek. Silny fadunek ekspresji (a wlasciwie dramatyzm) stanowi o jej wyra-
zowej specyfice. Mozna by rzec: polaczenie dramatu z eposem®.

Miasto-symfonia jest przestrzenig zdarzen, egzystencji, znaczen i senséw; komunikatem
przekazujacym setki informacji. Miasto zachgca, ostrzega, zakazuje. Nie jest ani jednowymia-
rowe, ani jednoznaczne. Wypelnione jest wieloscig przestrzenng i semantyczng, zmiennymi
obliczami, uzaleznionymi od rozmaitych spojrzen. Miasto geograficzne, materialne, historycz-
ne, mityczne, metaforyczne, a nawet metafizyczne. Miasto nieustannie ewoluuje — rozrasta sig,
gestnieje, wypracowuje nowe funkcje i znaczenia. Wraz z tym rozwojem zmienia si¢ sposéb
jego postrzegania, okreslania jego charakteru, okreslania swojego w nim miejsca. Miasto nigdy
nie jest skoriczone, nie ma ostatecznego celu. Tadeusz Stawek w tekscie o znamiennym tytule
Miasto. Préba zrozumienia, twierdzi:

To, co wydarza ,si¢” w mieécie, co w miescie ,si¢” buduje (miasto w jego obecnym [bez]
ksztalcie uderza mieszkarica nieustannymi pojawieniami si¢ nowych konstrukeji, remontéw,
rozbiérek, stanowigcych sygnaly anonimowych sit ,si¢”, dla ktérych miasto jest idealnym
srodowiskiem; mogliby$émy nawet posungc sie do sadu, iz — postugujac sie jezykiem Plato-
na — miasto jest ,siedliskiem «sie»”) — i wymaga specyficznej de/re/konstrukeji spojrzenia.
[...] Kwestia, jaka pojawia si¢ w tych rozwazaniach, databy si¢ uja¢ nastepujaco: miasto jest
wielopojawieniowe; mimo tego samego nazewnictwa i tej samej topografii nie ma ,jednego”
miasta. W tej sytuacji nie wolno zadowoli¢ si¢ ,jedng” wizja miasta, lecz nalezy postrzegac je
tak, jakby znajdowalo si¢ dopiero ,w drodze” do siebie, niegotowe, a jego pozornie najtrwalsze

konstrukeje sa w istocie najbardziej kruchymi i zwodniczymi'®.

4 Maderuelo 2010, s. 362.
> Cyz 2004.
16 Stawek 2010, s. 20.



Aleksandra Krupa-f.awrynowicz — Miejska symfonia... m

Wyglada na to, Ze w kazdym miescie s3 dwa miasta: jedno, ktére odpowiada starannie wy-
rysowanym na planach przebiegom ulic, w ktérym zycie jest $cisle regulowane administracyj-
no-komunikacyjnymi dyrektywami, i drugie — ktére odslania si¢ dopiero uwaznemu spojrzeniu,
w ktérym wspomniane regulacje ulegaja znamiennym przemianom. ,Zaden z tych ksztaltéw
miasta nie ma do niego prawa wylacznosci, a zatem miasto formuje si¢ w istocie jako system
przej$¢ miedzy miastem 1 a miastem 27V,

Z jednej strony, jest rownowaga, zréwnowazenie wszystkich mozliwych racji, zsynchronizo-
wanie wszystkich mozliwych gloséw. Z drugiej — chaos wynikajacy z tego, ze kazda z jed-
nostek zmierza do swych wlasnych celéw. Na wiecznie zmiennym przecigciu tych dwéch
tendencji pulsuje miasto. Tam, gdzie konieczno$é¢ precyzyjnego wytyczania kierunku ruchu
sygnalizowana zegarem i stronami §wiata spotyka szaleristwo ludzkich marzer i snéw. Miasto
musi wige by¢ trwate” (na swéj sposéb jest niemal symbolem trwalosci), ale bedzie naprawdg
miastem dopiero wtedy, gdy mury, §ciany, narozniki, skrzyzowania zaczng ,poruszac si¢” swo-

imi rytmami — czytamy we wspomnianym juz tekscie T. Stawka®.

Sasiadujacych ze soba, przenikajacych sig, a czasem i spierajacych si¢ ze sobg réznych stra-
tegii poznawania miasta i obejmowania go naukows — antropologiczng — refleksja jest oczywi-
$cie wiele. Miasto-inspiracja potrafi rozbudzi¢ badawczg ciekawos¢ i zdolnos¢ do zadziwienia.
Jest wyzwaniem, ktéremu prébujemy sprostaé, zajmujac si¢ metodologicznym aspektem bada-
nia miejskiej rzeczywistosci, tropiac ,miejskie watki” w rozmaitych tekstach kultury, ale takze
opisujac i interpretujac — czgsto swojg — miejska codziennosé.

I znéw Tadeusz Stawek, ktéry przekonuje, iz:

Cud miasta dokonujacy si¢ w trudnych do przewidzenia ,przejsciach”, niemozliwych do za-
znaczenia na zadnej mapie, polega na spojrzeniu, ktére pozwala nam odkry¢ ruch miasta
i jego ludzi jako formy wielorakiego tarica [...]. Podkreslmy réznorodnosé owych rytméw,
bowiem miasta doznajemy najpelniej wlasnie w przejsciach od jednego rytmu do drugiego,
za$ heterogenicznos¢ tych sytuacji pozwala wydoby¢ miasto z historii miast planowanych

w jednym rytmie [...] oraz ostabi¢ pokus¢ odnowienia takich zamierzen®.

Miasto pelne jest ulotnosci, nieciggtosci, impulséw, skojarzeni inicjujacych nieprzerwany
ciag twérczych poczynan mysli i wyobrazni czlowieka. Takie miasto trudno uchwycié i zro-
zumie¢ za pomoca zmystéw. Ono wymyka si¢ naszemu doswiadczeniu, nie przekracza nigdy
progu dzielacego nasz §wiat zewnetrzny od §wiata naszych snéw i halucynacji. By¢ moze, by
w pelni poja¢ miasto, wejs¢ za jego kulisy, zajrze¢ w zakamarki, sprawdzi¢, co jest pod po-
wierzchnia, potrzebny jest szosty zmysl. Swoista intuicja — dodatkowa zdolno$¢ wyczucia bez
uzywaniu zadnego z pigciu zmystéw. Intuicja to szczegdlny rodzaj poznania, to wglad, ol$nienie,
przeczucie, zdolnos¢ przewidywania, twércza wyobraznia, szybka identyfikacja zjawiska, przed-
miotu lub znaku, narzucajace si¢ przekonanie, ktérego nie mozna w pelni uzasadni¢. Trudna

7 Tamze, s. 23.
18 Tamze, s. 45.
1 Tamze, s. 55.
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do pojecia jest natura intuicji. Henri Bergson, ktéry przyczynit si¢ do spopularyzowania intu-
icjonizmu, cho¢ sam nie zdolal wyjasni¢ samego jej pojecia, twierdzil, ze wynika ona z tego, ze
jest procesem podswiadomym, ktérego nie mozna kontrolowaé, mozna jedynie dopuszczaé lub
odrzucaé¢ podawane przez intuicj¢ rozwigzania. Intuicja antropologiczna — czego zyczy sobie
pewnie kazdy badacz miasta — moze wiec sta¢ si¢ Zzrédlem nowych pomystéw i idei.
Miasta [... ] majq si¢ za dzieto umystu lub przypadku, ale ani umyst, ani przypadek nie wystar-
czajq do podtrzymania ich murdw. 1o, co sprawia ci rados¢ w miescie — to nie jego siedem czy
siedemdziesiqt cudow, ale odpowieds, jakiej udziela na twoje pytanie.
Italio Calvino Niewidzialne miasta

1o zadziwiajgce miasto fascynuje mnie przede wszystkim tym, co jest jedynie sladem, domysi-
nikiem, ideg.

Olgierd Budrewicz
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