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PLAN ,WIOSKI KONGIJSKIE]J”
W PARKU ROZRYWKI WYSTAWY STULECIA (1913) WE WROCLAWIU
JAKO ZRODLO WIEDZY O POKAZACH ETNOGRAFICZNYCH

Pokazy etnograficzne (niem. Volkerschauen) byly rodzajem quasi-etnograficznego
przedsiewziecia, polegajacego na pokazywaniu europejskiej publicznosci zywych
przedstawicieli kultur pozaeuropejskich, w celu stwarzania iluzji mozliwosci odkry-
wania przez widzoéw réznic miedzy ich ,,cywilizowanym” $wiatem a $wiatami ludzi
»dzikich™. W drugiej potowie XIX wieku Zywe wystawy ,egzotycznych” ludow, ktdre
odzwierciedlaly ztozony system nieréwnorzednych relacji wtadzy, byly dla wiekszosci
mieszkancow Europy pierwsza forma bezposredniego kontaktu z pozaeuropejskim
Innym. Wydarzenia tego typu oferowaly europejskiej publicznosci jedynie powierz-
chowne zrozumienie réznic rasowych i kulturowych, przyczyniajac si¢ do utrwalenia
wielu uprzedzen i stereotypow, ktorych echa wcigz wybrzmiewaja w réznych czesciach
Europy. Cho¢ pokazy etnograficzne byly wynalazkiem imperiéw kolonialnych, to szybko
staly sie waznym narzedziem konstruowania innoéci i umacniania kolonialnych
wyobrazen réwniez w tych spoleczenistwach, ktére nie posiadaty kolonii zamorskich
(Demski, Czarnecka 2021). Jako praktyki rasowe o silnym oddzialywaniu spotecz-
nym pokazy ludéw pozaeuropejskich odegraly istotng role w procesach tworzenia
hierarchii rasowych oraz rozwoju dyskryminacji rasowej w calej Europie (Blanchard
i in. 2008; Czarnecka, Demski 2025). Wspoélcze$nie pamigé o pokazach, jak i mate-
rialne pozostalo$ci po nich, sg czescig trudnego europejskiego dziedzictwa, ktdre
pod wieloma wzgledami i z ré6znych powodéw pozostaje zapominane, zaniedbane,
i/lub marginalizowane, zwlaszcza w spoteczeristwach Europy Srodkowo-Wschodniej,
czesto postrzeganych jako peryferyjne w kontekscie globalnych historii kolonialnych
(Balogun, Kfizova 2024). Problematyczny ze wspodlczesnej perspektywy fenomen
pokazéw etnograficznych wymaga prowadzenia dalszych badan i krytycznej refleksji.

! Kwerendy badawcze umozliwiajace powstanie niniejszego artykutu zostaly zrealizowane dzieki
wsparciu Narodowego Centrum Nauki, grant nr UMO-2021/43/B/HS3/03009, w ramach projektu
»Kolekcje sporne. Nowe podejécie do dziedzictwa pokazéw etnograficznych w Europie Srodkowej
i Wschodniej”.

Etnografia Polska Copyright © 2025 by the Institute of Archaeology and Ethnology, Polish Academy of Sciences
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Fot. 1. Plan Negerdorf w parku rozrywki Wystawy Stulecia. Muzeum Architektury we Wroctawiu,
Oddziat Archiwum Budowlane, TP 950, sygn. MAt-VI-21334.

Niniejszy artykut prezentuje kulisy organizacji ,wioski etnograficznej” wzniesionej
we Wroclawiu w 1913 roku w parku rozrywki Wystawy Stulecia (niem. Jahrhun-
dertausstellung)®. O ile historia gigantycznego kompleksu wystawowego, jak i wielu
pojedynczych obiektéw wybudowanych na Terenach Wystawowych doczekata si¢
szczegbtowych opracowan (Ilkosz 2005; Zwierz 2016), o tyle losy, konstrukeja i zna-
czenie ,wioski kongijskiej” (niem. Kongodorf), na terenie ktorej przez pig¢ miesiecy
trwania Wystawy Stulecia odbywaly sie pokazy etnograficzne, pozostaja jak dotad
niemal zupelnie nieznane. Celem niniejszego artykutu jest uzupelnienie tej luki.

Podstawa analizy sa dwa dokumenty z 1912 roku, przechowywane w Muzeum
Architektury we Wroclawiu, Oddziat Archiwum Budowlane: plan ,wioski etnogra-
ficznej” w parku rozrywki Wystawy Stulecia (TP 950, sygn. MAt-VI-21334) (fot. 1)

2 Decyzja o przekazaniu Polsce Slaska wraz z Wroclawiem zapadta na konferencji poczdamskiej
2 sierpnia 1945 roku. W 1913 roku Wroclaw (niem. Breslau) byl miastem niemieckim. Ze wzgledow
praktycznych w artykule postuguje si¢ wylacznie polska nazwa miasta, w odniesieniu do zaréwno
przesziodci, jak i terazniejszosci.
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Fot. 2. Rysunek architektoniczno-budowlany, obejmujacy projekty poszczegolnych obiektéw wznie-
sionych w obrebie Negerdorf. Muzeum Architektury we Wroctawiu, Oddziat Archiwum Budowlane,
TP 950, sygn. MAt-VI-21335.

oraz powigzany z nim rysunek architektoniczno-budowlany, obejmujacy projekty
poszczegolnych obiektow wzniesionych w obrebie ,wioski etnograficznej” (TP 950,
sygn. MAt-VI-21335) (fot. 2). Zrédta takie jak mapy, plany czy rysunki rzadko
sa wykorzystywane w badaniach nad pokazami etnograficznymi. Celem niniejszego
artykulu jest zaprezentowanie nowych mozliwosci badan nad wystawami ludow
pozaeuropejskich wynikajacych z wykorzystania tego typu zrddel, jak rowniez
dekonstrukcja planu i rysunku architektoniczno-budowlanego ,wioski kongij-
skiej”. Dekonstrukcja oznacza w tym przypadku ujawnianie przyczyn stojacych
za selektywnoscig tego, co jest poprzez plan i rysunek prezentowane, a co pozostaje
w $cistym zwigzku z pytaniem o rodzaj wiedzy-wladzy w ten sposéb produkowanej
i komunikowanej (Harley 1992). Pelniejsze rozpoznanie relacji wtadzy kryjacych sie
za pozorng ,nhiewinno$cig” $wiata ukazywanego za pomoca owych zrodel daje moz-
liwos¢ pogtebionego zrozumienia mechanizméw stojacych za organizacja pokazow
etnograficznych, przede wszystkim zas za procesami konstruowania innosci oraz
powiazanych z nimi w sposob nierozerwalny procesami konstruowania tozsamo-
$ci — czescig tworzenia siebie jest formowanie Innego w ramach binarnej opozycji
Ja-Inny (Macdonald 2023) — w Europie Srodkowe;j.
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WYSTAWA STULECIA I PARK ROZRYWKI

Wystawa Stulecia we Wroctawiu trwata od 20 maja do 26 pazdziernika 1913 roku.
W tym czasie odwiedzilo ja okoto 1,5 mln ludzi. Wystawa zorganizowana z okazji
setnej rocznicy rozgromienia armii napoleonskiej i wydania odezwy ,,Do mojego ludu”
(An Mein Volk) przez Fryderyka Wilhelma III (1770-1840) byta - jak na 6wczesne
czasy - przedsiewzieciem imponujgcym, zaréwno pod wzgledem rozmachu organi-
zacyjnego, réznorodnosci wystaw tematycznych, jak i wielko$ci terytorialnej — na jej
potrzeby przeznaczono obszar w péinocno-wschodnim rejonie miasta (facznie 75 ha
[Plan Wystawy 1913]), sasiadujacy z ogrodem zoologicznym i obejmujacy czes¢ Parku
Szczytnickiego. W rzeczywistosci Wystawa Stulecia byla czym$ wiecej nizli tylko
celebracja wspomnianej rocznicy. Celem inicjatoréw budowy gigantycznego kom-
pleksu wystawowego, ktory uksztaltowat duzy obszar terenéw Wroctawia na kolejne
dziesieciolecia, byla manifestacja potegi i wielkosci Prus przez pryzmat dorobku
kulturowego, gospodarczego i historii Slagska. Pomystodawca lokalizacji, tematyki,
zakresu, jak i samej daty wystawy byt dyrektor Slgskiego Muzeum Rzemiosta Arty-
stycznego i Starozytno$ci Karl Masner (1858-1936). Wystawe otworzyl nastepca
tronu, ksigze Fryderyk Wilhelm (1882-1951). Cesarz niemiecki i ostatni krél Prus,
Wilhelm IT (1859-1941) nie objal jej patronatem i nie wzial udziatu w uroczystych
obchodach, gdyz poczut si¢ urazony faktem, ze nie $wigtowano rocznicy zwycieskiej
bitwy pod Lipskiem, a jedynie proklamacje odezwy.

Najwieksza ozdoba Terendw Wystawowych byta Hala Stulecia (niem. Jahrhun-
derthalle), zaprojektowana przez Maxa Berga (1870-1947) i wzniesiona w latach
1911-1913 (Hala Stulecia b.d.)*. Niemal réwnie spektakularny byt Pawilon Czterech
Kopul, zaprojektowany przez Hansa Poelziga (1869-1936). We wnetrzach budowli
zaprezentowano Wystawe Historyczng po$wigcong réznym aspektom epoki wojen
napoleonskich (Katalog 1913), przy czym historia stuzyla w 1913 roku gléwnie kwe-
stii propagandowej. Na Wystawe Stulecia sktadalo sie tak naprawde wiele wystaw
(»Schlesische Chronik”, 1.04.1913), na Terenach Wystawowych wybudowano za$
liczne obiekty matej i duzej architektury, w tym m.in. amfiteatr, kawiarnie, staw,
lunapark. Dazenie organizatoréw wystawy do zapewnienia zwiedzajacym poczucia
komfortu i rozrywki (co bynajmniej nie stanowilo wéwczas normy), byto rozumiane
jako istotny element wywierania wptywu na odbiorcéw, a takze sposob na sukces
finansowy calego przedsiewziecia.

Teren nieistniejgcego juz parku rozrywki, ktory wspotczesnie jest czgscig ogrodu
zoologicznego, zajmowal powierzchnig okoto 50 ha. Lunapark oferowat zwiedzajacym
wiele réznorodnych atrakeji, w tym m.in.: kolejke gorska, restauracje, kino, place

* Hala Stulecia zostala objeta ochrong konserwatorska na mocy wpisu do rejestru zabytkow
z 24 kwietnia 1962 roku (nr rejestru A/5291/198). Decyzja z 15 kwietnia 1977 roku (nr rejestru 343/
Wm.) do rejestru zabytkéw wpisano Zespo6t Hali Stulecia. W 2006 roku Hala Stulecia zostala wpisana
na liste $wiatowego dziedzictwa UNESCO.
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zabaw dla dzieci, kolejke lilipucig (niem. Liliput Bahn), wreszcie ,wioske murzynska”
(niem. Negerdorf) (,,Breslauer Zeitung’, 6.05.1913).

Material Zrédlowy, dotyczacy interesujacego mnie zagadnienia, jest skromny
i fragmentaryczny. W ogloszeniach prasowych z 1913 roku stowo Negerdorf wymie-
niane jest po$rdd szeregu atrakcji dostepnych na terenie lunaparku. Pomimo licz-
nych kwerend prasowych, jak dotad odnalaztam dwa tylko dluzsze opisy tego,
co dzialo sie w ,wiosce kongijskiej”. Towarzyszg im reprodukcje fotografii grupy
Afrykanéw (,,Schlesische Chronik”, 1.08.1913; ,,Schlesische Zeitung”, 30.06.1913),
przy czym jedynie w ,,Schlesische Chronik” pod ilustracjami zostal zamieszczony
podpis — phot. Ringatelier in Breslau — wskazujacy, ze za wykonanie zdje¢ odpowia-
dalo studio Ringatelier. Z duzym prawdopodobienstwem powyzsza nazwe nalezy
taczy¢ z zakladem fotograficznym nalezacym do braci Barasch®. Na tle nielicznych
materialdw zrodtowych, ktore zachowaly sie do czaséw wspdlczesnych, wspomniany
plan ,wioski etnograficznej” oraz powigzany z nim rysunek architektoniczno-budow-
lany nabierajg szczegolnego znaczenia. Z powodu braku dodatkowych dokumentéw
nie mozna mie¢ pewnosci, ze ksztalt ,wioski’, ktora ostatecznie zostala wzniesiona,
byl dokltadnym odzwierciedleniem zachowanego w archiwum planu ,idealnego” -
watpliwosci wywoluja fioletowe pieczatki z napisem Abgebrochen (odwolany), ktore
znajduja sie zaréwno na planie, jak i rysunku, nie wiadomo jednak, kiedy i przez kogo
zostaly wstawione. Jednoczesnie zadne inne plany, jesli takowe zostaly kiedykolwiek
sporzadzone, nie zachowaly si¢ do czaséw wspolczesnych. Z calg pewnos$cig mozna
natomiast stwierdzi¢, ze ,wioska etnograficzna” zostala wybudowana doktadnie
w tym miejscu i na takim obszarze, ktéry wskazano na planie, przy zachowaniu roz-
mieszczenia wigkszosci obiektow malej architektury, co potwierdza inny dokument,
na ktérym nie ma analogicznych pieczatek (Plan Wystawy 1913).

O POKAZACH ETNOGRAFICZNYCH SEOW KILKA

Geneza pokazdw etnograficznych siega starozytnosci (Blanchard i in. 2008).
W nowozytnej Europie wzrost zainteresowania wystawami ludéw pozaeuropejskich
rozpoczat sie w latach 50. XIX wieku, najbardziej za$ intensywny rozwdj tego typu
wydarzen datowany jest na okres od lat 80. XIX wieku do wybuchu I wojny swiatowe;.
Jako ,wynalazek” imperiéw kolonialnych pokazy etnograficzne byty organizowane

* Zaklad fotograficzny braci Barasch (niem. Atelier fiir Photographie Gebriider Barasch) mieécil sie
przy wroctawskim Rynku (niem. Der Ring), stad prawdopodobnie nazwa Ringatelier, ktérej stosowanie
mialo by¢ moze utatwi¢ potencjalnym klientom jego zlokalizowanie. Dwaj zydowscy kupcy, Georg
(1866-7) i Artur (1872-1942) Barasch byli wiascicielami calej sieci sklepéw i domoéw towarowych.
W 1904 roku we Wroclawiu przy Rynku Gléwnym otworzyli oni jeden z najwiekszych i najnowocze-
$niejszych w Europie obiektéw handlowych, Dom Towarowy Braci Barasch (niem. Warenhaus Gebriider
Barasch). Na ostatnim pietrze budynku miescilo si¢ atelier fotograficzne (Urlich-Kornacka 2018).
Podczas Wystawy Stulecia Artur Barasch jako przewodniczacy komitetu organizacyjnego ds. rozrywki
rekrutowat wystawcow i zawieral z nimi umowy (,,Schlesische Chronik’, 1.07.1913).
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nie tylko w Europie i Stanach Zjednoczonych (Demski, Czarnecka 2021; Lindfors
1999), lecz réwniez w innych rejonach swiata (Nanta 2008), przy czym wedlug czesci
badaczy byl to w przewazajacej mierze fenomen niemiecki (Oettermann 1992)°.

W latach 70. XIX wieku Carl Hagenbeck (1844-1913), lider handlu dzikimi zwie-
rzetami, zatozyciel ogrodu zoologicznego w Hamburgu (1907) i jeden z najbardziej
znanych w historii organizatoréw pokazéw etnograficznych, wypracowal koncepcje
opierajacg sie na projektowaniu wizualnych modeli, ktére reprodukowaty popularne
»ilustracje” geograficzne, znane europejskiej publicznosci z innych zrédet (np. ksia-
zek, prasy, fotografii) (Ames 2008). Kreowanie aury ,autentycznosci’ wymagato
sprowadzania do Europy przedstawicieli kultur pozaeuropejskich, jak tez gatunkow
roélin, zwierzat, rodzimych artefaktéow z réznych regionéw swiata. Kombinacja
~typowych” elementdéw, ktore miaty jakoby przedstawia¢ charakterystyczne cechy
kulturowe danego regionu, cho¢ w rzeczywistosci nigdy nie wystepowaly na tak
niewielkich przestrzeniach i w tak skondensowanej formie, prowadzita do stwarzania
przez organizatoréw pokazéw ,egzotycznych” §wiatéw, w ktorych odbiorcy mogli
i chcieli sie ,,zanurza¢”.

Model wypracowany przez Hagenbecka byt jedna z wizualnych form transmisji
wiedzy imperialnej, stad powigzanie go z metafora ,,imperialnej chmury” (ang. impe-
rial cloud) (Kamissek, Kreienbaum 2016) wydaje sie zasadne. Pojecie ,,imperialnej
chmury” zostato zaproponowane dla skonceptualizowania wspolnego rezerwuaru
wiedzy, ktéra nie byla powigzana z jednym tylko imperium, lecz miala charakter
wielomiejscowy i byta dostepna agentom réznych metropolii, jak tez peryferii. Dzieki
~wioskom etnograficznym”, ktére byly organizowane w granicach imperiéw kolo-
nialnych, jak réwniez poza nimi, wiedza imperialna oraz powigzane z nig poj¢cia,
narracje, stereotypy czy ideologie docieraly do szerokiego grona odbiorcéw i sta-
waly si¢ powszechnie dostepne. Jednoczesnie, jak wskazuje metafora ,,imperialnej
chmury”, poniewaz wiedza imperialna nie nalezala do jednego tylko panstwa czy
imperium, niemozliwe bylo kontrolowanie dostepu do niej przez $cisle okreslong
grupe czy aktoréw spotecznych. Przykladowo, organizacja pokazéw etnograficznych
zajmowaly sie rozmaite przedsi¢biorstwa, nie wylaczajac nie-Europejczykéw z kolonii
zamorskich, w tym chocby pochodzacego z Indii Johna Hooda (Wooda) (Czarnecka
2020). Cho¢ pierwsze ,wioski tubylcze” (ang. native villages) zaczeto organizowac juz
w latach 80. XIX wieku w ramach wielkich wystaw §wiatowych (Greenhalgh 1988),
to moda na ich odtwarzanie w europejskich miastach rozpowszechnila sie w latach
90. XIX wieku (Thode-Arora 1989). W kolejnych latach zabieg ten stal si¢ jednym
z najpopularniejszych srodkéw przedstawiania, reprodukowania i sprzedawania
roznicy kulturowej na masowg skale.

Cho¢ organizatorzy Volkerschauen nierzadko podkreslali edukacyjna role tego typu
wydarzen, zwigzki za§ miedzy owym ,,biznesem etnograficznym” a akademia jawily sie
jako wzajemne i wielowymiarowe (Czarnecka, Demski 2025), to pokazy etnograficzne

® Szerzej na temat pokazdw etnograficznych w imperialnych Niemczech zob.: Thode-Arora 1989;
Bruckner 2003; Reichardt 2008.
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byly w znacznej mierze przedsiewzieciami komercyjnymi — wybrzmiewa to wyraznie
z artykutéw publikowanych w dwczesnej prasie, ktdre krytykowaly tego typu wydarzenia
(Baraniecka-Olszewska 2020). Komercyjna natura pokazéw pozostawata w $cistym
zwigzku z realizacjg przedsiewzigé kolonialnych. Biorac pod uwage olbrzymig liczbe
pokazow zorganizowanych w imperialnych Niemczech przy udziale przedstawicieli
kultur pozaeuropejskich z kolonii nalezacych do innych imperiéw (m.in. brytyjskiego
czy francuskiego), nie-Europejczycy z kolonii niemieckich uczestniczyli w stosunkowo
niewielkiej liczbie Vilkerschauen®. W 1901 roku w Niemczech wprowadzono oficjalny
zakaz organizowania pokazow z udzialem ,,Obcych” z kolonii niemieckich. U podstaw
tej decyzji lezata przede wszystkim obawa wladz przed transmisjg idei demokratycznych
do Afryki oraz proby ograniczenia kontaktéw rdzennych mieszkancédw kolonii z nie-
mieckimi kobietami (Reichardt 2008). Chodzilo réwniez o podwazanie efektywnosci
owej strategii marketingowej dla kolonizacji — cho¢ poczatkowo Volkerschauen cieszyty
sie niezwykla popularnoscig wsrdd europejskich widzéw, to w pozniejszych dekadach
wystawy przestaly robi¢ na publiczno$ci takie wrazenie, jakiego oczekiwali organiza-
torzy - i ,negatywny wplyw cywilizacyjny”, jaki owe wydarzenia, organizowane przez
komercyjnych przedsigbiorcéw, mogly mie¢ zaréwno na nie-Europejczykow, jak i miej-
scowg publiczno$¢ (Arnold 2022). Prawo to nie zostalo wprowadzone na Samoa, gdzie
przedsiebiorcy wciaz mogli rekrutowa¢ miejscowg ludnos¢ do pokazéw po uzyskaniu
od wladz specjalnego pozwolenia.

W imperialnych Niemczech ,wioski etnograficzne” byty organizowane w rozma-
itych miejscach, m.in. w ogrodach zoologicznych, publicznych parkach, przy okazji
roznego rodzaju wystaw, zaréwno tych jubileuszowych (jak w przypadku Wystawy
Stulecia), kolonialnych (np. ,wioski afrykanskie” podczas Pierwszej Wystawy Kolo-
nialnej w 1896 roku w Berlinie) czy przemystowych (np. ,wioska afrykanska” podczas
Wschodnioniemieckiej Wystawy Przemystu, Rzemiosta i Rolnictwa w 1911 roku
w Poznaniu [niem. Posen]). Co do zasady, jedna wystawa pelnita zwykle wiele funk-
cji, ktdre to funkcje bynajmniej nie ograniczaly si¢ do zapewnienia zwiedzajacym
rozrywki. I tak przyktadowo, wystawa kolonialna w Berlinie w 1896 roku miala
na celu nie tylko zaprezentowanie publicznosci niemieckich zdobyczy kolonialnych,
a co za tym idzie imperialnej potegi, ale rowniez, jak oczekiwal tego cesarz, chodzito
o dostarczenie nowych bodzcéw do podejmowania kolejnych podbojéw kolonialnych.
Poprzez prezentowanie ,,dzikich” w ,wioskach etnograficznych” jako poddanych
calkowitej kontroli kolonizatoréw oraz demonstrowanie osiagnie¢ militarnych czy
medycznych, ktore przyczynily si¢ do zapanowania nad niebezpieczenstwami koja-
rzonymi w popularnej wyobrazni z Czarnym Ladem, préobowano ostabia¢ spoteczne

¢ O ile poczatki niemieckiego imperium kolonialnego sa datowane na 1884 rok, to zaintereso-
wanie Niemcéw posiadlosciami kolonialnymi mozna bylo zaobserwowa¢ juz w pierwszej potowie
XIX wieku. U progu I wojny $wiatowej Rzesza Niemiecka posiadala w Afryce, Azji i Oceanii tereny
o tacznej powierzchni prawie 3 mln km?. Oficjalne zrzeczenie si¢ przez Niemcy zamorskich kolonii,
zwanych eufemistycznie Schutzgebiete (tereny pod ochrona), nastapito na mocy postanowien traktatu
wersalskiego, ktory wszedt w zycie w styczniu 1920 roku. Tymczasem doswiadczenia kolonialne Niemiec
mialy znaczenie dla ksztaltowania si¢ specyficznego nacjonalizmu niemieckiego (Czaplifiski 1992).
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niepokoje i przeciwdziata¢ popularnej percepcji Afryki jako ,,dzikiej ziemi”. Niemcow
zachecano w ten sposéb do dokonywania inwestycji i podrézowania po Afryce.
~Wioski afrykanskie” stuzyty takze demonstrowaniu wyzszosci cywilizacyjnej Niem-
cdw 1 zaznaczaniu wyraznych granic miedzy kolonizatorami i skolonizowanymi
(Arnold 2022). W tym szerszym kontekscie nietrudno zauwazy¢, ze wzniesienie
»wioski kongijskiej” w parku rozrywki Wystawy Stulecia nie bylo ,,nowoscig’, lecz
raczej wpisywalo sie w powszechny w tamtym czasie model organizacji tego typu
wydarzen w imperialnych Niemczech i poza nimi.

W XX wieku fenomen pokazéw byt juz dobrze znany mieszkancom Wroctawia.
Gléwnym miejscem ich organizacji w miescie byl zalozony w 1865 roku ogrod
zoologiczny, w ktéorym w latach 1876-1930 zaprezentowano co najmniej ponad
dwadziescia grup z réznych regiondéw $wiata (Czarnecka 2018)”. W tym samym
czasie we Wroctawiu funkcjonowalo znacznie wigcej miejsc oferujacych widzom
tego typu atrakcje, w tym m.in. cyrki (np. cyrk Busch [niem. Cirkus Busch]) oraz
sceny prywatnych przedsigbiorcow (np. Liebich Variété-Theater). Pomimo wielo$ci
pokazéw zorganizowanych we Wroclawiu, ,wioska kongijska” w parku rozrywki
Wystawy Stulecia w 1913 roku byta prawdopodobnie pierwsza okazja do nawia-
zania przez mieszkancow miasta bezposredniego kontaktu z ludnoscig francuskiej
kolonii®. Z powodu braku materiatéw zZrodtowych nie zostalo jak dotad ustalone,
kto kierowat grupa kilkudziesieciu osob (kobiet, dzieci i mezczyzn)®, skad doktadnie
pochodzili Afrykanie — kwestia ta bynajmniej nie jest oczywista', wreszcie jakimi

7 Zoo we Wroclawiu przy ul. Wréblewskiego nigdy nie zmienilo swojej pierwotnej lokalizacji
i obecnie jest najstarsza tego typu instytucja w Polsce (przetrwalo nie tylko dwie wojny swiatowe, ale
takze zmiane przynaleznosci panstwowej).

8 Kongo Francuskie (obecnie Republika Konga) powstalo w 1880 roku, najpierw jako protektorat,
nastepnie (od 1882 roku) jako kolonia francuska, oficjalnie przyznana Francji na konferencji berlinskiej
(1884-1885). W 1910 roku Kongo Francuskie zostalo wiaczone w sklad Francuskiej Afryki Rownikowej
(federaciji francuskich kolonii w Srodkowej Afryce).

° O ile w numerze ,,Schlesische Chronik” z 1.07.1913 roku wspomniana zostata liczba okoto stu
0s6b, to w numerze z 1.08.1913 roku liczbe czlonkéw grupy oszacowano na okoto dziewieédziesiat.

10" Ustalenie pochodzenia mieszkancow ,wioski kongijskiej” zorganizowanej we Wroctawiu nie jest
proste. W prasie niemieckiej pojawila si¢ informacja, ze Kongijczycy przybyli do Wroclawia z kolonii
francuskiej, Senegambii (,,Schlesische Zeitung”, 30.06.1913, s. 28). Donoszono takze, ze wigkszo$¢
Afrykanow do$¢ dobrze postugiwata sie jezykiem francuskim. Wskazywaloby to na pochodzenie grupy
z Konga Francuskiego. Konsternacj¢ wywoluje jednak uzycie przez dziennikarza nazwy Senegambia —
regionu w Afryce Zachodniej, ktéry w latach 1904-1958 wchodzil w skiad Francuskiej Afryki Zachod-
niej (federacji francuskich kolonii w Afryce Zachodniej). Nie mozna wykluczy¢, ze uzywajac nazwy
Senegambia, dziennikarz popelnil bfad, Afrykanie za$ pochodzili z Konga Francuskiego, co uzasadniato
okreslenie ,wioski etnograficznej” mianem ,kongijskiej”. Watpliwosci budzi jednak kwestia islamu
obecnego na wystawie — w opisach z niemieckiej prasy Afrykanéw przedstawiano jako ,,poboznych
muzulmandw’, wspominano o nauczaniu dzieci Koranu w szkole wzniesionej na terenie ,wioski” oraz
o0 haremie (,,Schlesische Chronik’, 1.08.1913, s. 569). Na planie i rysunku architektoniczno-budowlanym
»wioski kongijskiej” widnieje obiekt okreslony jako harem, jak réwniez ,,chata kawalerska” zwienczona
dwoma islamskimi poétksi¢zycami. W Kongu Francuskim dominowalo chrzescijanstwo, tymczasem
w Senegambii w XVIII i XIX wieku dziatalo wiele ruchéw islamistycznych. Jedna z mozliwych hipo-
tez jest przyjecie zalozenia, ze w ,wiosce kongijskiej” byli Afrykanie pochodzacy z réznych kolonii
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szlakami przybyli oni do Wroctawia. Obecnos¢ we Wroctawiu ,wioski kongijskiej”
jest o tyle intrygujaca, Ze w okresie kolonialnym Kongijczycy byli stosunkowo
rzadko prezentowani w Europie podczas pokazéw etnograficznych, co bynajmniej
nie oznacza, ze ,wioski kongijskie” nie byly organizowane juz wczeéniej (zob. m.in.
Jacquemin 2008).

PLAN JAKO REPREZENTACJA I KONSTRUKCJA SPOLECZNA

Terminy ,,mapa’ i ,,plan” bywaja niekiedy stosowane wymiennie, lecz pomimo
ze posiadajg wiele cech wspolnych, nie sg to pojecia synonimiczne. Zaréwno mapa,
jak i plan ukazujg obraz wybranego fragmentu Ziemi w pomniejszeniu - posiadaja
wiec skale — na plaszczyznie; zawieraja tez legende, w ktorej opisane sa znaki umowne
uzyte do ich wykonania. Mapy moga pokazywac zaréwno obszary bardzo duze (Zie-
mie, kontynenty, kraje), jak i tereny niewielkie (np. wie$). Plany jednak, wykonane
w wigkszych skalach (a w mniejszych pomniejszeniach) niz mapy, zawsze sa forma
prezentacji niewielkiego obszaru Ziemi i przedstawiaja obraz znacznie bardziej
szczegdlowy niz mapy. Dodatkowo, w odréznieniu od map, plany nie zawieraja siatki
kartograficznej, odksztalcen zwigzanych z zastosowaniem odwzorowan kartogra-
ficznych, nie uwzgledniaja krzywizny Ziemi i s3 zorientowane w taki sposdb, ze ich
goérna krawedz odpowiada kierunkowi péinocnemu. Ze wzgledu na cechy wspélne,
nie za$ réznice migdzy dwoma rodzajami wizualnych reprezentacji, wiele zalozen
kartografii krytycznej (zob. m.in. Dodge, Kitchin, Perkins 2011; Wood 2010), ktéra
faczy wiedze z wladza, odnosi sie zaréwno do map, jak i planow’.

Nowe ujecia teoretyczne badania map oraz planéw — jako konstrukgji spotecznych,
ktore wykorzystuje w niniejszym artykule, zakorzenione sg w reprezentacyjnych spo-
sobach myslenia — chodzi o rozpoznanie, co owe dokumenty historyczno-spoteczne
reprezentujg i co znaczg. Wykorzystujac tego rodzaju podejscie, nie chodzi mi bynajmniej
o umniejszenie znaczenia podej$¢ zwigzanych z perspektywa postreprezentacyjna,
ktora skupia sie na tym, w jaki sposob mapy czy plany dzialajq i jakie efekty w $wiecie
wywolujg, problematyzujac tym samym oddzielenie mapy i terytorium (fundamentalna

francuskich - w tym przypadku zaréwno z Konga Francuskiego, jak i z Senegambii. Laczenie przed-
stawicieli réznych grup etnicznych w ramach pokazéw etnograficznych nie bylo rzadkoscia, przy czym
fakt ten nie zawsze znajdowal odzwierciedlenie w nazwie ,wioski” czy ,karawany”. Przykladowo, grupa
kierowana przez impresario Johna Hooda w 1889 roku nie byta etnicznie homogeniczna - sktadata si¢
z Dahomejczykow i Aszantéw. Czasem byla ona promowana jako ,,karawana z Dahomeju’, innym razem
jako ,karawana Aszantéw” (Czarnecka, Demski 2021). Przyjecie zalozenia, ze w ,wiosce kongijskiej” we
Wroctawiu mieszkali nie tylko reprezentanci Francuskiej Afryki Rownikowej, ale i Francuskiej Afryki
Zachodniej, uzasadnia pojawienie si¢ elementdw zwigzanych z islamem, ktdre to elementy z cala pew-
nosciag uatrakcyjnialy przedsiewziecie z punktu widzenia europejskiej publicznosci. Z powodu braku
materialow Zrédlowych zatozenie tego rodzaju nalezy jednak traktowa¢ jako jedno z wielu mozliwych.

' Celem krytyki jako polityki wiedzy nie jest bynajmniej stwierdzenie, ze nasza dotychczasowa
wiedza nie jest prawdziwa, lecz raczej, ze prawda wiedzy ustalana jest w warunkach, ktére z wladza
maja wiele wspolnego (Foucault 1997).
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zasada perspektywy reprezentacyjnej) (Kitchin, Dodge, Perkins 2011). Mam $wiado-
mos¢, ze mapy i plany nie tylko reprezentuja rzeczywisto$¢, lecz réwniez jg stwarzaja,
produkujac niejako, dzigki okreslonym praktykom mapowania, sposobom kodowania
oraz ,spojrzeniu kartograficznemu” (ang. cartographic gaze), terytorium, przestrzen,
tozsamo$¢ (Pickles 2004; zob. tez Anderson 1997; Hall 2012; Latour 1987).

Mapy i plany sg konstrukcjami spotecznymi i jako produkty spoteczenstw, ktére
je wytwarzajg, w sposob nieunikniony odzwierciedlajg interesy — czesto ukryte -
tych, ktorzy je produkuja (i ich interesom stuzg), bez wzgledu na to, jak bardzo
zalezy im na reprezentowaniu ,,prawdy”. Produkcja mapy czy planu zawsze wymaga
podjecia szeregu subiektywnych decyzji (np. co uwzgledni¢, a co poming¢; jak symbo-
licznie to przedstawié; w jaki sposob polaczy¢ rozne dane), dlatego zwrdcenie uwagi
na historyczny i spoteczny kontekst powstawania owych dokumentéw jest niezbedny
dla dekonstrukeji relacji wladzy, ktére kryja si¢ za pozorna ,,niewinnoscig” $wiata
ukazywanego za ich pomoca (Harley 1992). Wedlug Denisa Cosgrove’a (2005) kazde
krytyczne badanie tego typu dokumentéw wymaga zadania sobie dwéch podstawo-
wych pytan: kto je tworzy i w jakim celu?

Mapy i plany, ktére niemal zawsze produkowane sg przez sity dominujgce (Wood
2010), nie s3 neutralnymi formami reprezentacji, lecz raczej specyficznym zestawem
twierdzen wiedzy-wtadzy. Dokumenty tego typu wytworzone w okresie imperialnym,
oprdcz bagazu politycznego, obarczone s3 réwniez bagazem historycznym. Nie mozna
bowiem uciec od ich ideologicznej genealogii, w ramach ktérej konkretne terytorium
zostalo ujete w ramy, zakodowane, przedstawione, utrwalone pod postacig medium.
Mapa Afryki autorstwa niemieckiego geografa i kartografa Heinricha Kieperta (1818-
1899), ktdra podczas konferencji berlinskiej wisiala na $cianach sali, gdzie europejscy
dyplomaci prowadzili negocjacje o podziale kontynentu, jest jednym z najjaskrawszych
tego przykladéw. Ogromna ,,biata przestrzen” w centrum kontynentu, z ktérej rdzenna
ludnos¢ zostala wymazana, nie byla odzwierciedleniem stanu faktycznego, a jedynie
projekcja kolonialnych planéw i niepokojow — w rzeczywistosci obszary te od wiekow
byly zamieszkiwane przez Afrykanow, na mapie jednak oznaczone zostaly jako przestrzen
»pusta’, niczyja, ktora nalezalo dopiero zaja¢ i zagospodarowaé. Mapa jako instrument
wiadzy imperialnej i kolonizacji okazata si¢ niezwykle istotna, gdyz nadawata planowa-
nym dziataniom podboju wiarygodnosc¢, legitymizowata je i okreslata ich pole (Harley
1988). Byt to instrument aktywny w tym sensie, ze poprzez wspolne ramy naukowego
przedsiewziecia, mozliwego do ,,przetlumaczenia” na rézne miejsca i narody, aktywnie
konstruowal wiedzg i rozposcieral sprawowanie wladzy'. Sita map i planéw w duzej
mierze wynika(la) z ich uniwersalnych wlasciwosci. Poprzez upowszechnienie i ustanda-
ryzowanie ich formy, zgodnej z europejskimi ,,normami’, staly si¢ one fatwo przenosnymi
w czasie i przestrzeni no$nikami okreslonych relacji wiedzy-wladzy.

2 Warto doda¢ do tych dwoch ,,aktywnych” elementdw trzeci — mapy/plany bywaja istotnym $rod-
kiem promowania zmiany spolecznej oraz stawiania oporu przeciwko sitom dominujacym (Hall 2012).
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PLAN I RYSUNEK ,WIOSKI KONGIJSKIE]” - PIERWSZY TEKST

Przechowywane w Muzeum Architektury we Wroctawiu, Oddzial Archiwum
Budowlane plan i rysunek ,wioski etnograficznej” to zaréwno historyczno-spoteczne
dokumenty, jak i wizualne reprezentacje tymczasowej konstrukcji, ktéra na pod-
stawie owych dokumentéw miata dopiero powsta¢ — ostatecznie ,wioska” zostala
wzniesiona na czas trwania wystawy i rozmontowana wkrotce po jej zakonczeniu;
w przestrzeni fizycznej nie pozostal po niej zaden $lad. Na pozotktym juz dzis
papierze nie ma nazwiska tego, kto sporzadzit plan i wykonat rysunek. Wiadomo
skadinad, ze koncepcja Terendw Wystawowych niejednokrotnie si¢ zmieniata i ze 24
pazdziernika 1910 roku ogloszono konkurs na zaprojektowanie terenéw ekspozycyj-
nych. Magistrat zlecil jednoczesnie, by wizje ich zagospodarowania stworzyt radca
budowlany i gléwny architekt miejski, Berg. 18 czerwca 1911 roku Rada Miejska
zatwierdzila do realizacji zaproponowane przez niego rozwigzania. Wraz z Poelzi-
giem, architektem Theo Effenbergerem (1882-1968), architektem i urzednikiem
miejskim Fritzem Behrendtem (1877-1941?), niemieckim radcg budowlanym Paulem
Schreiberem oraz architektem Paulem Schmitthennerem (1884-1972) sformowali
oni zespo! ludzi, ktérzy odpowiadali za powstanie terendw ekspozycyjnych (Hala
Stulecia b.d.). Za techniczny i artystyczny projekt zagospodarowania terenu parku
rozrywki odpowiedzialno$¢ ponosit Schreiber (,,Schlesische Chronik”, 1.07.1913).

Z przechowywanego w archiwum planu wynika, Ze tereny lunaparku byty oddzie-
lone od czgsci gléwnej Wystawy Stulecia alejg obsadzonag drzewami. Polaczenie
pomiedzy tymi czesciami tworzyly dwa mosty. Uzupelniajac ten obraz za pomoca
innych historycznych dokumentéw, warto doda¢, ze na tamach 6wczesnej prasy
donoszono, iz tego typu rozwigzanie, ktére mialo jakoby sprawdzi¢ si¢ wczesniej
podczas wystaw $wiatowych, byto przemy$lang strategig organizatoréow — dzieki
rozdzieleniu obu czesci dazono do zachowania powagi wystawy gltéwnej. Krytycy
wlaczenia czg¢séci rozrywkowej do Wystawy Stulecia wskazywali tymczasem na jej
»zbezczeszczenie” (,,Schlesische Chronik”, 1.07.1913).

Dokument Lageplan Negerdorf Breslau 12 Dez. 12 (Plan terenu ,wioski murzyn-
skiej” 12 grudnia 1912; najwcze$niejsza data, jaka widnieje na planie, to 15 paz-
dziernika 1912), narysowany w skali 1:1000, zostal zatwierdzony i podpisany przez
przedstawicieli co najmniej kilku instytucji. Analogicznie rzecz si¢ miata z zalgczonym
do planu rysunkiem. Oba dokumenty zatwierdzil do wykonania w pierwszych
miesigcach 1913 roku przedstawiciel administracji policyjnej — pieczatka instytucji
zawiera numer pozwolenia na budowe P1.38.4.13. - oraz przedstawiciel policji-inspek-
cji kanalizacyjnej. Oprocz tego na dokumentach widnieje podpis budowniczego,
B. Singera. Na rysunku, ktory zostal sporzadzony w skali M. 1:100, pod zwrotem
Fiir die Ausfiihrung (do wykonania) znajduje si¢ dodatkowy podpis®.

3 Nazwisko osoby pod zwrotem ,,do wykonania’, podobnie zresztg jak w przypadku odrecznych
podpisow przy pieczatkach obu instytucji, jest trudne do odczytania. Chcac unikna¢ blednych inter-
pretacji, zdecydowatam sie nie zamieszcza¢ mozliwych wersji odczytania nazwisk w tekscie i zalaczy¢
skany projektu i rysunku.
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Na planie parku rozrywki dwie strefy — Negerdorf oraz Rail-Way (kolejka gorska) -
obrysowano i opisano wyrazniej niz pozostale, kolorem czarnym i czerwonym
jednoczesnie. Teren Rail-Way sgsiadowal z ,wioska” od potudnia, przy czym obie
strefy byly od siebie wyraznie oddzielone. Pomiedzy nimi przebiegaly tory , kolejki
lilipuciej”, na planie okreslonej jako ,miniaturowa” (niem. Miniatur Bahn). Jeden
z wielu jej przystankéw znajdowal sie naprzeciwko wejscia gléwnego do ,wioski
kongijskiej”, co prawdopodobnie mialo na celu ulatwienie zwiedzajacym dotarcia
do tej (bardziej oddalonej) czesci parku. Wyrazne rozdzielenie Negerdorf od pozo-
statych stref lunaparku musialo by¢ zauwazalne dla éwczesnych obserwatoréw, skoro
w niemieckiej prasie z 1913 roku opis ,wioski etnograficznej” rozpoczyna si¢ takimi
oto stowami: ,Wioska kongijska sprytnie oddzielona od wszystkich innych glosnych
wydarzen parku rozrywki, stanowi jego czgs¢”'* (,,Schlesische Chronik’, 1.07.1913,
s. 569). Jesli spojrze¢ na plan prezentujacy park rozrywki z perspektywy lotu ptaka,
to widac¢, ze plac gléwny, wokot ktérego rozposcieraly si¢ dwie aleje, otoczony byt
szeregiem atrakcji, wérdd ktorych znajdowala si¢ kolejka gorska. Negerdorf usytuowana
zostala poza obrebem owego ,,pierscienia”. O ile od potudnia ,wioska” sgsiadowata ze
wspomniang juz kolejka gorska i ogrodami Oberbayern, czyli Restauracji Bawarskiej,
od strony zachodniej i pétnocnej za$ z terenami zielonymi utworzonymi w ramach
placéw zabaw dla dzieci, to od wschodu graniczyta bezposrednio z terenem ogrodu
zoologicznego (na planie teren zoo to ,,biata plama”).

Rysunek zalgczony do planu dostarcza dodatkowych informacji, rzucajacych nieco
wigcej $wiatla na sposob, w jaki to ,,sprytne oddzielenie” Negerdorf od innych atrakeji
parku bylo realizowane w praktyce. Projekt wejscia gléwnego do ,wioski murzynskiej”
(niem. Eingang zum Negerdorf) wskazuje, ze caly teren ,wioski” otoczony byl ogro-
dzeniem o lacznej wysokosci 3 m (czg$¢ zwarta plotu wznosila si¢ na 2,5 m, jg za$
zwienczal podwojny drut kolczasty, co podwyzszalo ogrodzenie o kolejne 0,5 m).
Wejscie gtéwne do ,wioski” sktadalo si¢ z dwdch wysokich na 6,5 m konstrukeji,
przypominajacych straznicze wieze i rozmieszczonych po obu stronach srodkowe;j
bramy o wysokosci 4 m. W kazdej z wiez miescilo si¢ okienko kasy (niem. Kasse).
Wysokie ogrodzenie, okalajace teren calej ,wioski”, prawdopodobnie do$¢ skutecznie
uniemozliwialo ciekawskim podgladanie tego, co dzialo si¢ na jej terenie, wzmagajac
zainteresowanie potencjalnych widzéw. Jednoczesnie plot wytyczal w przestrzeni
fizycznej wyrazna granice, ktora nie tylko oddzielata od siebie odmienne ,,$§wiaty”,
ale rowniez ,,zamykala” zZycie Kongijczykdéw w wydzielonej strefie (przynajmniej
w sposob symboliczny, albowiem informacje na temat tego czy, kiedy i na jakich
warunkach Afrykanie mogli opuszczac teren ,wioski” nie zachowaly sie).

Srodkows cze$¢ ,wioski” zajmowat otwarty plac, ktorego punktem centralnym
byt namiot taneczny (niem. Tenzzelt) w ksztalcie kota — w praktyce, co zostato
zaznaczone na rysunku, scena namiotowa miata ksztatt osmiokata o $rednicy 5,5 m.
Oprdcz tego na placu rozstawione byly dwa kioski (niem. Kiosk). Z rysunku wynika,

" Wszystkie ttumaczenia przytoczonych w artykule fragmentow tekstow z jezyka niemieckiego
na jezyk polski sg thumaczeniami wlasnymi.
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ze aczna wysokos$¢ namiotu skladajacego si¢ z wbitych w ziemie pali, na ktérych
opieralo si¢ wykonane z materiatéw naturalnych (prawdopodobnie stomy lub innych
traw) zadaszenie, wynosifa 5,20 m. Na unikalnej reprodukcji zdjecia opublikowa-
nego w niemieckiej prasie (,Schlesische Chronik”, 1.08.1913, s. 569) wida¢ grupe
Kongijczykéw z instrumentami muzycznymi na tle owej konstrukeji wasnie. Pale
podtrzymujace zadaszenie sg zwienczone lis¢mi palmowymi, na jednym z nich wisi
tabliczka z napisem Tanzer (tancerz). Namiot taneczny usytuowano naprzeciwko
wejscia glownego (niem. Eingang) do ,wioski’, byla to zatem jedna z pierwszych
atrakeji, na ktora natykali si¢ zwiedzajacy tuz po przekroczeniu bramy.

Pozostale konstrukcje wzniesione na terenie ,wioski” zostaly zaznaczone na planie
w formie prostokatnych znakéw obrysowanych na czarno i wypetnionych czerwo-
nymi kreskami w srodku'®. Wszystkie te obiekty byly rozstawione dookota cen-
tralnej przestrzeni, blisko ogrodzenia okalajacego teren ,wioski’, tworzgc niejako
uporzadkowany ,,pierscien” otaczajacy plac. Podazajac zgodnie z ruchem wskazd-
wek zegara od punktu obranego przeze mnie umownie jako poczatkowy - jedna
z kas przy wejsciu gtéwnym, do punktu konicowego - kasa druga, mozna wyczytac,
ze na terenie ,wioski” wzniesiono dodatkowo nastepujace konstrukcje: budynek
biurowy (na planie niem. Contor, na rysunku Contorgebdude), chate (niem. Hiitte),
chate wodza (niem. Cheff Hiitte), chate kawalerska (na planie zapis skrétowy, niem.
Jungges. Hiitte, na rysunku zapis pelny, Junggesellen Hiitte), harem (niem. Harem),
kolejne trzy chaty (niem. Hiitten), pralni¢ z toaletami (na planie zapis skrétowy,
niem. Aborte, na rysunku zapis pelny, Waschkiiche mit Aborten), kolejne pig¢ chat,
kuchnie (niem. Kiiche), oraz szkote (niem. Schule).

Jednym z ciekawszych pod wzgledem konstrukcyjnym obiektéw w ,wiosce” byt
tzw. harem. Z rysunku wynika, ze budynek (szeroki na 8 m, wysoki na prawie 6 m)
wyréznial sie spadzistym dachem zwienczonym przez cebulasty helm oraz zdobie-
niami przedniej $ciany. Do gléwnej czesci budynku prowadzito wejscie, przy koncu
ktdrego stala wysoka $ciana (niem. Wand), celowo zastaniajgca wnetrze pomieszcze-
nia. Po jej obejsciu godcie natrafiali na barier¢ (niem. Shranke) rozstawiong na calej
szerokosci budynku. Jej podstawowa funkeja byto prawdopodobnie uniemozliwie-
nie zwiedzajagcym swobodnego przemieszczania si¢ po pomieszczeniu i ochrona
przebywajacych tam kobiet'®. Za barierg, w centrum sali, rozstawione bylo szerokie

1> Po prawej stronie planu widnieje legenda kolorystyczna — wyjasnienie koloréw (niem. Farbener-
kldrung) - ktéra nie zostata dokonczona. Znaki w ksztalcie prostokatow, do ktorych przyporzadkowane
zostaly okreslone kategorie obiektéw (np. budynki uzytecznosci publicznej [niem. Offentliche Gebiude]
iin.), zamiast ostatecznego wypelnienia kolorami pozostaly puste, podobnie jak znaki obiektow zazna-
czonych na planie. Kolor czerwony, ktéry jako jedyny obok czerni pojawia si¢ w projekcie, wykorzystany
zostal wylacznie w oznaczeniach zwiazanych z Negerdorf i Rail-Way.

' Motywy wprowadzania separacji przestrzennej miedzy uczestnikami Volkerschauen a publicz-
noscia maja zlozony charakter. W tym miejscu warto podkresli¢, ze wprowadzane przez organizatoréw
pokazow $rodki bezpieczenstwa mialy chroni¢ przed bezposrednim kontaktem fizycznym zaréwno
obserwatoréw, jak i obserwowanych. W praktyce to nie-Europejczycy byli narazeni na znacznie powaz-
niejsze ryzyko w tym zakresie (Ames 2008).



78 DOMINIKA CZARNECKA

podium (niem. Podium), po bokach ktorego znajdowaly si¢ dwie otomany (niem.
Divan). Za podium, najdalej od publicznosci, ustawiony byl tron (niem. Thron).
Budynek szkoly przypominat otwartg altane na podwyzszeniu z belek, do ktdrej
prowadzily schody. Na zamieszczonej w prasie reprodukcji fotografii (,,Schlesische
Chronik”, 1.08.1913, s. 568) wida¢, jak wygladata owa konstrukcja. Budynek byt
otwarty od strony schodéw, co dawalo zwiedzajacym mozliwo$¢ obserwowania
procesu nauczania. W prasie z 1913 roku pojawit sie nastepujacy opis tej czesci:

Zaraz po prawej stronie znajduje si¢ podwyzszone podium, rodzaj krytej bambusowej werandy,
na ktérej widnieje dumnie nazwa ,,Szkola”. Czarny mistrz, ktérego mozna rozpoznac po kiju, naj-
wyrazniej niezastgpionym dla tamtejszych nauczycieli, goni grupe dzieci na gore i kladzie przed
nimi kilka drewnianych desek. Po blizszym przyjrzeniu okazuje sie, Ze s3 one owalne. To drewniana
tabliczka z wypalonymi wersetami Koranu. Teraz mozna rozpocza¢ prace, ale sukces jest co naj-
mniej watpliwy. W Kongo nie wprowadzono jeszcze obowiazkowej nauki szkolnej (,,Schlesische
Chronik’, 1.08.1913, s. 569).

Obok szkoly usytuowana byta kuchnia w formie prostej, zadaszonej werandy
o powierzchni 12 m?. Pralnia z toaletami, znajdujaca si¢ w poinocno-wschodniej
czesci ,wioski’, byla pomyslana jako budynek bez okien, zwieniczony spadzistym
dachem. Budynek sktadal si¢ z sali gléwnej o powierzchni 7,5 m?, ktéra sgsiadowata
z piecioma mniejszymi pomieszczeniami toaletowymi. Na rysunku przedstawiony
byl takze budynek biurowy o stosunkowo duzej powierzchni (46,2 m?), chata wodza
i chata kawalerska. Chate wodza, podzielona na kilka pomieszczen, pokrywat spa-
dzisty dach, ktorego ksztalt wyrdzniat si¢ na tle pozostatych — mial pétokragle okno
dachowe od strony wejscia gtéwnego i byt zwienczony krzyzujacymi si¢ belkami
- by¢ moze rodzaj atrybutu wladzy. Chata wodza byla usytuowana w najbardziej
wysunietym na poinocny-zachdd rogu ,,wioski’, a namiot taneczny byl zlokalizowany
naprzeciwko niej. Tymczasem dach chaty kawalerskiej, usytuowanej pomiedzy chatg
wodza a haremem, zwienczaly, po obu jego stronach, dwa islamskie potksiezyce.

Calos¢ reprodukowata obowigzujgcy na przetomie XIX i XX wieku model ,,wioski
etnograficznej”. Plan i rysunek pozwalaja zorientowac sig, jak sytuowano poszczegolne
obiekty wzgledem siebie, jakie konstrukcje wznoszono i jak mogly one wygladac.
Znaki wyrysowane na planie s3 jednocze$nie czyms wiecej nizli tylko ilustracjg
pewnego obowigzujacego w przeszlosci modelu ,,wioski” - sg one odzwierciedleniem
istniejacych w owym czasie relacji wladzy miedzy imperium niemieckim (koloni-
zatorem) a mieszkanicami Afryki (skolonizowanymi).

PLAN I RYSUNEK ,WIOSKI KONGIJSKIE]” - DRUGI TEKST

Powré¢my do dwdch zasadniczych pytan postawionych przez Cosgrovea (2005):
kto tworzy plany i w jakim celu? Wspomniatam, ze ani na planie, ani na rysunku, nie
zostaly utrwalone nazwiska tych, ktérzy byli ich autorami, cho¢ nad opracowaniem
koncepcji Terenow Wystawowych pracowal zespdt obywateli imperium niemieckiego.
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W trakcie tworzenia planu i rysunku podejmowali oni szereg okreslonych decyzji -
taka mozliwos¢ to rodzaj wladzy wewnetrznej, osadzonej w tekscie projektu czy
rysunku (Harley 1988). Owe poczatkowe decyzje, ktére mialty wptyw na wiele innych
decyzji podjetych na pdzniejszych etapach prac zwigzanych z wybudowaniem ,wioski
etnograficznej’, zostaly zatwierdzone przez przedstawicieli okreslonych instytucji
wladzy panstwowej — to rodzaj wladzy zewnetrznej (Harley 1988). Kongijczycy
z podejmowania decyzji byli wykluczeni, nawet jesli zdarzalo sie, Ze nie-Europejczycy
uczestniczyli w procesie rekonstruowania ,wiosek etnograficznych” — w pracach
w terenie, wykorzystujac swoja wiedze, umiejetnosci, i materialy budowlane sprowa-
dzone z Afryki. Swiadczy to o tym, ze plan i rysunek ,wioski” zostaly sporzadzone
w interesie organizatorow Wystawy Stulecia, a w szerszym kontekscie, w interesie
mieszkancéw Wroctawia, narodu niemieckiego, niemieckiej wladzy imperialnej,
nawet jesli Kongijczycy zarabiali finansowo na swoich wystepach.

Wyrysowane na planie podzialy przestrzenne stanowia odzwierciedlenie nieréwno-
waznych relacji wladzy, i to w co najmniej kilku wymiarach. Po pierwsze, rozmieszczenie
Negerdorf na marginesie atrakcji pierwszego ,,pierScienia’, otaczajacego centralny plac
lunaparku, bylo elementem procesu ustalania i utrwalania okreslonych hierarchii. W ich
ramach ,wioska kongijska” — a w praktyce Kongijczycy, ktorzy na planie pozostawali nie-
widzialni, zostali ,,zepchnieci” na obrzeza lunaparku, cho¢ przeciez, jesli spojrze¢ szerzej
na uktad Terenéw Wystawowych, to juz sam park rozrywki byl wyraznie oddzielony -
jako teren o mniejszej pod wzgledem symbolicznym randze - od terenéw wystawy
gléwnej, prezentujacej potege i wielko$¢ Prus. Przypisanie ,wiosce” okreslonej pozycji
na planie stuzylo zatem naturalizowaniu obowigzujacego porzadku spolecznego. Po drugie,
wyrysowanie na planie granic oddzielajacych ,wioske” od pozostalych stref lunaparku
wzmacnialo i utrwalalo podzialy na kolonizatoréw i skolonizowanych, zaznaczenie
za$ wyraznych granic ,wioski” i pewnego rodzaju zamknigcie tego terenu bylo czgscia
symbolicznego procesu roztaczania nad nim (i jego mieszkancami) kontroli. Po trzecie,
usytuowanie ,wioski afrykanskiej” pomiedzy terenem ogrodu zoologicznego a placami
zabaw dla dzieci nie wydaje si¢ przypadkowe. W zrozumieniu historycznego kontek-
stu wazne jest zwrocenie uwagi na przyczyny stojace za wykorzystywaniem ogrodow
zoologicznych - przestrzeni przeznaczonych dla doswiadczania przez zwiedzajacych
porzadku $wiata zwierzecego wedlug prawidel nowoczesnej wiedzy — do pokazywania
przedstawicieli kultur pozaeuropejskich. Zgodnie z zatozeniami dwczesnej antropologii
rasowej przedstawiciele kultur pozaeuropejskich reprezentowali rozne stadia historycznego
rozwoju ludzkosci. Wszystkie rasy i ludzie byli poréwnywani i kategoryzowani w rela-
cji do bialego europejskiego mezczyzny, ktory mial reprezentowad najwyzszy stopien
rozwoju cywilizacyjnego i kulturowego (Zimmerman 2001). Cho¢ w ramach pokazéw
etnograficznych organizowanych w zoo nie wszyscy przedstawiciele kultur pozaeuro-
pejskich byli prezentowani jako ,,brakujace ogniwo” (ang. missing link), to nierzadko
pokazywano ich jako ,,dzikich” w sposdb, ktdry uwydatniat odgérne zatozenia dotyczace
hierarchii kulturowych i rasowych. Usytuowanie ,wioski” w sasiedztwie ogrodu zoolo-
gicznego wpisywalo sie w dwczesny model konsumowania pokazéw w ujeciu dyskursu
ewolucyjnego, a co za tym idzie, naukowych idei rasowych i praktyk taksonomicznych.
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Glgbszego znaczenia symbolicznego nabiera takze usytuowanie ,,wioski” w sasiedztwie
placéw zabaw dla dzieci. Jednym z elementdw strategii kreowania poczucia wyzszosci
europejskiej kultury bylo przypisywanie nie-Europejczykom dziecigcych, a doktadniej
infantylnych jakosci, postrzeganych jako przejawy rzekomego ,,prymitywizmu” nie-
-Europejczykoéw i kojarzonych z dziecinstwem ludzkosci (Czarnecka, Demski 2025).
Traktowanie Afrykanéw jako dzieci, ,,ktére musza by¢ kierowane i wychowywane
przez obywateli bardziej rozwinigtych krajow europejskich” (Czaplinski 1986, s. 6),
byto powszechne wérdd kolonizatoréw, przy czym ,,podnoszenie ludnosci kolorowe;j
widziano gléwnie w przyzwyczajaniu jej do pracy dla biatych” (Czaplinski 1986, s. 15).
Tymczasem pokazywanie Afrykanéw przez filtr ,,prymitywizmu” odbywalo si¢ m.in.
poprzez prezentowanie rzekomej prostoty ,,ich” rozwigzan architektonicznych, budow-
lanych, gospodarczych.

Konstruowanie wiedzy i rozpo$cieranie sprawowania wladzy za pomocg planu
i rysunku wigze sie rowniez z jezykiem i nazewnictwem. Wszystkie oznaczenia
na dokumentach naniesione zostaly w jezyku niemieckim, w czym wyraza si¢ rodzaj
dominacji nad terytorium. Nazwy w jezykach afrykanskich, ktérymi postugiwali
sie Kongijczycy, jak réwniez w jezyku francuskim, ktory - jak sugerowata lokalna
prasa — znali do$¢ dobrze, nie zostaly uzyte nawet w obrebie ,wioski kongijskiej”
i trudno uzasadni¢ to wylacznie wzgledami praktycznymi. Stosowanie okreslonego
jezyka i nazewnictwa jest wskazdwka, czyje interesy sa wyrazane, brane pod uwage
i realizowane. W ramach 6wczesnych relacji wtadzy funkcjonowat rodzaj niezdolnosci
do docenienia jezykow przedstawicieli kultur pozaeuropejskich - czesto postrzeganych
jako nieistotne, nierozumianych i blednie interpretowanych — nawet wéroéd wyksztat-
conych badaczy. Wykluczenie stosowania jezykow i nazewnictwa rdzennej ludno-
$ci bylo waznym instrumentem pozbawiania jej ,,glosu” w przestrzeni publicznej
(i to zaréwno w Europie, jak i na terenie kolonii), to za$ przekladalo si¢ na brak
reprezentacji. Tymczasem brak jakichkolwiek oznaczen w jezyku francuskim byl
prawdopodobnie podyktowany nie tylko wzgledami praktycznymi, lecz stanowit
tez odzwierciedlenie, w sensie symbolicznym, zalozeni imperialnej polityki Niemiec,
rywalizujacych o wladze¢ kolonialng z Francja. Wygrana przez Niemcy wojna francu-
sko-pruska (1870-1871), ktéra doprowadzila do zjednoczenia Niemiec i powstania
Cesarstwa Niemieckiego (1871), wzmogta jedynie rywalizacje kolonialng miedzy
dwoma panstwami - toczyla si¢ ona przede wszystkim na terenie Afryki — prowa-
dzac do wielu konfliktéw i kryzysow, ktore ostatecznie przyczynily sie do wybuchu
I wojny $wiatowej (Czaplinski 1992). Konsekwentne stosowanie w obu historycz-
nych dokumentach niemieckiego nazewnictwa stwarzato wrazenie ujednolicenia
przestrzeni, wymazujac tym samym wszelkie réznice, a takze zapewnialo poczucie
zaakceptowanej organizacji przestrzeni, tworzac iluzje kontroli, zaréwno nad nia,
jak i zwigzanymi z nig ludZzmi. W tym szerszym kontekscie stosowanie na planie
Negerdorf wylacznie jezyka niemieckiego jawilo si¢ jako wazny element polityki
imperialnej i kolonizacyjnej, majacej zréznicowane aspekty.
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Skupienie si¢ na drugim tekscie planu i rysunku ukazuje, ze od samego poczatku
ich powstawania co$ byto pomijane i wymazywane - to co$ mialo $cisty zwigzek
z ignorowanymi interesami tych, ktorzy byli wykluczani z procesu planowania, nie
mieli wladzy, by decydowa¢ o zawartosci tego typu dokumentdw, a wreszcie nie mieli
takze do nich dostepu. W rezultacie plan i rysunek byly nie tylko sposobami genero-
wania okreslonej wiedzy, ale réwniez manipulowania nig oraz produkowania wladzy.

ZAKONCZENIE

W artykule zaprezentowane zostaly nieznane dotad szerzej informacje o ,wiosce
kongijskiej” wzniesionej w parku rozrywki Wystawy Stulecia w 1913 roku we Wro-
clawiu, w ktoérej przez kilka miesiecy odbywaly sie pokazy etnograficzne. Studium
»wioski kongijskiej” wpisuje sie w szersza debate na temat kolonializmu i jego dziedzic-
twa w Europie Srodkowej. Cho¢ historie kolonialne réznia sie w zalezno$ci od miejsca
i kontekstu, zawsze s3 one powigzane z pewnym szerszym europejskim projektem,
u ktérego podstaw lezata ideologia rasowa i poczucie ,,europejskosci”. Perspektywa
»roznorodnosci europejskiego kolonializmu” (Bhambra 2022) uzasadnia badania
nad szczegélowymi studiami przypadkéw, w ktorych zapisane zostaly nie tylko wspolne,
ale rowniez unikatowe cechy charakteryzujace odmienne kolonialne dos§wiadczenia
spoteczeristw Europy Srodkowej.

Niniejszy artykul prezentuje réwniez nowe mozliwosci badan nad pokazami
ludéw pozaeuropejskich, czyniac przedmiotem analizy i krytycznej refleksji doku-
menty tak specyficzne, jak plan i rysunek ,wioski kongijskiej”, i wykraczajac poza
rozwazania nad czysto technicznymi praktykami ich tworzenia. Tego typu zrodla
sg rzadko wykorzystywane w badaniach nad pokazami etnograficznymi, tymczasem,
jak zostalo przedstawione w niniejszym artykule, poza konkretnymi rozwigzaniami
architektoniczno-przestrzennymi moga one stanowi¢ bogate zZrédlo informacji
na temat specyficznego zestawu twierdzen wiedzy-wladzy w nich zakodowanych.
Proces dekonstrukeji planu i rysunku, polegajacy na poszukiwaniu przemilczen,
napie¢ i niezgodnosci w tych dokumentach zawartych, jest powigzany z kwestio-
nowaniem ,uczciwosci” obrazu - planu i rysunku jako godnych uwagi rodzajow
wizualnych reprezentacji, ktére bynajmniej nie dostarczaja synchronicznego obrazu
swiata. Tekst ukazuje, ze jezyk wykluczenia, powigzany $cisle z fenomenem pokazéw
etnograficznych, jest zakodowany w dokumentach architektoniczno-budowlanych
epoki, w ktorej powstaty - w dokumentach ideologicznych, ktdre legitymizowaty
i promowaly okreslone widzenie ,,§wiata” w okreslonym czasie i miejscu. Artykut
dowodzi, ze ,,niewinno$¢” §wiata ukazywanego za pomoca tego typu tekstow kul-
turowych jest pozorna i ze zagadnienia zwiazane z produkcja wladzy, zarzadzaniem
wiedzg oraz relacjami miedzy reprezentacja a tym, co reprezentowane byly (i sa
ze soba) wzajemnie powigzane. Pewne reguly, ktore operuja w ramach struktur samej
reprezentacji, funkcjonujg réwniez ponad nig - pod maska rzekomo neutralnej wiedzy,
wykraczajac daleko poza wyrazone wprost cele reprezentacji. Doktadna i krytyczna
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analiza map, plandw i rysunkéw powigzanych z pokazami etnograficznymi umozliwia
wychwycenie niuanséw stuzacych nie tylko pelniejszemu rozpoznaniu fenomenu
wystaw ludéw pozaeuropejskich i zrozumieniu mechanizméw dziatania wladzy-
-wiedzy wpisanych w tego typu reprezentacje, ale réwniez wzbogaceniu sposobow
rozumienia i odczytywania innych tekstow z pokazami powigzanych.
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THE PLAN OF THE “CONGOLESE VILLAGE” IN THE AMUSEMENT PARK OF THE
CENTENNIAL EXHIBITION (1913) IN WROCLAW AS A SOURCE OF KNOWLEDGE ABOUT
ETHNOGRAPHIC SHOWS
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In 1913 the Centennial Exhibition was organized in Wroctaw. One of the elements of the enormous
exhibition complex was the “Congolese village” (German: Kongodorf), built on the grounds of the amuse-
ment park. The aim of this article, based on a critical analysis of the project of the “Negro village”
(German: Negerdorf) and an architectural and construction drawing, is to present the fate, structure
and significance of this small area, where ethnographic shows (German: Vilkerschauen) were held
for several months. I am particularly interested in the deconstruction of these two historical documents
produced within the framework of specific power and socio-spatial relations, asking questions about
the type of knowledge-power thus produced and communicated.
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