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O pozytkach z odmiennosci

Wyobraz sobie, ze stoisz w skrzydle Instytutu Szeuki w Chicago,’ gdzie prezen-
towana jest kolekeja sztuki obydwu Ameryk. Uklad budynku pozostal caki sam
jak dawnicj, poérodku Wigkszych pomicszczcﬂ wCigz znajduj% sie wezsze s’ciany,
przecinajgce w poprzek podiuzne sale wystawiennicze, uniemozliwiajac widok
na wskros amﬁlady. Obraz Edwarda Hoppera Nighthawks [Nocne markil? z 1942
roku do niedawna wisial na jednej z takich scian-przegrod, gwarantujacej niczym
niczakk')cony odbior. ]Cdnak kuratorzy zbiordw, Wykorzystuj%c ogromna popu-
larnos¢ dzieta, otoczyli je plornami dwojki artystow, tworzacych w podobnym
czasie, lecz mnigj rozpoznawalnych wsp(’)lczcs'nic, Wykluczonych z kanonu sztu-
ki amerykanskiej. Trzy obrazy ,prowadzi¢” zaczely ze soba interesujacy dialog,
Wskazuj%c na znaczenie kontekstu w interpretacji przcjawéw kultury matcrialncj.
Dzielo Hoppera zestawiono z pracami innych tworcow okresu Wielkiego Kryzysu

(New Deal): czarnoskércgo malarza Hughic Lee-Smitha® — obraz Desert Forms [Pu-

1 'The Art Institute of Chicago. https://www.artic.edu/, dostep 4 stycznia 2025,

2 Edward Hopper (1882-1967) — malarz i grafik, przedstawiciel realizmu, portrecista
zwyklego amerykanskiego zycia, m.in. stacji benzynowych, morteli i biur. W wielu jego
obrazach powtarza si¢ okno — z jednej strony jako zrédlo swiatla dla sceny we wnetrzu,
7 drugiej clement kompozycyjny umoiliwiaj%cy zawarcie na ph')tnie tego, co rozcigga
si¢ za nim: jak pejzaz gorski, dachy sgsiednich budynkéw, itp. Obraz Nighthawks to ob-
serwowana z zewngtrz, z perspektywy opustoszalej ulicy, scena rozgrywajaca sie w roz-
swictloanym wnerrzu kawiarni o duzej, przeszklonej, naroznej witrynie. Przy barze
siedzi dwdch ubranych w ciemne garnitury i kapelusze mezezyzn oraz kobieta w czer-
wonej sukience koktajlowej. Sa oni obslugiwani przez ubranego na bialo mezczyzne,
za krérego plecami znajduj:% sie dwa duze warniki z kaw:%. Polski tytlﬂL w literaturze
przedmiotu brzmi Jastrzebie nocy, jednak z uwagi na dwuznacznos¢ tytulu w oryginale,
w moim tekscie przyjmuje mniej ukonstytuowan% wersje — Nocne marki. https://www.
artic.edu/artworks/111628/nighthawks, dostep 4 stycznia 2025. Zob. tez Lipinski (2013).

3 Hughie Lee-Smith (1915-1999) — malarz i pedagog, silnic zwiazany z afroamerykanskyg
sceny artystyczng. Edukacje artystyczng (formalna i nieformalna) odbywal w Chica-
go, Cleveland i Detroit. Slu'za(c w Wojsku, malowat sceny historyczne i patriotyczne.
W charakterystycznym, nawigzujacym do surrealizmu stylu Lee-Smitha, krytyey do-
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stynne formy]| z 1957 roku oraz egzystencialistki Gertrude Abercrombiet — obraz
The Past and the Present [Przeszlos¢ i terazniejszosc] z 1945 roku. Samotnos¢ z ob-
razu Hoppera przegladac si¢ zaczela w osobistej traumie Abercrombie i alienacji
odczuwancj przez Lee-Smitha, ktéry Wyjaéniai: “kaidy czarny ma swiadomosé
izolacji z mainstreamu spoleczenstwa” (Lee-Smith 2022).

W Chicagowskim Instytucie Sztuki, ktércgo budynck powsta} w 1893 roku,
w ramach przygotowan do Wystawy Swiatowej,’ fatwo przeoczy¢ niewielkie ptoc-
na Hoppera, Lee-Smitha i Abercrombie. Konkurujac one z 2,000 artefaktow ze
starozytnej Grecji, Rzymu i Bizancjum, sztuka afrykanskg z ostarnich pigciu ty-
siecy lat i rownie bogatymi zbiorami azjatyckimi, Inscytut szezyci sie muzealiami
stanowiacymi przejawy ludzkiej ekspresji kultur z calego swiata. Doswiadczenie
0sob odwiedzajgcych tego typu miejsca, bardzo szybko poruszajacych si¢ pomie-
dzy artefaktami, salami, pi¢trami, Clémentine Deliss (2021) nazywa ,bulimia”.
Antropolozka spolcczna i kuratorka mowi o ,,opychaniu” si¢ réZnymi kulturami,
w ramach kolejno odwiedzanych wystaw. Na koniec wszyscy zwiedzajgcy trafiaja

do sklepu muzealnego, aby przed opuszczeniem budynku zdgzy¢ jeszeze kupic

patrujg sie symboli powojennego wyniszczenia, h;ku przed broniq j:}drow% i napiqc’ spo-
lecznych na tle rasowym. Obraz Desert Forms przedstawia dwie smukle figury ludzkic
— kobiete i mezezyzne — odwrocone tylem do widza. Gladko uczesana w koczek ko-
bicta, ubrana w dluga do lydki jasng peleryng, zmierza w strong linii horyzontu, gdzie
piaszczysta pustynia spotyka si¢ z bezchmurnym nicbem. W glebi obrazu, po lewej
stronie, mezczyzna wspiera si¢ o Wysok:}, azurowag konstrukcjg A zatknigt:} na szczy-
cie flaga. Pomiedzy postaciami — ale na rdznych planach perspektywy — znajduja sie
wbite w piasck pale. Na jednym z nich zatrzymala si¢ porwana przez wiatr czerwona
wstgzka. hteps://www.artic.edu/artworks/212760/desert-forms, dostep 4 stycznia 2025,

4 Gertrude Abercrombie (1909-1977) — malarka zwigzana ze sceng chicagowsky. W la-
tach 1935-1940 zatrudniona w Federalnej Agencji Pomocy Bezrobotnym Artystom
(Federal Art Project/Works Project Administration) powstalej w ramach reform ckono-
miczno-spolecznych przeciwdzialajgcych skutkom Wielkiego Kryzysu. Abercrombie
byhl nazywana ,,Gertrud% Stein” Srodkowego Zachodu (Midwesr), gdyi podobnie j:lk
pol wicku wezesniej 6w powiesciopisarka i akeywistka, Abercrombie cheenie przyj-
mowala w swoim domu innych tworcow, w tym jazzmanow, takich jak Dizzy Gillespie
i Charlie Parker. Jej surrealistyczne malarstwo, w przeciwienstwic do prowadzonego
zycia towarzyskiego, charakteryzowala wstrzemiezliwosé: uproszezona paleta i kata-
log motywow, wérdd kedrych powrearzaly si¢ samorne figury umieszezone w pustych
wnetrzach, opustoszalych krajobrazach lub ruinach. Obraz The Past and the Present
przedstawia pusty pokdj z szarg boazerig i parg szarych drzwi. Nad przykryrg nie-
bieskim kocem kanapg wisi obraz Abercrombie z rézowym budynkiem mieszkalnym
na pustkowiu. Artystka namalowala z pamicci wngerze mieszkania, keore zdgzyla juz
opuscié, aby zamieszkad w domu sportretowanym na obrazie w obrazie. Zob. hreps://
www.artic.edu/artworks/52983/the-past-and-the-present, dostep 4 stycznia 2025.

5 Wystawa Swiatowa w Chicago, (ZW. kolumbijsku, odby}u sie w 1893 roku na cze$é
Krzysztofa Kolumba w 400. rocznice jego przybycia na kontynent.

112 A. Pindera



ceramiczny obicke czy tkaning. Deliss przyrownuje uwaznos¢ publicznosci w tego
typu wspolezesnych mega-muzeach do poziomu scrollowania ckranu i obserwuje
hiper-konsumpcjonizm (Deliss 2021).

Polcmizuj ac z Deliss uwazam, ze zbiory‘ iich prezentacje w réincgo typu mu-
zeach Europy Srodkowej i Wschodniej podlegaja nie tyle ,bulimii”, co raczej
Wp1ywom 1oka1nych kontekstow zawlaszezania oraz aktualnych polityk pamiceci
zwigzanych z kondycja przestrzeni postsowieckiej. Wystawy, podobnie jak inne
przykhldy produkcji kulturowcj i praktyki naukowcy podlcgaj:% zmiennym Ty-
gorom koncepeyjnym i organizacyjnym, ksztaltowanym przez biezacy dyskurs,
rowniez polityczny, W latach 2015—-2018 Dagnoslaw Demski prowadzi} badania
terenowe w odwiedzanych przez siebie muzeach na terenie Polski, Bulgarii, Ru-
munii i Lotwy (Demski 2019), Przedmiotem jego zainteresowania by}y artcfakty
transformowane w reprezentacje poprzez wystawe. Wsrod przywolanych przez
badacza przyk]ad(')w, znalaz}y si¢ projckty tozsamosciowe, ksztaltowane przez in-
stytucje od szczebla narodowego po regionalny, prezentacje typowe dla muzeow
narracyjnych,7 oraz pokazy wernakularne. W niniejszym rozdziale uzupclnig te
liste o projekey wspolezesnych artystow, ktorzy skupiajg si¢ na pracy z obicktem
i reprezentacjy. Przywohlm praktykg Jasminy Cibic i Luke’a Willisa Thompsona,
aby pokaza¢ ich bieglos¢ w postugiwaniu si¢ jezykiem” wystaw. Dziatania tych
twOrcow, zas}ugujat na uwage ze wzg]gdu na przemiane, jakicj podlcga]’:} znaczenia

obiektow, ujete w nowe dyskursywne ramy pokazu.

%k %k Xk

Stowenka Jasmina Cibic (ur. 1979) Z pojecia soft—power [migkka sita] uczynﬁa
gldwny przedmiot” swoich projekedw. Swiadoma, iz réwniez kultura i sztu-
ka przynalci% do arsenatu migkkicj si}y, poprzez ktéry narody ksztahuj% relacje
w polityce miedzynarodowej, artystka podejmuje analizy projektow powstalych
dla takich whasnie celdw. Cibic realizowala fotograﬁc, ﬁlmy, rzeiby 1inne formy
przestrzenne, poswiecone m.in. Lidze Narodow, reprezentacjom bylej Jugostawii
na réZnego typu Wystawach s’wiatowych, oraz symbo]om narodowym. Luke Willis

Thompson (ur. 1988) jest artystg nowozelandzkim pochodzenia fidzyjskiego i eu-

6 Termin ,zbiory” w niniejszym artykule odnosi si¢ do dziet szeuki i zabytkdw. Zabytki
to zardwno obickty kultury materialnej, jak i przyrody. Por. ,Ustawa o muzeach” z dnia
21 listopada 1996 roku (Dz. U. 1997 nr 5 poz. 24).

7 Muzea narracyjne czgsciej niz na zbiorach opieraja swoje projekty na teatralizacji. Pro-
motorky tego typu placéwki w Polsce — POLIN Muzeum Historii Zydéw Polskich
— jest Barbara Kirshenblate-Gimblete, kilkukrotne przywo}ana w artykule Demskiego

(2019, 16).
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ropejskiego. Pracuje w mediach filmu, performansu i instalacji, podejmujgc tema-
ty nierownosci klasowcj irasowe;j. Pokolenie, ktére Cibic i Thompson reprezentu-
i3, od artystow takich jak np. Coco Fusco (ur. 1960) i Guillermo Gomez-Pefia (ur.
1955) — autorow duracyjncgo pcrformansu* Two undiscovered Amerindians visit the
West [Dwojka nicodkrytych rdzennych mieszkancow Ameryk odwiedza Zachdd]
Z pocz%tku lat 1990. (zob. Robles-Moreno 2018) — wyrainic rozni wybér metod
pracy. Dzialanie Fusco i Gomez-Pefii okreslic mozna jako ,spdznione dla dzia-
lan z cialem”, ale aktualne z pcrspcktywy cstctyki rclacyjncj Nicolasa Bourriaud.?
Performans, keory przywolani artysci zrealizowali w 1992 roku w Minneapolis,
nastepnie w Madrycic, Londynic, Irvine 1 Waszyngronie, pocz%tkowo odnosit si¢
do polityeznych konsekwencji wyprawy Krzysztofa Kolumba, w czasie jej hucznie
obchodzonej 500. rocznicy. Performerzy utrzymywali, ze pochodzg z nietknigtej
cywilizacja, fikeyjnej wyspy Guatinauis i zamknigci w zlotej klatce, wystawili si¢
na widok ,7gapio'w” i reakch tlumu. Fusco i Gomez-Pena (swiadomie?) przywolali
widmo pokazow etnograficznych.»

Cibic i Thompson pracujg z obicktem, keorego obecnos¢ w danej kolekeji (etno-
graficznej lub innej) analizowana jest przez pozostajgcy pod ich kontrolg aparat

krytyczny.

Fotografia jako narzedzie ewidencji i reinterpretacii
dziedzictwa

Prowadzenie cwidcncji zbiordw jest dla wszystki(:h muzeow Obowi%zkowc.“
Obickty — dzieta sztuki i zabytki — inwentaryzuje si¢, sporzadza karty ewiden-

cyjne, a takze fotografujc. Zdj(zcia Wykorzystujc siec w idcntyﬁkacji 1 konscrwac]l

artefaktow. Tego typu wizerunki, wykonane w oparciu o uniwersalne standardy,

8 Duracyjny performans (durational performance) to dzialanie oparte na czasie. Artysta
podejmuje si¢ wykonania okreslonych zadan (Iub zaniechania ich wykonywania), czy
weielenia si¢ w pewng role przez z gory ustalong liczbe godzin, dni, itp.

9 Estetyka relacyjna to koncepcja autorstwa krytyka szeuki Nicolasa Bourriaud,
sformulowana wobec zjawisk artystycznych w latach 1990., ktdre opieraly si¢ na
ksztaltowaniu przestrzeni kontakeu z publicznoseia. Szruka relacyjna odrzuca figure
biernego widza, zastepujac go aktywnym uczestnikiem. “Tworzywem” artysty jest
doswiadczenie spoleczne.

10 ,Widmo” w sensie derridianskim rozumiane jest jako pozostalosci przeszlosci, keora
weigz nawiedza terazniejszos¢ (Derrida 2016). W Londynie artysci wystgpowali
w Covent Gardens — miejscu, gdzie w przeszlosci odbywaly si¢ pokazy etnograficzne

(Johnson 1993).

11 Por. Rozporzadzenie Ministra Kultury z dnia 30 sierpnia 2004 roku w sprawie zakresu,
form i sposobu ewidencjonowania zabytkéw w muzeach (Dz.U. 2004 nr 202, poz. 2073).
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trafiajg do roznego typu baz danych.* Coraz czgsciej mowi si¢ o ich wykorzysty-
waniu przy uzyciu narzgdzi sztucznej intcligcncji (AI).

Artystka wizualna Jasmina Cibic wykonala kilka serii fotograficznych, przed-
stawiaj Qcych artcﬁlkty Z Wybmnych przez sicbie, migdzynzn‘odowych kolckcji
obicktow kultury materialnej i przyrody. Sportretowata m.in. pateczki sztafetowe
Wykonzmc przez rzemieslnikow z rcpublik by}cj Jugoslawii, keore chponowano
w Muzeum Historii Jugostawii w Belgradzie (Fig. 1). Artefakey ustawione na czar-
nym tle, udekorowata do zdjgcia ¢mami i innymi owadami, odwo}umc sie do tra-
dycji motywu vanitas w malarscwie. Podobnie potraktowala, zrealizowana w tym
samym roku, seri¢ portrct(')w zam(')wionych w Internecie sadzonek odmian rdz,
wyhodowanych i nazwanych na czes¢ prekursoréw projektu europejskiego, jak
m.in. Sandro Pertiniego, Konrada Adenauera i Charlesa de Gaulle’a (Fig. 2). Przy-
ciete todyzki i oczyszezone z ziemi korzenie przygotowanych do wysytki roslin,
Cibic sfotografowzﬁa w sposéh podkrcélaj:}cy ich matcrialnz} nictrwalos¢. Nocne
motyle spoczywajgce na pozbawionych kwiatow gatazkach, zostaly ukazane przez

pryzmat ,,oﬁzn‘y” na rzecz humanistyczncj idei solidarnosci.

Fig. 1. Jasmina Cibic, seria Sztafery mlodych. Widok wystawy Palac
21 maja — 29 sierpnia 2021. Fot. Anna Zagrodzka @ Muzeum Sztuki w Lodzi.

12 Co do przykladowych wytycznych, dotyczacych forografii muzealiéw zob. heeps://
www.archives.gov/files/preservation/heritage-science/digital-photography-for-objec-

t-documentation.pdf, dostep 4 stycznia 2025.
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Fig. 2. Jasmina Cibic, seria Ojcowie zalozyciele. Widok wystawy Palac

21 maja — 29 sierpnia 2021. Fot. Anna Zagrodzku @ Muzeum Sztuki w Lodzi.

Ostatnie do tej pory cykle vanitas przedstawiaja dzieta z wezesno dwudziesto-
wiecznej Migdzynarodowcj Ko]ckcji Szruki Nowoczesnej grupy a.r. — fundament
Muzeum Sztuki w Lodzi (Fig. 3) oraz Wybér z 800 prac artyst()w z 56 krajéw
pozysk:m)' przez Galcrig Panstw Niczaangaiowanych, w okresie jej istnienia w la-
tach 1984-1995.% Poprzez ten drugi cykl — Galeria Panstw Niezaangazowanych (2023)
— Cibic dotkng}a kolcjncgo aspcktu migdzynzn‘odowych i transku]turowych ,SO-
juszy”, jakim jest opor przeciwko imperialnej lub wickszosciowej sile. Po pierw-
sze, Ruch Pansew Nicz:mngaiowunych, ktércgo d)'})]@ﬂl:lt}'cznz} ko]ckcjg szeuki
artystka wykorzystata, miat by¢ odpowiedzig na konflike na zimnowojennej osi
Wschod — Zachdd oraz przywrécié réwnowagg po kolonia]n}jm zdominowaniu
Potudnia przez Péinoc. Po drugie, tworzgc warunki stud}‘jnc dla fbtografb rania
artefakeow, wykorzystzﬂa ona inne niz dotychczas, bo kolorowe tlo, przywo}uj ac
tym samym sposéb, w juki zwyklo sie ekspono ra¢ muzealia na tle éaleryjnych
$cian — w zdecydowanych kolorach, CZesto stosowanych przez Curopc‘jskie muzea.

Matriarchalne obiekty - meksykaﬁs <a ﬁgura, niger}*jskie lub keni]'skie popiersie

13 Galeria Panstw Niezaangazowanych im. Josipa Broz Tity powstala w Titogradzie
(dzisiejsza Podgorica) w Socjalistycznej Republice Czarnogory. Byla jedyna instytucja
sztuki powolang decyzjg Ruchu Panstw Niezaangazowanych. Ruch ten na przelomie
lat 1940. i 1950. zainicjowaly panstwa, pragnace pozostac¢ neutralne wobec zimnowo-
jennego podzi;ﬁu $wiata na l\'rzljc 1\';1pir;11isr_\‘cznc VS. l\'omuﬂistycznc. By}y o w \\;1’9]\»4

szosci l\'ru]'c posrl\'olonizllm‘, ale réwniez dwezesna A]ugos}u\\fiu‘
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— podobnie jak inne instytucjonalne kolekeje etnograficzne, pozbawione sg na fo-
tograﬁach kontekstu, jakby prezentowane w uniwcrsalnych szklanych gablotach.
Wrazenie odseparowania poszezegolnych artefaktow wzmacnia oprawa fotogra-
fii Cibic w Widoczn;} rame, podkrcé]ajz}c:} granice kadru. Ledwie dostrzcgalna
stylistyka vanitas, wynikajgca historycznie z fascynacji smiercig i przemijaniem,
w przypadku serii Galeria Panstw ;\“'iezaangaiowanych Wskazujc na wyczerpanie si¢
tego rodzaju ,neutralnych” strategii wystawienniczych. Kazda figura podpisana
jest nazwiskiem autora lub autorki, przeciwnie niz czyniono to wobec obiektow
w muzeach etnograﬁcznych (nawet jcéli by][y to obiekty sztuki). Anonimowos¢
twWOrcow, dcpozytariuszy dziedzictwa ku]turowcgo, oddziela kontekst wytworze-
nia od obicktu, czgsto prowadzge do zrownania przedmiotow produkowanych

masowo 7 tradycyj nym rzcmios}cm.

Fig. 3. Jasmina Cibic, seria Artysci rewolucyjni. Widok wystawy Palac
21 maja — 29 sierpnia 2021. Fot. Anna Zagrodzka @ Muzeum Sztuki w Lodzi.

Repatriacja jako akt redefinicji muzealnych narracji
Z bogatcj kolckcji Welckulturen Museum we Frankfurcie 'lhompson Wybm}
artefakey, ktore zrobione sa z kosci lub znajdowaly si¢ w bliskim sasiedzewie ludz-
kicgo ciata. Zgodnic Z 1ist'% przckazan:} przez artyste¢ inwentaryzatorom, intereso-

wa}y g0 pTZGdl"ﬂ ioty:
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[...] uzywane do spania; uzywane do oznaczania pomnikow, grobow
lub Wydarzcﬂ; cokolwiek, co reprezentuje OSOb(E lub zawdd; jaki—
kolwick przedmiot, ktory pomaga cialu poruszac si¢ w przestrzeni;
jakikolwick przcdmiot, ktéry trzyma cialo, wigze je i skuwa; oraz
jakikolwick przedmiot, ktory odrzuca traume jako punkt kontakeu

(cyt. za Deliss 2024, 276).

Dzigki wsparciu muzealnych kuratoréw Thompson natrafil na nakrycie glowy
wykonane z ludzkiej czaszki, pochodzace z Nowej Brytanii — wyspy nalezacej do
Archipelagu Bismarcka u wybrzezy Papui-Nowej Gwinei. Z uwagi na ludzkie
szezgtki, artefake podlega¢ mial pilnej repatriacji. Artysta zaproponowal
Weltkulturen Museum przeprowadzenie wspolczesnej repatriacii ciala zmarlego
z terenu Niemiec do kraju ojezystego. Zwrocit si¢ o pomoc do imama Shahina,
twércy pierwszego angielskojqzycznego meczetu we Frankfurcie, ktéry po $mierci
syna musial zmierzy¢ si¢ z przepisami scisle okreslajgeymi miejsce pochowku. Na
wystawie pokazany zostal certyfikat wydany przez muzeum, w celu upowaznienia
imama do odebrania kwoty 1,500 euro na rzecz rodziny zmarlego, keore to srodki
mialy by¢ wykorzystane na repatriacje szczatkow. Zaprezentowano réwniez
Zdjqcia syna imama, ktéry zmart na krocko przed przyjazdem Thompsona do

Frankfurcu. Artysta w oswiadczeniu przedloionym dyrekcji muzeum napisa}:

Projekt stanowi konceptualng odpowiedz na histori¢ muzeum
i zmiany w postrzeganiu przez nie proceséw rozmieszczen i reloka-
cji. Praca opiera si¢ pytaniu: skoro historycznie etnograﬁa stanowila
swiadectwo na istnienie ludow, w jaki sposob niematerialne narracije

ustanawiajg (wspolczesng, post-)etnografig? (cyt. za Deliss 2024, 276).

W miejsce krytyki niemieckich polityk restytucyjnych, tworca wskazal na
problem konkretnej rodziny oraz jej pod}oze ckonomiczne, religijne ietyczne. Jak
podkresla Deliss (2024, 277), na keorej zaproszenie Thompson zrealizowat prace,
artysta sformulowal ;muzeum na odwrot” — zbudowane na rozpowszechnianiu
i rozproszeniu, na rozdawaniu a nie gromadzeniu. Zamowienie na obiekt sztuki
ztozone uniego przez Deliss, artysta zamienil na narracje o efemerycznej transakeji,
wykorzystujac swojg sprawczos¢ jako osoby zaproszonej przez instytucie.
Pozbawiajgc muzeum materialnego dzieta sztuki, Thompson skrytykowat

hegemoniczny charakter zbiorow.
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Muzealne narracje wobec lokalnych kontekscow
i wspolczesnych renegocjacii

Jezyk wystaw (nie tylko sztuki) jest dla wspotezesnych artyscow natywnym spo-
sobem komunikowania sic. Przemiany po roku 2001, w okresie, gdy krystalizowa]y
si¢ prakeyki artystyczne Cibic i Thompsona, doprowadzily nie tylko w humani-
styce, ale takze w produkeji kulturowej, do szeregu przesunig¢ paradygmatycz-
nych (Domanska 2022, 218-235). Czas powstania performansu Fusco i Gomez-Pefii
};}czyé mozna z takimi zwrotami w humanistyce jak: etyczny, postkolonialny,
performatywny. Z kolei pracom Thompsona blizej do zwrotow indygenicznego,
spekulatywnego i forensycznego.” Opisane przeze mnie prakeyki Cibic i Thomp-
sona, opierajg si¢ na specyficznych obicktach — muzealiach kulturowo obeych dla
miejsc ich przechowywania — keore przynaleza jednak do pewnych instytucjo-
nalnych zbioréw, i jako takie maja scisle okreslone zakresy reprezentacii. Przy-
wolani artyéci poddali je procesom renegocjacji, prébuj:éc rozszczelnié przyjete
przez kuratordow muzea]nych normy. Podjq]i nacechowzmy po]itycznie wysi}ek
przeciwdzialania kolonialnemu zawlaszczaniu (nakrycie glowy wykonane z ludz-
kiej czaszki) i skostnialym politykom pamigci (Galeria Panstw Niezaangazowanych).
Fizycznej podrozy 26 artefaktow z paryskiego Musée du quai Branly do Palais
de la Marina — rezydencji prezydenta Beninu w Kotonu, towarzyszyla z kamerg
francusko—senegalska reZyserka Mati Diop. W swoim najnowszym filmie Dahomej
(2024) uchwycila nie tylko przygotowania do wystawy Benin art of yesterday and
today: From restitution to revelation [Sztuka Beninu WCzoraj i dzis: od restytucji do
objawienial, ale przede wszystkim jej spoleczny odbior. Rozmowie na ten temat
rCZyscrka pos/wigcﬁa niemal po]owg filmu. Mlodzi ludzie bior%cy udzial w dysku—
sji, uskarzajg si¢ na brak reprezentacii benijskiego dziedzictwa kulturowego w Be-
ninie. Jak tlumaczy jeden z uczestnikow spotkania: ,Dorastalem bez swiadomo-
sci, ze moje dziedzictwo, moja kultura, wykszealeenie, zycie i dusza przez stulecia
znajdow:ﬁy sic za granicy’. Chociaz dla mnie wystawa 26 artefakeow reprezentuje
grabiez kolonialng oraz realia polityki restytucyjnej i reparacyjnej, dla mlodych
Beninczykéw stanowi m.in. przyczynek do TOZMOWY 0 edukacji, kedra wspiera
podmiotowos¢ i sprawczos¢. Film Diop wskazuje, jak istotny jest kontekst spoj-

rzenia ,czytajacego” kazda WYStawe.

14 Zwrot indygeniczny to kierunek w badaniach skupiony na ludnosci rdzenne;.

15 Zwrot forensyczny lub estetyka forensyczna to koncentracja na analizie dowodéw
i swiadectw. Polega m.in. na (rekonstrukeii) pewnych zdarzen ze szczatkowych danych.
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