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Nowoczesnosc¢ i tradycja w architekturze wspoétczesnej
Japonii. Trzy przyktady postaw twdrczych:
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Modernity and tradition in the architecture of contemporary
Japan. Three examples of creative approaches: Kenzo Tange,
Arata Isozaki, Kengo Kuma

Abstract

The prominent architect Arata Isozaki claims Japanese architecture can only be understood as a mediation
process between modernization and tradition. The article aims to present the conditions of this process in
the development of Japanese architecture, as well as urban planning ideas proposed by selected Japanese
architects active after World War II.

The first generation of post-war Japanese architects favored the acceptance of a neutral and ahistoric inter-
national style; however, this stylistic was supplemented with threads of Japanese tradition. The following
years were an attempt to assimilate Western ideas of postmodernism, which were also reflected in the mirror
of the Japanese tradition. The generation of the globalization era rejected the language of postmodernism
and, searching for its own creative path, often found inspiration in the native tradition. Each generation
adapted external patterns to the nature of its own building and cultural tradition, which is illustrated by
examples of the work of three architects: Kenzo Tange, Arata Isozaki and Kengo Kuma.
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sk 3k ok

Zdaniem wybitnego architekta Arata Isozaki architekture Japonii mozna zrozumie¢ jedynie jako proces
mediacji pomiedzy modernizacja a tradycja. Artykul ma na celu przedstawienie uwarunkowan tego procesu
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w rozwoju architektury japonskiej oraz idei urbanistycznych proponowanych przez japoniskich architektow
po II wojnie $wiatowej.

Pierwsze pokolenie architektéw powojennych chetnie akceptowato neutralny i ahistoryczny w wyrazie styl
miedzynarodowy; przy czym stylistyka ta byta uzupetniana o watki japoriskiej tradycji. Kolejne lata to proba
asymilacji zachodnich idei postmodernizmu, ktére takze znajdowaty swe odbicie w zwierciadle tradycji ja-
poriskiej. Pokolenie ery globalizacji odrzucito jezyk postmodernizmu i poszukujac whasnej drogi tworczej
wielokrotnie znajdywato inspiracje takze w rodzimej tradycji. Kazde pokolenie dostosowywato zewngtrzne
wzorce do natury whasnej tradycji budowlanej i kulturowej, co zilustrowane zostato przyktadami twérczosci
trzech architektéw: Kenzo Tange, Arata Isozaki i Kengo Kuma.

Stowa kluczowe: architektura, urbanistyka japoriska, Kenzo Tange, Arata Isozaki, Kengo Kuma
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Osiggnigcia wynikajg z powtarzajgeego si¢ w Japonii
procesu mediacji migdzy modernizacig a tradycg.
Arata Isozaki'

Tradycja i nowoczesnos¢

Wspétezesna architektura japoriska zapewnia obszerny materiat do analizy proce-
séw modernizacyjnych stymulowanych przez wptyw czynnikéw zewnetrznych, gtéwnie
europejskich. Procesy te maja charakter fluktuacyjny - okresy przyjmowania wptywéw
zachodnich przeplataja si¢ z latami czerpania z tradycji lokalnej. Architektura japoriska
jest pod tym wzgledem wyjatkowa, i to w skali §wiatowej, z uwagi na wyrazistos¢ i po-
wtarzalnos¢ przebiegu tych proceséw. Specyfika japoriskiej kultury z jej charakterystycz-
nymi ,procesami mediacji miedzy modernizacja a tradycja’ widoczna jest nie tylko
w obiektach architektury wspétczesnej, ale tez w obiektach z okresu ksztaltowania sig
nowoczesnej Japonii od drugiej potowy XIX wieku, okresu krystalizacji japoriskiej nowej
tozsamosci kulturowej w konfrontacji z kultura Zachodu.

Temat inspiracji i wptywéw kulturowych dominuje w wigkszosci prac i historykéw,
i krytykéw architektury zajmujacych si¢ wspétczesna Japonia. Z opracowan dostepnych
w jezyku polskim warto zwréci¢ uwage na ksigzke Charlesa Jencksa (1987). W odnie-
sieniu do japonskich architektéw, autor pisze, iz ,zdolno$¢ bycia tradycyjnym i nowocze-
snym, na przemian, lub nawet w tym samym czasie, bedzie zawsze fascynowata ludzi
Zachodu, poniewaz sami uwazaja to za niemozliwe” (Jencks 1987: 343). Jencks po-
wszechng akceptacje architektury modernizmu w Japonii wyjasnia m.in. teza zaktadaja-
ca, iz zachodnia architektura nowoczesna miata wiele cech wspélnych z tradycyjna

! Cytat za Bognar 1985: 11, thum. autora.
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architekturg japoriska, czego przyktadem jest willa cesarska Katsura?. Wskazuje na takie
cechy japonskiej tradycji budowlanej, jak: standaryzacja, zmienno$¢, modularnosé¢ kon-
strukcyjna i przestrzenna oparta na prostokatnej siatce projektowej. Niewatpliwie opiera
si¢ na glosnej opinii niemieckiego architekta Bruno Tauta, ktéry podczas pobytu w Ja-
ponii w 1933 r. dostrzegt fundamentalne znaczenie rozwiazan $wiatyni Ise® i willi
Katsura. Swigtyni Ise przypisat range japoriskiego Akropolu, willi Katsura - ideatu ,ar-
chitektury funkcjonalistycznej”, co stalo si¢ podstawa jego tezy, iz zasady architektury
funkcjonalistycznej maja charakter uniwersalny, przekraczajacy historyczne i geograficz-
ne ograniczenia (Isozaki 2006: 12-13).

O rozwoju i kulturowych uwarunkowaniach japoriskiej architektury nowoczesne;
pisali: Ari Seligmann (1964), Michael Franklin Ross (1978), Botond Bognar (1985),
Mark Jarzombek (2018), Neil Jackson (2019) oraz wybitni tworcy japoriscy, w tym:
Kenzo Tange (1960, 1965), Kisho Kurokawa (1991), Arata Isozaki (2006), Kengo Kuma
(2002,2013). W Polsce temat architektury Japonii poruszaja gtéwnie historycy i japoni-
$ci: Wiestaw Kotanski (1974), Zofia Alberowa (1983), Tadeusz Barucki (1988), Beata
Kubiak Ho-Chi (2009), Barbara Stec (2021).

Tradycyjna architektura japoriska jest nierozerwalnie zwiazana z estetyka japoriska.
Badania nad nia sa w Polsce ciesza si¢ popularnoscia wigksza niz nad sama architektura;
o czym $wiadczg prace takich autoréw, jak Krystyna Wilkoszewska (2001, 2002, 2005),
Beata Kubiak Ho-Chi (2009). O tradycji w kulturze Japonii i jej wpltywie na wspéteze-
sne oblicze Japonii pisali z polskich badaczy japonistéw i kulturoznawcéw, Urszula
Mach-Bryson, Anna Zalewska (2014), Iwona Kordzifiska-Nawrocka i Agnieszka Ko-
zyra (2017) i inni.

Tematem artykutu jest problematyka japoriskiego architektonicznego dialogu kul-
turowego, w ktérym proces formowania si¢ architektury japoniskiej w II potowie XX wie-
ku dynamizuja czynniki zewnetrzne i wewnetrzne. Czynnikami zewnetrznymi sg tu idee
architektury modernistycznej (gtéwnie nurtu zwiazanego z Le Corbusierem), ktére po-
jawily si¢ w Japonii jeszcze w korcu lat 30., a rozwijaly si¢ w okresie powojennym,
a takze fascynacja ideami architektury postmodernistycznej, popularnymi w Japonii
w latach 70. 1 80., ktére jednak zostaly porzucone juz na poczatku lat 90. Czynnikiem
wewnetrznym jest szeroko pojeta japoniska tradycja architektoniczna, wyrazona w for-
mach architektury przewaznie drewnianej, od mieszkalnej do swiatynnej, wraz z jej cha-
rakterystyczna niewielka skala budynkéw, modutowym uktadem konstrukcyjnym,
harmonijnym wkomponowaniem w krajobraz i wlasna wysublimowang estetyka.

2 Willa Katsura, zwana tez Patacem Katsura (Katsura Palace — Naito 1977: 85) budowana w XVII w. na
przedmiesciach Kioto przez rodzing cesarska, jest przyktadem wolnostojacej willi otoczonej ogrodami,
w stylu shoin, uwazanym za esencje japoniskiej tradycji architektoniczne;.

Swigtynia Ise — jeden z najwazniejszych szintoistycznych zespotéw swiatynnych Japonii, ktérego forma
architektoniczna odzwierciedla oryginalng japoriska tradycje budowlang uksztattowang ok. 2000 lat temu,
z okresu przed pojawieniem si¢ wplywéw chinskich (oprac. aut.)
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Kontekst 1: impuls modernizacyjny i otwarcie na wptywy Zachodu w wieku XIX

Izolacja Japonii w okresie Edo* wplyneta na rozwdéj i sublimacj¢ wezesniejszych
stylistyk architektonicznych, zaréwno rodzimych, jak tez zaadaptowanych wzoréw chin-
skich. Nagte otwarcie kraju na wplywy zewnetrzne w okresie Meiji® spowodowato fale
importu wzorcéw stylistycznych i technologii zachodniej. Pierwsze przyktady sprowa-
dzonych do Japonii wzoréw zachodnich — to obiekty tworzone przez zaproszonych ar-
chitektéw zagranicznych. W 1876 r. rzad Japonii zatrudnil architekta angielskiego
Josiaha Condera powierzajac mu zorganizowanie przy Uniwersytecie Tokijskim Wy-
dziatu Architektury i pozwalajac na prowadzenie w Japonii dziatalnosci projektowej (za-
projektowal m.in. budynek Wydzialu Prawa Uniwersytetu Tokijskiego). Conder byt
architektem akademickim i propagatorem historyzmu i eklektyzmu; wplynat na ksztat-
towanie si¢ nowego pokolenia architektéw japonskich i co za tym idzie, na pojawienie
si¢ eklektyzmu w architekturze Japonii (Seligmann 2016: 40/2235).

Pokolenie pierwszych absolwentéw wypromowanych przez Condera wystane zo-
stato na rzadowe stypendia za granice, gtéwnie do Europy, w celu uzupetnienia umiejet-
noéci projektowych. W' tej grupie byt Kingo Tatsuno (1854-1919), ktéry po stazu
w Londynie i podrézy studialnej budynkéw bankowych w Brukseli, Nowym Jorku i Pa-
ryzu, zaprojektowat w 1896 r. w Tokio budynek Banku Tokijskiego w dzielnicy Nihon-
bashi i kilka oddziatéw tegoz banku w innych miastach Japonii (Seligmann 2016:
55/2235). Podobnie Tokuma Katayama, ktéry po powrocie z Europy zaprojektowat
w latach 1894-1909 Muzea Narodowe w Nara (1894) i w Kioto (1895) oraz Patac Ce-
sarski w Akasaka w Tokio (1909) (Seligmann 2016: 55/2235).

Stylistycznie byly to przyktady neohistoryzméw: budynki bankowe Tatsuno byty
inspirowane gléwnie klasycyzmem a realizowane przez Katayame nawiazywaty m.in. do
renesansu (muzeum w Nara), renesansu z elementami baroku (muzeum w Kioto), klasy-
cyzmu (patac w Tokio). Efekty tych zapozyczeri mozna oceniaé réznie, z pewnoscig byt
to zdecydowany krok Japonii w stron¢ modernizacji technologicznej i nowego stylu zy-
cia. Jednak na tym etapie trudno doszuka¢ si¢ twérczosci oryginalnej i nowatorskiej. Jak
pisze Heinrich Engel, w przypadku architektury, ,zapozyczane elementy bardzo czesto

* Izolacja Japonii w okresie Edo trwata prawie 220 lat — od potowy lat 30. XVII wieku (w 1635 r. edykt
o zamknigciu kraju wydat Tokugawa Iemitsu) do 1854 r. (traktat z Kanagawy pomigdzy Japonig a Stanami
Zjednoczonymi koniczacy izolacje, nastepnie kolejne traktaty z Anglia, Rosja, Holandig). Jolanta
Tubielewicz za poczatek izolacji podaje rok 1638, w ktérym to wyrzucono Portugalczykéw z Japonii
(Tubielewicz 1984: 286).

5 Okres Meiji (1868-1912) — okres w historii Japonii zapoczatkowany zbrojnym przewrotem przeciwni-
kéw wiadzy Tokugawéw, ktére doprowadzito do upadku rzadu szogunatu w 1868 r. i w konsekwencji do
utworzenia nowego rzadu z cesarzem na czele. W kwietniu 1868 cesarz Matsuhito (posmiertnie zwany
Meiji) oglosit proklamacje cesarska, w ktorej zawarl pigciopunktowy program modernizacji paristwa
i spofeczeristwa. ,Proklamacja cesarska zapowiadata, ze wiedza bedzie przywozona do Japonii ze wszyst-
kich krajéw $wiata, dzigki czemu wzmocnione bedg podstawy cesarstwa” (Tubielewicz 1984: 353).
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osiggaly poziom perfekcji nieosiagalny w kraju ich pochodzenia, jednak brak dowodéw
na to, aby rozbudzaly japoriskie ambicje do pionierskiego przekraczania raz danych
wzorcéw” (Engel 1964: 343).

Po etapie pierwszego, w zasadzie bezkrytycznego, kopiowania zachodnich styléw,
w latach 20.1 30. XX wieku podjeto pierwsza prébe ,udomowienia” tej architektury. Za
tworcg stylistycznej korekty uwaza si¢ Kitukaro Shimodg (1866—1931), architekta, ktory
takze studiowal pod kierunkiem Josiaha Condera. Shimoda studiéw nie ukonczyt i wy-
jechat do Chicago, gdzie uczyt si¢ zawodu i pracowal w réznych firmach, krétko tez
u Franka Lloyda Wrighta. Po tych doswiadczeniach wrécit do Japonii i w 1918 r. ztozyt
pracg w konkursie na projekt budynku Parlamentu w Tokio. Konkursu nie wygral, jed-
nak propozycja przedstawiona w pracy proponowata przetom w traktowaniu zapozyczo-
nych wzorcéw. Shimoda proponowal potaczenie neohistorycznych bryt w stylu
zachodnim z dachami o zakrzywionych plaszczyznach, nawiazujacych do japoriskich
tradycyjnych dachéw §wigtynnych, nazywajac to potaczeniem stylem koronnym (zeikan
heigo shiki)® (Isozaki 2006: 8). Propozycja ta zostata zauwazona w kregach rzadowych
i rozwingta si¢ wkrétce w monumentalng narodows stylistyke lat trzydziestych XX wie-
ku, faczac rodzace si¢ ambicje narodowe i mocarstwowe z nowoczesnoscia. Przyktadami
stylu zeikan sa budynki Muzeum Narodowego w Tokio (1937) i ratusza w Nagoi (1933).

Réwnolegle podejmowane byty préby taczenia tradycyjnych form japoriskich z mo-
dernizmem i ekspresjonizmem niemieckim przez architektéw generacji wezesnych mo-
dernistéw, takich jak Sutemi Horiguchi (1895-1984) i grup¢ o nazwie Koto Japoriskich
Architektéw Secesjonistéw (Bunri ha Kenchikukai)’. Horiguchi projektowal obiekty
o niewielkiej skali. Jego projekt o nazwie Shinen so z 1926 r. byt potaczeniem form mo-
dernistycznych z formg tradycyjnego pawilonu herbacianego (Isozaki 2006: 11).

Najwazniejsza grupe tworzylo pokolenie modernistéw inspirowanych ideami Le
Corbusiera (1887-1965), a czotowymi postaciami byli Junzo Sakakura (1901-1969)
i Kunio Maekawa (1905-1983). W latach 30. XX wieku Sakakura i Mackawa praktyko-
wali u Le Corbusiera i po powrocie do Japonii twérczo rozwingli stylistyke mistrza,
przenoszac sformulowane przez niego zasady architektury nowoczesnej i jezyk stylu
miedzynarodowego® na japoniski grunt. Pod wptywem mistrza stali si¢ modernistyczny-
mi purystami, ktérzy odrzucali historyczne wzorce lokalne, a jezeli siggali do nich, to

6 Teikan heigo shiki (crown topped style), thum. z j. ang.: styl koronny (Isozaki 2006: 8).

Bunri ha Kenchikukai, ttum. z j. jap.: Stowarzyszenie / Koto Japoriskich Architektéw Secesjonistow, zatozone
w 1920 r. przez grupe studentéw Uniwersytetu Tokijskiego: Sutemi Horiguchi 1895-1984, Kikuji Ishimoto
1894-1963, Mamoru Yamada 1894-1966, Keichi Morita 1895-1984 i inni. Wiecej na temat: Daiki 2009.
Styl miedzynarodowy — termin okreslajacy jeden z nuréw modernistycznych w architekturze, rozwijajacy
si¢ w latach 20.1 30. XX wieku, charakteryzujacy si¢ odrzuceniem dekoracjonizmu i historyzmu, ptaskimi
dachami, szkieletowa konstrukcja, stosowaniem $cian kurtynowych, funkcjonalizmem, tarasami na da-
chach, czesto asymetrig kompozycji. Giéwnymi twércami stylu byli Le Corbusier, Mies van den Rohe,
Walter Gropius.
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robili to niezwykle subtelnie. Réwnoczesnie krytykowali architektéw tworzacych styli-
styczne hybrydy. Ze wzgledu na eklektycznos¢ stylistyczna, Sakakura narodowy styl
teikan okreslat jako ,architekture zdeformowana, wymyslona przez architektéw popet-
niajacych bluznierstwa w stosunku do japoniskiej kultury” (Seglimann 2016: 657/2235)°.
Do tego nurtu nalezy tez Kenzo Tange (1913-2005), ktéry jednak poszukiwat nowego
wspéiczesnego jezyka dla architektury narodowej, interpretujac tradycyjne formy archi-
tektury japoriskiej za pomoca wspétczesnych materiatéw i technologii.

Kolejne wybitne pokolenie rozwija kariery w latach 60., wielu z nich to uczniowie
Kenzo Tange. Naleza do nich metabolisci', oraz stronigcy od grupowych deklaracii,
Arata Isozaki (ur. 1931), jego wieloletni bliski wspétpracownik. Do wybitnych architek-
téw nieco mlodszych i dziatajacych poza kregiem Tangego naleza: Toyo Ito (ur. 1941),
Tadao Ando (ur. 1941), Kazuhiro Ishii (1944), Shin Takamatsu (1948). Isozaki, a takze
pracujacy osobno Tadao Andd, a nieco pézniej Toyo 1to, rozwijali wlasne koncepcje ar-
chitektury. Tadao Ando stosowat redukcje materiatowa, idac w kierunku minimalizmu
i formalnej prostoty wyrazonej w betonie i szkle. W latach 90. jego architektura stata si¢
na §wiecie symbolem nowoczesnej Japonii. Z kolei Toyo 1t6 stat si¢ prekursorem japon-
skiego minimalizmu i formalnych eksperymentdéw, inspiracja dla kolejnych pokoleri,
w tym takich staw jak Shigeru Ban (ur. 1957), Kengo Kuma (ur. 1954), Kazuyo Sejima
(ur. 1956) i Ryue Nishizawa (1966).

Kontekst 2: tradycja japonskiej architektury

Tradycyjna mieszkalna architektura japoriska byta architekturg drewniang, realizo-
wang na siatce stupéw w ortogonalnym uktadzie modularnym, z podioga uniesiona ponad
ziemig. Centralnym i symbolicznym elementem wnetrza byt czesto stup — kolumna cen-
tralna, jak tez zagl¢bione miejsce na ognisko do gotowania positkéw. Kolumny drewniane
definiowaly zarys i ksztatt zewnetrzny, jak i podziat wnetrza na pokoje. Podiogi wykonane
sa z desek oraz wylozone matami fatami z gesto plecionej trzciny, o wymiarach okoto
90x180cm. Wymiary te réznig si¢ w zaleznosci od regionu i okresu historycznego. Sciany
byly wykonane z drewna, wnetrza dzielone lekkimi drewnianymi drzwiami przesuwnymi,
oklejonymi papierem. Dachy w domach mieszkalnych kryte byty korg lub strzechg. Ukta-
dy funkcjonalne domu miaty charakter elastyczny — zmienny za sprawa przesuwnych
drzwi, niekiedy catych $cian. Budynki miaty ukiad horyzontalny, najczesciej jedno lub
dwukondygnacyjny. Bryly obiektéw o niewielkiej skali pozwalaty na harmonijne ich

* Wypowiedz Junzo Sakakura, zostala opublikowana w arykule Japanese Pavilion for the International
Exhibition, Paris 1937, Process Architecture 110 (May 1933).

10 Metabolisci japoniscy — manifest pt. Metabolism 1960: Propozycje nowej urbanistyki, ogloszony z okazji
Miedzynarodowej Konferencji Projektowania w Tokio, 1960, przez grupe architektéw w z kregu pracow-
ni Kenzo Tange (Takashi Asada, Kisho Kurokawa, Kiyonori Kikutake, Noboru Kawazoe, Fumihiko
Maki) wyznaczyt filozofi¢ projektowania budynkéw i miast podlegajacego statej zmianie od skali mikro
do makro, przez analogie do proceséw rozwojowych zachodzacych ,,od komérki do mgtawicy”.
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podporzadkowanie w relacji do krajobrazu. Walter Gropius w przedmowie do fundamen-
talnej pracy o tradycyjnym domu japoriskim Heinricha Engela wskazal na takie cechy
tradycyjnej architektury jak: ,prostota, otwarcie na relacje wnetrze — zewngtrze, zmiennos¢
i elastycznosé, koordynacja modularna, prefabrykacja elementéw” (Engel 1964: 17) — jako
cechy, ktére do dzi$ stanowia inspiracje dla wspétezesnych rozwigzan.

W japonskiej architekturze rezydencjonalnej wyrézni¢ mozna nast¢pujace style
rozwijajace sic w roznych okresach: styl shinden (styl rezydenciji arystokratycznych okre-
su Nara i Heian, z centralnym pokojem do przyjmowania gosci, budynki wzniesione na
stupach drewnianych, z okalajaca go weranda); styl shoin (styl rezydencji arystokratycz-
nej okreséw Muromachi i Momoyama, z przedsionkiem genkan, pokojem do przyjmo-
wania gosci wyposazonym w dekoracyjng alkowe fokonome, wbudowane biurko,
asymetryczne pétki na Scianie chigaidana); styl sukiya (pawilonéw herbacianych), styl
bukezukuri (styl rezydenciji wojskowych i samurajskich) oraz dom typu minka (réznego
rodzaju domostwa wiejskie i miejskie gminu, nizszych warstw ludnosci)™.

Architektura sakralna rozwijata si¢ w Japonii dwoma nurtami. Nurt pierwszy jest
reprezentowany jest przez tradycje $wiatyn szintoistycznych, z zespotem $wigtynnym Ise
jako najbardziej wyrazistym przyktadem starojaporiskiej formy domu i §wiatyni.

Drugi nurt, to tradycja $wiatyri buddyjskich, o zrédtach chinskich, ktérych wzory
zostaly przyjete w Japonii ok. VI-VII wieku n.e. Wezesne uktady $wiatyii buddyjskich
mialy zwarty i zazwyczaj ortogonalny i symetryczny rzut z ogrodzeniem i podcieniem
wokdét, brama wejsciowa na osi gléwnej, z pagoda i gtéwnym budynkiem $wigtynnym
w centrum uktadu, z budynkiem medytacji i nauczania na koricu osi — takim przyktadem
jest $wiatynia Horyaji (607 r.) w poblizu Nary (4 Guide to Japanese Architecture 1975: 164).

Podobnie do architektury swiatyn buddyjskich, takze wczesna urbanistyka Japonii
opierata si¢ na wzorach czerpanych z Chin. Warto w tym kontekscie zwréci¢ uwage na
plany dawnych stolic japoniskich, takich jak: Naniwa-kyd (Osaka), Fujiwara-kyo, Heijo-
-kyo (Nara) z VII wieku, czy Heian-kyo (Kioto) z VIII wieku (Engel 1964: 284-285).
Sa to ortogonalne uktady rusztowe opracowane na wzorach chinskich, orientowane na
osi péinoc — potudnie, nieco podobne do znanych uktadéw obozéw i miast z czaséw
rzymskich z cardo i decumanus.

Z czasem, w Japonii, kompozycyjne uktady $swiatynne i mieszkalne zaczety odcho-
dzi¢ od ortodoksji wezesnych modeli. Przyktady takich transformacji obserwowac¢ moz-
na w rozplanowaniu budynkéw s$wiatynnych sekt buddyjskich lokalizowanych na
wzgoérzach potozonych wokét Kioto, ktére z koniecznosci dostosowywaty uktad do wa-

runkéw topograficznych (Oshima 2009: 156).

11 SzczegStowe opisy styléw architektonicznych obiektéw mieszkalnych, szintoistycznych i buddyjskich
mozna znalez¢ w rozdziale 5 Architektura w pracy Kubiak Ho-chi 2009: 167-194; pozycje dotyczace hi-
storii architektury japoriskiej: A. Soper, R. Paine Art. And Architecture of Japan (1955); K. Suzuki, Early
Buddhist Architecture in Japan (Kodansha, 1980) i wiele innych.
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Z}tamanie osiowosci kompozycyjnej i preferencje do asymetrii w przypadku archi-
tektury rezydencjonalnej widoczne jest pézniej, ,podejscie to pojawito sie w okresie Mu-
romachi (1338-1573) w przypadku patacéw budowanych w stylu shoin, w ktérych kilka
budynkéw taczonych jest ze sobg po osi przekatnej. Taki sposéb aranzacji, zwany ganko,
nazwe swoja zawdzigcza analogii do uktadu klucza lecacych dzikich gesi, w ktérym pta-
ki formujg szyk w ksztalcie litery V7 (Oshima 2009: 157). Znakomitym przyktadem
realizacji w stylu shoin jest nieco pézniejsza bowiem pochodzaca z potowy XVII wieku,
wspomniana juz, cesarska villa Katsura w Kioto.

Powyzsze, z koniecznosci hastowe, wprowadzenie dotyczace japoriskiej architektu-
ry i zwigzanej z nig estetyki wysublimowanej japoniskiej tradycji architektonicznej po-
moze w zarysowaniu tta dla japonskiej architektury wspéiczesnej, ktora jest gtéwnym
tematem artykutu'?.

Trzy pokolenia i trzy oblicza japonskosci. Kenzo Tange - Arata Isozaki -
Kengo Kuma

Kilka pokolen architektéw ksztattujacych japoriska architekture powojenng to gru-
pa zawodowa bardzo liczna i dynamiczna, jak pisze Charles Jencks: ,Pod wieloma
wzgledami kultura architektoniczna Japonii przypomina whoski renesans — petno tu
twérczych indywidualnosci, ktére wspétzawodniczg ze soba, czasami tocza spory, ale
naprawde buduja.” (Jencks 1987: 337) Zatem wytonienie najciekawszych i reprezenta-
tywnych twércéw musi by¢ oparte na jasnym kryterium. Pomocna okazata si¢ kolejna
uwaga Jencksa, ze ,0znaka zdrowia kazdej zywej kultury jest cykliczny bunt jednostek
i grup wobec poprzednich generacji architektéw, co pozwala na nieustanny rozwoéj”
(Jencks 1987: 337). Dlatego tez wybér niniejszy bedzie bazowat na grupie buntowni-
kéw z trzech kolejnych pokoler.

Jedynie wybér pierwszego architekta — Kenzo Tange (1913-2005) nie spetnia tego
kryterium, jednak Tange byt gwiazda sposréd réwiesnikéw i mial najwigkszy wptyw na
wychowanie nastgpnego pokolenia architektéw i ksztaltowanie powojennej architektury
japorniskiej. W gronie jego uczniéw, indywidualnoscia i zdecydowanym krytykiem mi-
strza zostal Arata Isozaki (ur. 1931). W pokoleniu kolejnym na zbuntowana gwiazde
wyrasta Kengo Kuma (ur. 1954).

O ile wybér Kenzo Tange trudno kwestionowaé, to wybér Araty Isozaki moze bu-

dzi¢ pewne zastrzezenia, bowiem wielkich twércéw w tym pokoleniu byto wielu (Kisho

2O innych interesujacych aspektach tej architektury, takich jak znaczenie swiatta i pétmroku w architektu-
rze japoniskiej odsytam do ksigzki Jun’ichiré Tanizakiego Pochwata cienia (thum. Henryk Lipszyc, Karakter,
2016), o tymczasowosci i podleganiu wiecznemu cyklowi przemian, do poematu Kamo no Chomei
»2Hojoki” (ttum. Krystyna Okazaki, w: Estetyka japoriska, red. Krystyna Wikoszewska); o filozofii herbaty
i pawilonach ceremonii herbacianej z ksiagzki Okakuro Kakuzo Ksigga herbaty (thum. Maria Kwiecieriska-
Decker, Karakter, 2017); o kulturze materialnej i architekturze Kioto — Alex Kerr Inne Kyoto (Karakter,
2021) i wiele innych.
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Kurokawa, Fumihiko Maki, czy bedacy poza ta grupa Tadao Ando). Jednak to Isozaki
wydaje sie by¢ najwiekszym indywidualista, buntownikiem i krytykiem swego mistrza,
a jednoczesnie paradoksalnie, jego kontynuatorem mierzacym si¢ z tematem narodowej
architektury. Wybér, Kengo Kumy jako reprezentanta nastgpnej generacji twércéw, tez
moze by¢ kwestionowany — dlaczego nie wspomniani tu Shigeru Ban, Toyo Ito czy Ka-
zuyo Sejima? Wszyscy, z wyjatkiem Kumy, sg laureatami Nagrody Pritzkera®™. Jednak
przyjete w artykule kryterium znowu pomaga w dokonaniu wyboru. Bunt i krytyka mi-
strzéw poprzedniego pokolenia ma znaczaca role w krystalizacji postawy artystycznej i wi-
zji architektury mlodego architekta; Kuma od wezesnych lat studenckich krytykowat
otwarcie realizacje wielkich poprzednikéw, Isozakiego i Kurokawy, i Tangego.

Kenzo Tange

Kenzo Tange urodzit si¢ w 1913 r. w Osace', zmart w 2005 r. Ukoriczyt studia na
Uniwersytecie Tokijskim w 1938 r. Jako admirator Le Corbusiera, zaraz po studiach
zatrudnit si¢ w biurze Kunio Maekawy, ktéry z kolei praktykowat jako kreslarz w biurze
Le Corbusiera w Paryzu na Rue de Sévres 35, w latach 1928-1930 (Vogel, Yasushi,
Yasushi 2014: 60-81). Po praktyce u Mackawy, w 1941 r. Tange rozpoczat dalsze studia
na Uniwersytecie w Tokio, gdzie w 1946 r. zostat zatrudniony jako profesor. Na Wydzia-
le Architektury prowadzit pracowni¢ ,, Tange Laboratory”, w ktérej szkolili si¢ m. in.:
Takashi Asada, Sachio Otani, Taneo Oki, Koji Kamiya, Fumihiko Maki, Arata Isozaki,
Kisho Kurokawa, Yoshio Taniguchi. W 1961 r. zatozyt biuro projektowe Kenzo Tange
and URTEC. Jego najbardziej znane realizacje to: Park Pamieci Pokoju w Hiroshimie
(1949-1955), budynek wiadz prefektury Kanagawa (1954-58); Plan dla Tokio (1960);
Olimpijska Hala Sportowa Yoyogi w Tokio (1964), Katedra Najswictszej Marii Panny
w Tokio (1964); Plan EXPO 1970 w Osace, budynek Urzedu Miasta Tokio (1986).
Kenzo Tange nagrodzony zostat Nagroda Pritzkera w 1987 r.

Okres tworczych poszukiwan

Kenzo Tange studiowat architekture w potowie lat 30., w okresie japoriskiej eks-
pansji kolonialnej w Azji, kiedy z jednej strony dyskusje architektoniczne koncentrowa-
ty si¢ na zdefiniowaniu charakteru stylistyki mogacej symbolizowaé Japoni¢ i jej
mocarstwowe ambicje, a z drugiej do Japonii docieraty idee stylu miedzynarodowego
i rozwijala si¢ fascynacja modernizmem niemieckim i ideami Le Corbusiera. Jego starsi
koledzy modernisci Maekawa i Sakakura jeszcze przed wybuchem II wojny swiatowe;j

13 Pritzker Prize przyznawana jest zyjacym architektom za catoksztalt twérczosci przez Hyatt Foundation.
Japonscy laureaci Nagrody Pritzkera: Kenzo Tange 1987, Fumihiko Maki 1993, Tadao Ando 1995,
Kazuyo Sejima, Ryue Nishizawa 2010, Toyo Ito 2013, Shigeru Ban 2014, Arata Isozaki 2019.

14 Z zyciorysu Kenzo Tange opublikowany na stronie Tange Associates, https://en.tangeweb.com/compa-
ny/Kenzo/
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otwarcie krytykowali narodowsg architekture w stylu zeikan i przeciwstawiali mu nowy
styl miedzynarodowy, odrzucajacy historyzm form. Projekt Pawilonu Japonii na Swiato-
wej Wystawie w Paryzu w 1937 r. autorstwa Sakakury stat si¢ symbolem postepowego
modernizmu w architekturze japoriskiej®.

W okresie mlodziericzych poszukiwan wiasnej drogi tworczej, Kenzo Tange pod-
czas studiéw $ledzit i analizowat zmagania Sakakury ze stylem mi¢dzynarodowym. Jego
pierwsze sukcesy architektoniczne — to trzy wygrane konkursy na projekty rzadowe
w latach wojennych: w 1941 r. konkurs na Dom Ludowy (People’s House Design Com-
petition); w 1942 r. konkurs na Budynek Pamieci Wielkiej Azji Wshodniej (Greater
East Asia Memorial Buiding), w 1943 Japoriskie Centum Kultury w Bankoku (Japan
Cultural Center) na terenach okupowanych przez Japonie¢'®. Przestanie tych projektéw
miato podkresla¢ japoriska dominacje w okupowanym rejonie Azji. Hybrydowosé tych
projektéw upodobniata je metodologicznie do stylu zeikan, z tym, ze Tange postuzyt si¢
innym typem odniesieri formalnych. Tange nie mieszat tradycyjnych form japoriskich
z klasycyzmem, nie epatowat tez historyzujacymi dachami $wigtynnymi. Jego projekty
nawigzywaty do konkretnych przyktadéw narodowych pomnikéw architektury — jeden
do formy $wiatyni Ise, przeskalowanej i wyrazonej w konstrukeji zelbetowej, drugi do
Patacu Cesarskiego w Kioto. Projekty nie doczekaly si¢ realizacji, ale zostaly upublicz-
nione w Japonii. Kunio Maekawa, ktéry takze uczestniczyt w konkursach skomentowat
projekty Tangego nastepujaco: ,,pozytywnie rzecz ujmujac, takie uksztattowanie projek-
téw dowodzi talentu architekta, ale ujmujac to negatywnie — dowodzi jego przebiegto-
$ci” (Isozaki 2006: 17).

W 1949 r. Tange wygrat konkurs na Pomnik Pamieci Pokoju w Hiroszimie. Byt to
projekt, ktéry miat zapoczatkowaé w Japonii epoke demokracji i modernizacji po klgsce
wojennej, a takze nowy styl, oczyszczony z historycznych i narodowych odniesien. Pro-
jekt Tangego wydawat si¢ spetniac te postulaty, jednak nie do konca. Arata Isozaki celnie
skomentowat ten projekt, piszac, iz w zasadzie nie mozna bylo zarzuci¢ projektowi, ze
nie jest projektem modernistycznym — realizowal bowiem wszystkie postulaty stylu
miedzynarodowego. Tange zaprojektowal uniesiong na stupach horyzontalna bryte mu-
zeum, stosujac corbusierowskie zasady architektury nowoczesnej (tzw. pilotis — wyniesie-
nie budynku na stupach, ptaski dach, otwarto$¢ przestrzenng rzutu, widoczng
konstrukeje, uwolniong od konstrukeji elewacje), ktérych powsciggliwosé i surowosé
odpowiadaty powadze i randze miejsca. (Fot.1.) Jednak w subtelny sposéb wprowadzit
do projektu watki japoriskie. Isozaki zauwaza, iz uktad rzutu catosci nawigzuje do uktadu

1> Pawilon Japoriski pierwszy projektowat Kunio Maekawa, ale jego projekt pozbawiony stylistyki japoriskiej
nie zostat zaakceptowany i rzad przyjat propozycje Kenjiro Maedy zawierajaca elementy tradycyjnej japoni-
skiej dekoracji. Po wielu zwrotach akeji, Junzo Sakakura, ktéremu zlecono przygotowanie i nadzorowanie
realizacji obiektu w Paryzu, stworzyt whasny projekt na bazie planu Maedy (Fujiki, Toyoda 1998: 217).

16 Wymienione trzy projekty na podstawie: Hyunjung Cho 2011: 72,

17 Thum. autora.
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pawilonu Byodo-in w Kioto (osiowe dojécie, centralnie umieszczone sanktuarium i dwa
skrzydta po bokach), a proporcje kolumn budynku centralnego do podziatéw drewnia-
nych kolumn willi Katsura. Isozaki jest zdania, iz kompozycja przestrzeni nawiazuje tez
bezposrednio do tradycji przestrzennej §wiatyn shinto i konkluduje: ,,dyskusja o zmody-
fikowaniu i zjaponizowaniu stylu miedzynarodowego znalazta w projekcie mlodego

Kenzo6 Tange swoje potwierdzenie” (Isozaki 2006: 17-18).

Kenzo Tange i ,,zjaponizowany” modernizm

Projekt Parku Pamieci Pokoju w Hiroszimie umocnit pozycje Kenzo Tange na
arenie japoniskiej i migdzynarodowej, stat si¢ punktem zwrotnym w jego dalszej karierze
i wyznaczyt $ciezke ideows architekta. Kenzo Tange byt modernista poszukujacym in-
spiracji w architekturze rodzimej. W swoich kolejnych projektach tworzyt jezyk form
zmierzajacy do zaznaczenia lokalnosci swej architektury. Jego projekt budynku Urzedu
Prefektury Kagawa w Takamatsu na wyspie Sikoku (1954-1958) stat si¢ przyktadem
interpretacji tradycyjnych struktur drewnianych za pomoca technologii zelbetowej (wy-
razne podobienstwo do uktadu konstrukcyjnego budynkéw swiatynnych np. Horyu-ji,
takze do werand okalajacych tradycyjne budynki drewniane). Projekt ten stat si¢ wzorem
dla wielu budynkéw publicznych powstajacych w latach 60.

W 1960 r. Tange opracowat ideowy projekt ,Planu dla Tokio”, ktéry byt dyskusja
z przyjetym planem rozwoju miasta opartym na koncepcji pierscieniowej decentralizacji
miasta realizowanej za pomocg systemu miast satelitarnych. Architekt biorac za punkt
wyjécia pasmowy uktad komunikacyjny w poprzek Zatoki Tokijskiej zaproponowat al-
ternatywne rozwigzanie, polegajace na stworzeniu nowego uporzadkowanego systemu
komunikacyjnego i informacyjnego, umozliwiajacego dalszy rozwéj uktadu w kierun-
kach prostopadtych do gtéwnej osi. Proponowany uktad pasmowego tacznika miatby sie
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Fot.2. Kenzo Tange, Yoyogi National Sports Hall — basen olimpijski
(Wikimedia: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kokuritsu_Yoyogi_Kyogijo_1.jpg)

sta¢ gléwng arteria taczacy Tokio z prefekturg Chiba, do ktérej wlaczony bylby system
nowych estakad zbierajacych ruch samochodowy z calego terenu starego Tokio. Ortogo-
nalna i pasmowa siatka komunikacyjna tworzyta kwartaty wypetnione mi¢dzy innymi
usytuowanymi na wodzie budynkami i przestrzeniami publicznymi. Wprowadzenie do
uktadu urbanistycznego nowego typu przestrzeni publicznych miato da¢ $wiezy impuls
do rozwoju miast japoniskich, bowiem jak ujat to Tange “tradycyjne japoriskie miasto nie
ma placéw, tylko ulice, [...] my potrzebujemy czego$ wigcej anizeli tylko ulice” — jako
przestrzeni spotkani dla mieszkancow (cytat za Ross 1978: 23)'.

Tange zaproponowal nowatorski, linearny uklad przestrzeni publicznych, ktéry
okreslit mianem ,,0si publicznej” (civic axis), z przestrzeniami zadaszonych placéw, pod
wysokimi, okoto dziesigciopietrowymi konstrukcjami dachéw o geometrii bedacej para-
fraza dachow $wiatyn buddyjskich. Ten model dachu byt przez niego rozwijany w kolej-
nych projektach. Bylo to jego ukion w stron¢ laczenia nowoczesnych rozwigzan
komunikacyjnych i urbanistycznych z tradycja dachéw japoriskich — ruszt komunikacyj-
ny wypetniony zostat formami o silnych konotacjach historycznych.

Jednym z najznakomitszych dziet Kenzo Tange jest zesp6t sal sportowych zapro-
jektowanych na olimpiade w dzielnicy Yoyogi w Tokio (1964). (Fot.2.)

18 Ttum. autora.
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Takze ten projekt jest przyktadem mediacji wspéiczesnosci z tradycjg. Pomimo iz
ksztatt konstrukeji linowych dachéw tych obiegéw odzwierciedla zasady statyki budyn-
ku, a geometria podpér wynika z mozliwosci technologicznych zelbetu, to jednak jak
komentuje Isozaki: ,,0 japoniskosci tej gigantycznej podwieszonej konstrukeji dachu de-
cyduje jej podobieristwo do wielkiej $wiatyni Todai-ji w Nara” (Isozaki 2006: 53).

Kenzo Tange stal si¢ niekwestionowanym mistrzem japoriskiego modernizmu.
Stworzona przez niego wizja japoniskiej nowoczesnosci obierala si¢ na umiejetnym wy-
korzystaniu miedzynarodowego jezyka architektury w celu kontynuacji japoriskiej tra-
dycji architektonicznej. Ta tak przekonujaca wizja przez lata pozostawala w Japonii
zaréwno punktem odniesienia, jak i wyzwaniem dla mtodszego pokolenia.

Arata Isozaki

Arata Isozaki urodzit si¢ w 1931 r. w Oita na wyspie Kiusiu. Jako kilkunastoletni
chiopiec byt swiadkiem atomowych atakéw na Hiroshime i Nagasaki. Architekture stu-
diowat na Uniwersytecie w Tokio w latach 1949-1954, w latach 1954-1963, pracowat
w studio URTEC profesora Kenzo Tange, byt jego najzdolniejszym uczniem. Uczestni-
czylt w wizjonerskim projekcie ekspansji Tokio w rejonie Zatoki Tokijskiej, wspomnia-
nym wezesniej. W 1963 r. mial odwage uniezaleznic¢ si¢ od swojego mentora i mistrza
Kenzo Tange i zatozyt wiasne biuro Arata Isozaki Atelier. Jednak wspétpraca z Tange
si¢ nie zakonczyta — Isozaki pozostal jeszcze przez nastgpne dziesig¢ lat partnerem
w URTEC (Isozaki 2006: 55).

Wezesne prace Isozakiego to budynki zrealizowane w Fukuoka i miescie rodzinnym
Oita. Punktem zwrotnym w karierze Isozakiego byty lata 70.: Muzeum Sztuki Wspétcze-
snej w Gunma (1971-1974) i Muzeum Sztuki w Fukuoka (1972-1974). Do jego prac
postmodernistycznych zaliczy¢ mozna projekty: MOCA w Los Angeles (1983-1986),
budynek TCB w Tsukubie (1979-1983) i Centrum Sztuki ,Art Tower Mito” w Mito
(1986-1990). W latach 90. Isozaki odszedt od stylistyki postmodernizmu, czesciej praco-
wat poza Japonia: Domus w La Corufia w Hiszpanii (1995); Muzeum Sztuki i Techniki
Japoriskiej Manggha, Krakéw (1994); Centrum Kultury w Shenzhen, Chiny (1997-2003);
Muzeum CAFA w Pekinie (2003—-2008); Centrum Kongresowe Kataru w Doha (2004
2011); Sala Koncertowa Orkiestry w Szanghaju, Chiny (2008-2014); Muzeum w Hunan,
Chiny (2011-2017). Arata Isozaki nagrodzony zostat Nagroda Pritzkera w 2019 r.

Okres tworczych poszukiwan

Lata pracy pod kierunkiem Kenzo Tange byty dla Isozakiego okresem artystyczne-
go rozwoju, ale tez niezwykle trudnym emocjonalnie i zakoriczonym powaznym kryzy-
sem tworczym. Wspétpracowat z Kenzo Tange migdzy innymi nad obiektami EXPO 70
w Osace — nad projektem Placu Festiwalowego. Narastalo w nim poczucie, iz firmuje

1 Ttum. autora.
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filozofi¢ architektury, z ktéra przestal si¢ utozsamia¢. Kontynuowal prowadzone przez
siebie projekty, jednak wewnetrzny sprzeciw i stres doprowadzit go do zatamania twér-
czego i zdrowotnego®. Kryzys ten przyplacit diuzszym pobytem w szpitalu. Historyk
architektury, Mark Jarzombek komentuje t¢ sytuacje nastepujaco: ,Isozaki postrzegat
Expo 70 jako niewiele wigcej niz kulminacje $wiatopogladu paristwa narodowego, sfor-
mutowanego po raz pierwszy w ramach Rewolucji Meiji. Wyprodukowat $wiat, ktéry
tak bardzo staral si¢ by¢ nowoczesny i japoniski, ze jego zdaniem produkowat jedynie
kicz i patetyzm” (Jarzombek 2018: 524). Isozaki za$ tak skomentowat sytuacje w jakiej
si¢ znalazt pracujac nad projektem EXPO pod kierunkiem Kenzo Tange: ,kiedy wszyst-
ko byto tak, jak chciatem, nie moglem krzyczeé, ze wszystko byto nie tak — ale byto nie
tak” (Isozaki 1998: 72).

Kryzys, ktory Isozaki przeszedl, pomégt mu zdystansowac si¢ od architektury Tan-
gego i budowaé whasng wizje architektury. To co zaproponowat w opozycji do Tangego
bylo twérczym buntem wobec mistrza. Isozaki przeciwstawil mu wtasna koncepcje ar-
chitektury opartg na przekonaniu o cyklicznosci proceséw historycznych, w ktérych bu-
dowanie i destrukcja sa ze sobg nierozerwalnie splecione. Obraz ruin stat si¢ osia jego
filozofii, méwiacej, ze historyczne procesy cyklicznie zmieniaja $wiat, mieszajac watki
réznych kultur, wzbudzajac wojny po okresach pokoju, powoduja upadek miast i ich
ponowne odrodzenie ze zniszczen i ruin. W wierszu zatytulowanym Proces inkubacyi
(1962) Isozaki pisal: ,Planowanie urbanistyczne, ktére nie zaktada idei zniszczenia...
powinno odbywac¢ si¢ w domach opieki geriatrycznej” (Qin 2019). W wywiadzie z 2019 r.
Isozaki stwierdzil: ,Podobnie jak wszechswiat, architektura powstaje z niebytu, na chwi-
le staje si¢ czyms i ponownie odchodzi w niebyt” (Isozaki 2019).

Jego kolejne koncepcyjne wizje urbanistyczne krazylty wokét ruin. W latach 60.,
Isozaki publikowat prace zatytutowane: ,Miasto przysztosci” (1962), ,Miasto w powie-
trzu” (City in the Air, 1960-1962), ,Ruiny Hiroszimy po raz drugi” (1968). Byly one
metaforyczno-nihilistyczng wizja miasta zbudowanego na ruinach, ktére zostato zapro-
jektowane w taki sposéb, aby mogto dynamicznie wielokierunkowo wzrastaé jednak,
w konicu ulec procesom zniszczenia, stajac si¢ na powré6t ruinami. W zwierciadle kon-
cepcji Isozakiego, realizowana przez Tangego idea liniowego rozwoju architektury naro-
dowej tracita swoj sens. Isozaki za pomocg metafory ruin w dyplomatyczny sposéb
zdotat odciaé si¢ i zanegowac tworcza linie swego patrona i mistrza.

Arata Isozaki i ,,zjaponizowany” postmodernizm
Temat ruin pojawit si¢ ponownie w koricu lat 70. przy okazji projektu budynku

w centrum miasta Tsukuba (Tsukuba Center Building, TCB, 1983). (Fot.3.)

2 Informacja uzyskana w rozmowie autora z Isozakim przeprowadzonej w 1985 r. w Tokio.
1 Ttum. autora, oryg.: ,Like the universe, architecture comes out of nothing, becomes something and even-
tually becomes nothing again”.
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Ten pézny przyktad projektu ruin ma dwa oblicza. Pierwszym jest sam budynek
bedacy zlepkiem ruin, fragmentéw architektonicznych cytatéw, drugim — wielkoforma-
towa akwarela i seria grafik przedstawiajacych ruiny budynku (akwarela i sitodruki zaty-
tutowane , Tsukuba Center Building in Ruins”, 1984), bedaca swoistym autorskim
komentarzem architekta do koncepcji budynku.

Koncepcja ideowa budynku TCB jest niezwykle ztozona. Za jej pomoca Isozaki
pragnat zilustrowa¢ stan wspotezesnej Japonii, wedtug niego kulturowo zagubionej, kt6-
ra utracita swa tozsamos¢ i jest pozbawiona dotychczasowego tradycyjnego punktu
orientacji i odniesienia. Isozaki ma tu na mysli sytuacj¢ Japonii po II wojnie swiatowe;.
Cesarz Hirohito oglaszajac bezwarunkows kapitulacj¢ Japonii ,wyrzekt si¢ swej bosko-
§ci”. Oredzie cesarskie pozostawito pustke w §wiadomosci spotecznej. Ta pustka i po-
zbawienie struktury spoteczeristwa japonskiego jej tradycyjnego zwornika stato si¢ ideg

22 Po klgsce Japonii alianci zachowali system cesarski w Japonii. Jednak cesarz musial w przemoéwieniu ra-
diowym 1 stycznia 1946 r. wyrzec si¢ swej boskosci, a uchwalona w listopadzie konstytucja wyznaczyta
mu role symboliczng (Tubielewicz 1984: 424).
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Fot.4. Arata Isozaki — Tsukuba Center Building, plac centralny - dialog z placem Kapitolinskim
(foto©Krzysztof Ingarden)

przewodnia projektu TCB. Wokét tematu pustki zbudowany zostat architektoniczny
komentarz posktadany z wielu zaskakujacych architektonicznych cytatéw.

Centralny plac, wokét ktérego zakomponowane sg czesci budynku ma skale i ksztatt
placu Kapitoliniskiego w Rzymie. Jednak ten cytat jest negatywem w stosunku do orygi-
natu (czgsci biale sg czarne, a czarne sa biate) z pustka w srodku placu, w miejscu pomni-
ka Marka Aureliusza. (Fot.4) Tuz przy placu ustawiona jest rzezba Dafne zmienionej
w drzewo wawrzynu, bedaca ilustracja mysli Isozakiego na temat znikniecia japoriskiej
kultury. Koncepcja braku srodka, stanowi réwniez jego krytyczny komentarz do koncep-
¢ji urbanistycznej nowego miasta akademickiego Tsukuba, ktérej projekt zostal oparty
na amerykanskim kampusie uniwersyteckim, bez wyraznego centrum i takze bez odnie-
sienia do lokalnego kontekstu wiejskiego — pél ryzowych i laséw. Ten rozbudowany eks-
peryment narracyjny Isozakiego, poparty cytatami i odniesieniami do wielu zachodnich
watkéw, byt sam w sobie wspétezesna postmodernistyczng ruing w najlepszym wydaniu.
Pomocna w tym zadaniu okazalo si¢ odwotanie do derridiariskiej koncepcji dekompozy-
cji historii wsparte autorska ,ironia, inteligencja, poczuciem humoru, paradoksem”.
Byta to przewrotna i petna ironii metoda, ktéra nazwaé¢ mozna ,gra negatywnosci” (In-
garden 1984).

» Wiersz Arata Isozakiego datowany 13.03.1985, kopia oryginatu w posiadaniu autora, ttum. autora.
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Isozaki uciekajac od tradycyjnych japonskich form architektury, nie zdotat uniknaé
samego problemu ,japoriskosci”. Jezyk postmodernizmu pozwolil mu odnies¢ si¢ do
tego tematu. Postmodernizm w wydaniu Isozakiego nie ograniczat si¢ do gry formalnej,
byl obsesyjnie ,japoriskocentryczny” i udowadnial, mozliwosci wykorzystania postmo-
dernistycznej metody do formowania architektonicznych meta-tekstéw odnoszacych sig
do kultury japoriskiej. Zdaniem Charles’a Jencksa metoda Isozakiego ,poprowadzita styl
Zachodu o jeden krok do przodu” (Giovannini 1986).

Kengo Kuma

Kengo Kuma urodzit si¢ w 1954 r. w Jokohamie. Studia na tokijskim uniwersytecie,
pod okiem prof. Hiroshiego Hary, ukoriczyt w 1979 r. Prace jako architekt rozpoczat w biu-
rach Nihon Sekkei i Toda Corporation. W latach 1985-1986, za namowg Fumihiko Maki
(Sapeta 2021: 36) i dzi¢ki poparciu Araty Isozakiego uzyskat stypendium Asian Cultural
Council (ACC) na staz na Uniwersytecie Columbia (Kuma 2021). Po powrocie do Tokio
w 1987 1. zalozyt wlasne biuro Spatial Design Studio,a w 1990 r. Kengo Kuma and Associa-
tes (KKAA). Przez lata taczyt kariere projektanta z praca profesora na Uniwersytecie Tokij-
skim, gdzie na Wydziale Architektury prowadzit laboratorium badawcze ,Kuma Lab”. Do
najbardziej znanych realizacji Kumy naleza: Stadion Narodowy w Tokio (2021), Muzeum
Wiktorii i Alberta w Dundee, Szkocja (2018), Dom Basni Hansa Christiana Andersena
w Odense, Dania (2020), Muzeum Wspétcezesne Odunpazar: w Eskisehir, Turcja (2018),
Muzeum — Drewniany Most w Yusuharze (2011), Muzeum Nezu w Tokio (2009), Chok-
kura Plaza w Takanezawa (2006), Prefekturalne Muzeum Sztuki w Nagasaki (2005), Bam-
boo (Great) Wall, Chiny (2002), Muzeum Ando Hiroshige w Bato (2000).

Okres tworczych poszukiwan

Wyjazd na stypendium do Uniwersytetu Columbia byt dla Kumy waznym mo-
mentem ksztaltowania si¢ jego $wiadomosci kulturowej. W kontekscie i kontrascie do
zycia artystycznego i architektonicznego Nowego Jorku, zaczat dostrzegac swa odreb-
no$¢ zwiazang z tradycyjnym kulturowo obyczajem japonskim. Kuma wspomina swoje
dos$wiadczenia nast¢pujaco:

Moi przyjaciele z Columbia University bardzo madrze postugiwali si¢ komputerami, ale
nie czulem sympatii do tego [...] staralem si¢ i$¢ w przeciwnym kierunku [...] Chciatem
uzy¢ reki do pracy z materiatem i poczué materiat reka. To wiasnie uswiadomitem sobie
w Nowym Jorku. Poza tym w Nowym Jorku kupitem mate zazami, to materiat podtogowy
pawilonéw herbacianych. Zaprositem przyjaciét na ceremonie parzenia herbaty. Siedzac na
macie tatami catkowicie si¢ zmieniamy... W Japonii nie czutem tego typu doswiadczenia,

ale w Stanach mogtem dostrzec znaczenie japoniskiej przestrzeni®* (Prinz 2019).

2 Wzystkie blokowe cytowania Kengo Kumy w tym rozdziale — ttum. autora.
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Po powrocie z Nowego Jorku zalozyt wiasne biuro. Jego pierwsze budynki byly
kontynuacja stylistyki postmodernizmu. Zrealizowal w Tokio budynki ,M2” (1987-
1991) i ,,Doric Building” (1991). Byly to ironiczne kolaze budowane z elementéw archi-
tektury klasycznej — zlozone z arkad, cigzkich kamiennych boniowan na elewacjach,
przeskalowanych fragmentéw kolumn jonskich taczonych na zasadzie przypadkowosci
i w mys$l zasady sformutowanej przez Venturiego ,less is bore”. Wpasowywaly si¢ one
w strategie dekonstrukeji, fragmentarycznego cytatu, groteskowej deformaciji, zartu itp.,
przypominajac niektére prace Araty Isozakiego z lat wezesniejszych. Byt to jednak krét-
ki epizod w karierze Kumy. Kuma zdat sobie sprawe, ze formalizm jezyka postmoderni-
zmu ogranicza architekture. W opublikowanej w 2002 r. ksigzce, w rozdziale
zatytutowanym ,,Ponuros¢ formy kontra wolno$¢”, prébowat zdystansowac si¢ do post-
modernizmu, ktéremu w Japonii przewodzit Isozaki:

Arata Isozaki byl mistrzem formalizmu w Japonii. Swoja przemyslna decyzja o nieprzyj-
mowaniu stanowiska na uniwersytecie, Isozaki nakreslit granice migdzy swoim podejsciem
formalistycznym a konwencjonalnym formalizmem akademickim, przez co udalo mu si¢

zachowa¢ awangardowy wizerunek (Kuma 2002: 57).

Kuma miat tendencj¢ do definiowania swoich przekonan poprzez negacje; byt bar-
dzo negatywnie nastawiony do pompatycznej architektury starszego pokolenia. Marcin
Sapeta, partner w biurze Kumy komentuje to nastepujaco:

Kuma od lat studenckich miat bezkompromisowy stosunek do twdrczosci architektonicz-
nej, [...] w pisanych przez siebie artykulach nie stronit od negatywnych komentarzy, cz¢sto
bezczelnych, lecz wybaczalnych w jego mtodziericzej naiwnosci. Kuma budowat swoja wi-
zje architektury na drodze negacji, na bazie zgryzliwej krytyki, nie obawiajac si¢ srodowi-
skowych konfliktéw (Sapeta 2021: 35).

Kuma krytykowat nie tylko formalizm, takze pewien autorytarny styl wypowiedzi
starszych kolegéw po fachu:

Tange, a pézniej Isozaki, obaj wyznaczajacy standardy publicznych debat, szli krélewska
drogg architektury. Jako modernisci mieli za sobg site¢ i technologie duzych korporacji. To
bylo tak, jakby cesarska monarchia powrécita (Kuma 2002: 136).

oraz:
Nie tylko tekstura prac Kurokawy i Isozakiego sprawiata niemile wrazenie, ale takze ich

pompatyczne osobowosci. Obaj byli uczniami Tange i zachowywali si¢ jakby byli bogami

[...] ich kreacje byty obiektami obcymi w japoriskim srodowisku, ktére jest zbiorem rzeczy
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o matej skali i poniewaz prace te byty oderwane od otoczenia, sprawialy wrazenie blogosta-

wionych ,,dziet” ,bogéw” (Kuma 2020: 10).

Kuma zwracal uwage na site oddzialywania architektury i na odpowiedzialnosé
architekta za decyzje podejmowane w odniesieniu do otoczenia kulturowego, krajobra-
zu, spoteczenstwa i natury. Jego zdaniem ta silna mozliwos¢ oddziatywania architektury
na rzeczywisto$§¢ powinna poruszaé naszg swiadomosc¢ i sumienie.

Architektura zawsze bedzie potezna [...] ona zawsze zwycigzy. Nawet nie pomoze wpro-
wadzenie [do procesu projektowego] partycypacji spotecznej, bowiem formy architektury
moga by¢ sterowane jakimi$ zewnetrznymi parametrami, na przyktad cyfrowymi, a fantazje
formalne pochodzace prosto ze swiata disnejowskiego zawsze moga sie ludziom podobac.
Wszystko zaczyna si¢ w momencie uswiadomienia sobie takiego stanu rzeczy. Osiagnawszy
te $wiadomos¢, musimy teraz powoli i delikatnie wyladowa¢ naszym niebezpiecznym
obiektem zwanym architekturg na niezwykle delikatnej rzeczywistosci (Sapeta 2021: 59).

W konsekwencji braku zlecenn w Tokio w potowie lat 90., Kuma zmuszony byt
szukaé pracy na prowincji. Byt to z pewnoscia ciezki okres poszukiwania wlasnej drogi.
W tym czasie mial okazj¢ pozna¢ lokalne techniki rzemiosta budowlanego. Ten okres
w rezultacie okazat si¢ niezwykle wazny bowiem rozwinela si¢ wrazliwos¢ Kumy na
material i skale miejsca. Wspomina te lata nast¢pujaco:

w matych wioskach na szczescie moglem projektowaé mate obiekty. Na przyktad matg to-
alete publiczng w malej gérskiej wiosce, a na ten projekt miatem wystarczajaco duzo czasu,
by pracowac blisko z rzemieslnikami. Nauczytem si¢ od nich wielu rzeczy, jak robi¢ papier
ryzowy, jak robié stiuki. [...] moglem nauczy¢ si¢ czego$, czego nie moglem nauczy¢ si¢ na
uniwersytecie (Prinz 2019: 09.30).

Kuma dzigki tym nowym obserwacjom mdgt dostrzec nows perspektywe mozli-
wosci twérczych, odcigd si¢ od cigzaru dziedzictwa przejetego od poprzedniego pokole-
nia, reprezentowanego przez japoniski panteon star-architektéw:

[...] nie cheg podazaé za poprzednim pokoleniem. W Japonii mamy swoje wiclkie gwiazdy
[...] Ich projekty wygladaja niesamowicie, wige péjscie w innym kierunku wydaje si¢ nie-
zwykle trudne. Dla mnie wazne bylo to, iz moge pracowaé w zupetnie odmiennych warun-
kach. Publiczna toaleta w malej wiosce to dla architekta uczucie zupelnie nowe. Skala
zadania jest niewielka, budzet bardzo ograniczony, a klient nie chce mie¢ modnego projek-
tu, niemniej takie trudne warunki byty dla mnie duza lekcja i wskazéwka co do przysziej
architektury (Prinz 2019: 12.30).
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Kengo Kuma i japoriska nowa materialnosc¢

Sukces zawdzigcza Kuma zerwaniu ze stylistyka postmodernizmu. Metoda projek-
towania Kumy ksztaltowata si¢ na bazie do§wiadczen zdobytych w pracach nad obiek-
tami o niewielkiej skali, ktére architekt realizowat poza Tokio, wspétpracujac z lokalnymi
mistrzami tradycyjnego rzemiosta. Fascynowato go poszukiwanie nowych srodkéw wy-
razu realizowanych z wykorzystaniem tradycyjnych technik i naturalnych materiatéw,
ktére moglyby posredniczy¢ pomiedzy wspétczesnym $wiatem a zmystami i egzysten-
c¢jalnym bogactwem zycia cztowieka. Droga do tego celu jest eksperymentowanie z two-
rzywem, z materiatami budowlanymi oraz liczne préby niekonwencjonalnego uzycia
drewna, w tym bambusa, a takze kamienia, ceramiki itp.

Kuma zaczal poszukiwaé subtelnych relacji pomiedzy przestrzenia, materiatami
a ich percepcja, upraszczajac i usuwajac architektoniczna forme na drugi plan, zgodnie
z jego ideg architektury definiowanej jako mata lub ,antyobiektowa” (Kuma 2013: 10).
Architektura zdaniem Kumy nie powinna dominowaé, powinna wyrazaé¢ odpowiedni
poziom réwnowagi i harmonii z krajobrazem. Takze z cialem i skalg cztowieka, poprzez
odpowiedni dobér materiatéw i technik lokalnych, co jest powrotem do Zrédet i wartosci
tradycyjnej architektury Japonii. W tym poszukiwaniu Kuma redukowat tez game ma-
teriatéw do niezbednego minimum, nadajac im pierwszorzedne miejsce i rolg budujaca
formeg i znaczenie architektury. Zestawienia szkta i wody, szkta i bambuséw tworza prze-
strzeni percepcji zmystowej, drewno i jego ciesielskie polaczenia staja si¢ przedmiotem
eksperymentu, podobnie jak kamien i jego mozliwosci geometrycznego wykorzystania
jako elewacyjnej przestony — wrecz dzianiny o zmiennym wzorze narzuconej na szklang
elewacje. W jego kompozycjach wida¢ ruch, naturalnos¢, asymetrycznos¢, architektura
jest maksymalnie haptyczna, dynamiczna, a jednoczesnie harmonijna i emanujaca spo-
kojem. Kuma traktuje budynek jako efekt relacji pomiedzy ciatem czlowieka, materia
a srodowiskiem. Przywrécenie architekturze materialnosci umozliwito zblizenie pomig-
dzy tradycja japoniska i wyzwaniami wspétezesnej architektury zréwnowazone;.

Ponizej kilka przyktadéw tego konsekwentnego podkreslania znaczenia materiatu
w architekturze, w ktérych tradycyjne materiaty odnajduja swoje nowe zycie. W projek-
cie domu bambusowego (Great Bamboo Wall, 2002) zrealizowanym w ramach zespotu
pod nazwa ,Komuna pod Wielkim Murem” (Commune by the Great Wall) pod Peki-
nem, Kuma zaprojektowat niektére $ciany domu i zaluzje zewngtrzne z ptaszczyzn zto-
zonych z bambusowych listew.

W centrum planu znajduje si¢ otoczony wodg taras z bambusows podtoga i prze-
strzenig do medytacji otwarta na krajobraz. Bambus w projekcie ma w tym przypadku
symboliczne znaczenie kulturowe, ma podkresla¢ wspélnote tradycji budowlanej w obu
panstwach, a horyzontalna forma budynku ma podkresla¢ wpisanie si¢ i podporzadko-
wanie kompozycji otoczeniu i naturze. (Fot.5.)

Jako przyktady niekonwencjonalnego zastosowania drewna przedstawi¢ nalezy
dwa projekty — pierwszy to Hiroshige Museum of Art w Bato (2000), w ktérym listwy
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z drewna cedrowego zostaty uzyte do stworzenia ptaszczyzn przystaniajacych szklany
dach i niektére $ciany muzeum. Przepuszczajace $wiatto $ciany przy zestawieniu kilku
warstw tworzg glebie perspektywy, co byto w zamierzeniu autora nawigzaniem do prac
graficznych Hiroshige.

Kolejnym eksperymentem jest budynek ciastkarni ,Sunny Hills” w Omotesando
w Tokio (2013). (Fot.6.) Zewngtrzna forma drewniana, bedaca zarazem konstrukeja
budynku ma swobodny ksztatt chmury otaczajacej wnetrze. W taczeniu drewnianych
elementéw wykorzystano tradycyjna japoniska technike ciesielskg zwang piekielnym 13-
czem (Jigoku gumi). Projektant osiagnat efekt pelnej naturalnosci i organicznosci prze-
strzeni wewnetrznej, poruszanie si¢ po niej przypomina las drzew, pomiedzy ktérymi
widzimy biekit nieba i przebtyski storica. Przyktadem eksperymentowania z kamieniem
sa projekty Chokkura Plaza w Takanezawa (2006) i Muzeum Kamienia w Nasu-Machi.

Budynek przy Chokkura Plaza jest otwartym pawilonem przy stacji kolejowej, po-
wstatym jako rozbudowa starego magazynu. Wykonany jest z kamienia Oya®

» Kamien Oya, jasny pumeks wulkaniczny, Frank Lloyd Wright uzyt przy budowie Imperial Hotel w Tokio
jako materiat elewacyjny.
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Fot.6. Kengo Kuma - ciastkarnia Sunny Hills, Tokio (foto©Krzysztof Ingarden)

wydobywanego lokalnie wokét miasta Oya. Elewacje budynku sg transparentne, ich
wzOr jest utworzony z elementéw kamiennych o romboidalnym ksztalcie taczonych ze
sobg stalowymi tacznikami. Muzeum Kamienia w Nasu-machi (2000) jest adaptacja
starych magazynéw ryzu, wykonanych z kamienia Ashino®, na przestrzenn wystawowg
rzemiosta kamiennego. Kamieri Ashino zostal w tym przypadku wykorzystany do wy-
konania poziomych zaluzji. W obu ostatnich przyktadach kamieri nie jest uzyty jako
material konstrukcyjny, jest zastosowany, jakby wbrew swym cechom fizycznym, do
stworzenia delikatnego porowatego wzoru, rodzaju péitransparentnej firany, ktérej za-
daniem jest przepuszczenie i przefiltrowanie swiatta do wewnatrz.

Cecha wspdlng przytoczonych projektéw jest eksperymentalny sposéb traktowania
tradycyjnych japonskich materiatéw budowlanych, skupienie uwagi na jego cechach fi-
zycznych i wizualnych. Doswiadczenie tej architektury opiera si¢ na percepcji delikatne;j
gry $wiatet w przestrzeniach budowanych z naturalnych, miejscowych surowcéw i na
do$wiadczaniu ich materialnosci zaréwno zmystem wzroku, jak i dotyku. Cechy te sta-
nowig o jej glebokim zakorzenieniu w tradycji i estetyce architektury japoriskiej. Ten

% Kamieni Ashino — szary bazalt.
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nurt architektury bliski jest takze filozoficznej refleksji wyrazanej przez takich architek-
téw i teoretykéw zachodnich jak Peter Zumthor (2006, 2010), czy Juhani Pallasmaa
(2012), ktérzy szczegélne znaczenie architektury widza w mozliwosci definiowania
przez nig szerokiego pola relacji cztowieka z otoczeniem za posrednictwem doswiadczen
zmystowych, a zwlaszcza haptycznych, co podkresla jej zwigzek z miejscows tradycja
kulturows.

Podsumowanie

Przeglad twérczych postaw przedstawicieli trzech pokoleri architektéw japoriskich,
przedstawia nam trzy rézne wizje nowoczesnosci pozostajace w polu silnego oddziaty-
wania japonskiej tradycji. Pierwsza z nich byta udana préba zainicjowana przez Kenzo
Tange — stworzenia japonskiej formy nowoczesnej w architekturze i urbanistyce powo-
jennej, splatajac modernizm z elementami form historycznych. Byta to metoda oparta na
adaptacji tradycyjnych elementéw ikonicznych do jezyka modernizmu.

Druga wizj¢ opozycyjna do poprzedniej, zaproponowat Isozaki, ktéry za pomoca
swej koncepcji ruin odciat si¢ od stylu i metody swojego mistrza. Jego idea cyklicznych
zmian i katastrof zawiodla go w strong atrakcyjnego z tego punktu widzenia postmoder-
nizmu. W jego wydaniu byt to postmodernistyczny meta-jezyk, ktéry opierat si¢ na au-
torskiej interpretacji stanu kultury i spoleczeristwa Japonii. Byt to w postmodernizm
zjaponizowany, przefiltrowany przez odniesienie go do sytuacji lokalnej, przez co para-
doksalnie, kontynuowat wysitki Tangego zmierzajace do stworzenia japonskiego stylu
odpowiadajacego na wyzwania swych czaséw.

Trzecig drogg ku japonskosci preprezentuje Kengo Kuma, ktéry odrzucit retoryke
starszych mistrzéw, krytykowal pompatyczno$é postaw pokolenia Tagego a takze Isoza-
kiego i Kurokawy i realizuje obecnie swa wizje architektury, w ktérej forma nie prowadzi
wiodacego dyskursu formalnego z historia, zanika, jest wymazana (,erasing architectu-
re”), podporzadkowana jest miejscu i funkeji, a takze materialowym eksperymentom,
majacym na celu zblizenie architektury do ludzkiego $wiata zmystéw, do architektury
majacej jedynie posredniczy¢ w kontakcie z natura i do architektury zakorzenionej
w tradycyjnych technikach architektury lokalnej, prowincjonalnej, budowanej z materia-
téw takich jak drewno, bambus, kamieri. To japofiska nowa materialnos¢, czyli odnaj-
dywanie przez architekture znaczenia relacji materia — zmysty w oparciu o materiaty
i rzemieslnicza tradycje budowania. Przy czym nie mozna méwi¢ tu o dostownosci
w przekazywaniu tej tradycji, a raczej o poszukiwaniu artystycznej esencji, umiejgtnosci
abstrahowania i dalekiej peryfrazy w odniesieniu do Zrédta. Tendencja ta jest z pewno-
$cig bliska, choé nie tozsama z szerszym nurtem definiowanym przez Kennetha

27 'W katalogu Archilab, Kengo Kuma pisze: Cheg wymazaé architekture, to jest to, co zawsze chciatem
i mato prawdopodobne jest, abym kiedykolwick zmienit zdanie”, (,I want to erase architecture, that’s
what I've always wanted to do and it’s unlikely I'll never change my mind”). (Kuma 2000)
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Framptona jako regionalizm krytyczny (critical regionalism), a takze z poj¢ciem ,nowy
wernakularyzm”, w znaczeniu stosowanym przez Andrzeja Szczerskiego (Szczerski
2015: 209-229) w odniesieniu do zjawisk w sztuce i architekturze §wiatowej, ale tez
i polskiej przetomu XX i XIX w.

Kazda z trzech omawianych tendencji stylistycznych w charakterystyczny dla siebie
sposéb odnost si¢ do tradycyjnych zrédet. Réznice te sa dobrze widoczne z punktu widze-
nia semiotyki architektury i mozna przypisa¢ kazdej z tych metod postugiwanie si¢ innymi
rodzajami architektonicznych znakéw sposréd klasycznej triady: indeks, ikona i symbol?®.
Architektura Tangego odnosi si¢ do architektury historycznej poprzez odniesienia formal-
ne — ikoniczne®. Isozaki odnoszac si¢ do kultury japoriskiej tworzy meta-teksty o charak-
terze symboli*® w oparciu o znaki ikoniczne odnoszace si¢ do nie-japonskich zrédet
kulturowych. Kuma za§ w ramach swoich eksperymentéw z tradycyjnymi materiatami
odnosi si¢ do japoniskiego dziedzictwa za pomocg znakéw typu indeks®.

W japonskiej architekturze zaobserwowaé mozna tez zjawisko dynamicznego
sprzgzenia migdzypokoleniowego, rodzaj rywalizacji potaczony z buntem, o ktérym pi-
sal Charles Jensks. Z jednej strony widzimy zachowanie ciaglosci pokoleniowe;j archi-
tektonicznych mistrzéw w tym sensie, iz kazde pokolenie wytania wybitne i twércze
osobowosci, ktére maja za nauczycieli i mentoréw jednostki réwnie wybitne. Z drugiej
— dynamicznos¢ tej relacji polega na twérczym negowaniu wypracowanych wezesniej
metod. Arata Isozaki zanegowat metod¢ swego mistrza, aby wprowadzi¢ do Japonii zde-
konstruowany $wiat zachodniego postmodernizmu w opozycji do ,post-zachodniej” es-

2

tetyki modernizmu®® reprezentowanej przez Tangego. Kengo Kuma zakwestionowat

% Fundamentem semiotyki architektonicznej stata si¢ koncepcja, ktéra w ramach swojej filozofii pragmaty-
zmu stworzyt Charles S. Peirce (1839-1914). Autor ten wprowadzit klasyczny juz podziat znakéw na
indeksy, znaki ikoniczne i znaki symboliczne (Ingarden 2017: 19). Wiecej na temat zagadnienia formy
i znaku w architekturze w rozdziale pt. Forma i jej funkcja reprezentacii w: Ingarden 2017: 13-23.

¥ Znaki ikoniczne — to grupa odnoszaca si¢ do przedmiotéw oznaczanych za pomocg podobieristwa, ktére
moze by¢ szeroko rozumiane, bowiem zawiera w sobie podobiefistwo wizualne (wizerunek), ale takze
podobieristwo struktury (diagram) i analogie, formy (metafore) (Ingarden 2017: 19).

0 Znaki symboliczne, ktérych odezytanie, w przeciwienistwie do poprzednich, wymaga znajomosci kodu
kulturowego. Znaki symboliczne wykorzystujg jako no$niki zaréwno indeksy, jak i znaki ikoniczne
(Ingarden 2017: 19).

31 Za indeksy uznaje si¢ znaki, ktére sg interpretowane (w stosunku do przedmiotu znaku) w sposéb bezpo-
$redni, na zasadzie bodziec-reakcja. Za ich odpowiedniki w architekturze uzna¢ mozna uzyte w dziele zna-
ki i formy nakazujace, a raczej wymuszajace, sposéb poruszania si¢ w obiekcie (np. $ciany, drzwi, schody
kierunkujace ruch po budynku), a takze zwiazki pomiedzy uzytymi w budowli materiatami a bezposrednimi
reakcjami na nie (np. materiaty gladkie, chropowate, sliskie, zimne, szorstkie itp.). Ich odczytanie — interpre-
tacja ma charakter ,dynamiczny” i bezposredni — opiera si¢ na systemie reakcji na bodzce wizualne, i szerzej
— zmystowe, ktérych doznajemy w bezposrednim kontakcie z materiatami o zréznicowanych cechach fi-
zycznych, takich jak temperatura, faktura powierzchni, kolor, emitowany dzwick itp. (Ingarden 2017: 19).

32 A post-Western aesthetic” — termin uzyty przez Rema Koolhasa w: R. Koolhaas, H. Obrist 2011 (cytat
za Hyunjung 2011: 82).
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postawe modernistéw i postmodernistéw, uznat za btad swoje wezesne prace pozostaja-
ce w stylistyce postmodernizmu i zwrdcit si¢ ku eksperymentom materiatowym, ktérych
zrédiem jest architektura tradycyjna.

Bunt pokoleniowy, gdy dochodzito do oderwania si¢ uczniéw od swych mistrzéw,
odbywat si¢ zawsze na najwyzszym zawodowym poziomie; zanegowanie bowiem drogi
mistrza wymaga nie tylko determinacji, ale i mistrzowskiego talentu. Nigdy jednak bunt
nie powodowat catkowitego zerwania nici wiazacych te pokolenia. Starsze pokolenie
pomimo réznic, wspieratlo mtodszych kolegéw, pomagato zdoby¢ stypendia na zagra-
niczne staze, promowalo ich na rynku zleceri®, majac na wzgledzie wzajemny rozwdj
i wspdlny interes, jakim jest dobro i rozwéj japoriskiej kultury. Mtodsze pokolenie pozo-
staje za$ wdzigczne starszym kolegom za nauke, wprowadzenie w swiat wysokiej archi-
tektury i pomoc, pomimo buntu, w ktérego wyniku dochodzito do ,,odrzucenia silnika

rakiety”, ktéry wyniést ich na wysoka orbite.
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