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Przeciw czemu protestujg haiku?

Tytulowe pytanie pozornie zawiera sprzecznosc.
Czy moga bowiem protestowaé przeciw czemukolwiek haiku, ktére
stanowig niejako zaprzeczenie agresji i wojowniczosci, co wigcej —
sa daleko idacym wyciszeniem i zachgta do kontemplacji? Ta kon-
templacja prowadzi do niemal bezslownego zachwytu. Haiku s3 za-
tem raczej jak westchnienie afirmacji niz wezwanie do sprzeciwu.
Historia ostatnich dziesigcioleci przyzwyczaila nas do szczegdlnych
form protestu. Datujaca si¢ od czaséw Gandhiego metoda siadania
w ciszy na przeciw atakujacych uzbrojonych oddzialéw, a dalej kolej-
ne formy non-violence, az po milczace marsze ,zielone” albo ,,biale”
oraz mnozjce si¢ (chyba nadmiernie) glodéwki. Stowem sigganie po
$rodki wyrazajace protest, ale tzw. ,Srodki ubogie”.
Haiku — i to nie tyle jako sama forma literacka, ale raczej jako pe-
wien fakt psycho-socjologiczny, poprzez swojg liczebnos$¢ i witalnosé,
z jakg przyjely si€ i krzewig w Stanach Zjednoczonych i Kanadziel, s
protestem, lub — tagodniej méwigc — reakcjg na pewien zesp6t cech
charakteryzujacych nasza dzisiejszosé.
Przede wszystkim stawiajg opdr swoistemu nadmiarowi informacji,

! Por. artykut japofiskiego teoretyka haiku, Kazuo Sato Czy mozina przesadzi¢ kwiat rzepaku?,

opublikowany w ,,Literaturze na Swiecie” 1991 nr 1.
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zjawisku zbyt oczywistemu, aby warto bylo powtarza¢ tu jego przeja-
wy. Informacji zaréwno przyjmowanych (czgsciej méwi sig o nich, ze
»zalewaja nas”, ,atakuja”, ,bombarduja” i na t¢ metaforykg, odbija-
jaca ich agresywnos$¢, warto zwrdci¢ uwage), jak i emitowanych przez
nas w stopniu zaleznym od naszych mozliwosci.

Informacji wyrazanych stlowem, dzwigkiem, a przede wszystkim —
obrazem.

Musi ich by¢ duzo. Obrazy muszg bez reszty wypelnia¢ przestrzen.
Nie tak dostownie jak tloczace sig, niby w Igku przed pustka, figury
i ornamenty w sztuce niektérych dawnych kultur Ameryki Lacinskiej.
Ale skuteczniej: one maja wypelnia¢ nie wycinki przestrzeni, stano-
wigce dekoracjg architektury, ale czasoprzestrzen naszego zycia. Aby
za$ zmieScilo si¢ ich w niej duzo, muszg defilowaé w przy$pieszonym
tempie. Slowa sypig si¢ zatem rzgsistym deszczem, dzwigki i obrazy
wypetniajg kazda minute.

Zagrozenie jest oczywiste i ze wszystkich stron pojawiaja si¢ prze-
strogi. Analizujac niebezpieczenstwa systemu kapitalistycznego, eko-
nomista i politolog Jacques Attali w pracy Stowo i narzedzie* dawno
juz alarmowal: wieloksztaltna informacja, ktéra opanowatla i wypa-
czyla dzisiejsze spoleczenstwa, nie stuzy ludzkiej wolnosci, ale umac-
nianiu struktur pochtaniajacych ludzka energie. W nadmiarze
informacji, zamieniajacej czlowieka w widza, ktdry je konsumuje, au-
tor widzi bierng form¢ przemocy.

Haiku idg pod prad tego obezwladniajacego nurtu, stawiajg opdr
w pierwszym rz¢dzie samym swoim zatozeniem i ksztaltem. Wybiera-
ja jeden obraz, najczgSciej niewyszukany, ,potoczny”, pozbawiony
patosu, i ten wlasnie wycinek rzeczywisto$ci proponujg jako obiekt
kontemplacji. Ograniczajg pole widzenia, czy tez — wychodzac poza
wrazenia wizualne — ograniczajg pole naszej wrazliwosci, wydobywa-
ja czasem jeden dZwick (pohukiwanie sowy, glos dzwonu, §piew cy-
kad), albo jeden zapach (np. trawy po deszczu).

Czas, rozpgdzony bezlito$nie w codziennym zyciu czlowieka XX wie-
ku, zostaje zatrzymany. Nie ma przeszlosci, najczgsciej tez nie ma tu
i przyszltosci. Ta jedna chwila, na pozér przypadkowa, w rzeczywistos-
ci wybrana, okazuje si¢ bezcenna. Istotnie, jest jednoczesnie przypad-
kowa, bo mozna by wybra¢ inny moment, inny obraz, inne wrazenie,

2 3. Auali La parole et I'outil, Paris 1975.
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i jedyna — zaslugujaca na to, aby jg zamkna¢ w trzech wersach haiku.
A wigc ograniczenic dotyczace przedmiotu: jest on pojedynczy, ba-
nalny, czasem wrgcz trywialny (zaba skacze do sadzawki, podmiot
liryczny szuka miejsca, gdzie mozna by wyla¢ brudng wodg). Towarzy-
szy mu samoograniczenie piszacego podmiotu. Nicprzekraczalny ry-
gor — trzy linijki, okreSlona liczba sylab, ogolocenie z ozdobnosci,
asceza nasuwajgca mysl (a jest to powinowactwo nicjednokrotnie
przywolywane) o zasadach filozofii zen.

Podmiot odbierajacy wrazenia i piszacy haiku jest ograniczony nie
tylko liczbg stéw, ale sama jego obecnosé jest dyskretnie usuwana,
staje si¢ bezosobowa. Nawet wtedy, kiedy czasownik przybiera formg
pierwszej osoby:

ze smutkiem w sercu

wszedlem na wzgérze patrzg

krzak r6zy kwitnie
[L. Engelking f"aiku wiasne i cudze, Krakéw 1991, s. 5]

Nawet kiedy zaimck wskazuje wprost na osobe:

tam droga mleczna

a tutaj ty w tej budce

telefonicznej

[ttum. L. Engelking Haiku wiasne i cudze, s. 22]

Nie wiemy nic blizszego o tym kims, kto wszed} na wzgdrze ze smut-
kiem w sercu, ani o tym kim$§ w budce telefoniczne;j.

Z zalozenia, a takze na skutck lapidarnosci, ktéra wymusza ogéInosé,
wystgpuje niemozno$¢ petniejszego zidentyfikowania. Obecnos¢ jest
szczeglna. Realna — nic umowna, nie fantastyczna, ale niejako
wydestylowana.

W takicj wlasnie, ascetycznej, usuwajacej sig na bok obecnosci wolno
byc moze dostrzegac drugle ]qdro oporu, ]akl haiku stawia nowoczes-
nosci. Rozpanoszone ,ja”, nie koriczace sig jego wyznama szczeglly
— rzekomo wszystkie — zastlugujace na uwageg, miny i gesty przed
lustrem, goraczkowa pogori za oryginalnosciag — wszystko to zostaje
poddane twardej dyscyplinie.

A przeciez ,,ja” nic jest nieobecne. Zostalo tylko przemienione, wia-
czone w ogromna, nicskoriczenie przerastajaca je calos¢. Pojawia sig
tu szczegélne doswiadczenie wewngtrzne (czy tez wedlug Thomasa
Mertona ,,do$wiadczenie transcendentalne”), ktére w Mistyce dnia
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powszedniego® zostalo okreslone jako ,doswiadczenie jednosci «ja»
i «nie—ja»”, a jego jadrem okazuje si¢ ,redukcja podmiotu, redukcja
w istocie paradoksalna, podmiot zostaje bowiem zredukowany do
rozmiaréw... calego $wiata, kosmosu”. Migdzy podmiotem a wycin-
kicm $wiata odbierancgo zmystami — krzykicm czapli, szumem kas-
kady — przebiega wigZz nie abstrakcyjna i nie werbalizowana, ale
obywajaca sig¢ bez stéw, emocjonalna. W takim momencie, w takim
plodnym zawieszeniu intelektu podmiot ogarnia — w blysku intuicji
— calosé bytu, jednoczac sig z ,,duszg Swiata”.

Jedng z gléwnych cech haiku widzi Mitosz* w ,$wiadomosci, ze jest
si¢ zanurzonym w widzialnych i dotykalnych rzeczach, ktére s3 tutaj,
obok, w tej chwili”. Granice pomigdzy §wiatem a podmiotem zostajg
wigc anulowane:

rozstajne drogi

ta drogg jecha€ tamta

czy droga mleczng

[ttum. L. Engelking Flaiku witasne i cudze, s. 21]

Ja-malutka czasteczka kosmosu odczuwa swoje proporcje. Stad rodzi
si¢ humor — przeciwny biegun uroczystego patosu, ktdry ,,ja” uzycza
koturnéw i drapuje szaty w efektownej pozie.

Czasem wigc, Swiadomie, chociaz nie natr¢tnie, rysuje si¢ ta humorys-
tyczna dysproporcja z tym, co jest naprawdg wazne, a co w klasycz-
nych japoniskich haiku jest niemal z zasady Swiatem przyrody.

Modlac sig

Przegania€ rézaficem
Komary.

Gr6b naszego mistrza!

Po co tyle wrzawy

Przydroine wréble?

[ttum. Cz. Mitosz Haiku, s. 88]

no i gdzie teraz

wylej¢ brudna wode

wszedzie §piew cykad

[ttum. L. Engelking Haiku wlasne i cudze, s. 10]

3 A Sobolewska Mistyka dnia powszedniego, Warszawa 1992.
4 Cz Mitosz Wprowadzenie do Haiku, Krakéw 1992.
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Zdetronizowanemu ,ja” wolno co prawda wyrazi¢ smutek, zmecze-
nie, wyjawi¢ marzenia — ale i smutek i zmegczenie s3 odniesione do
obrazu rzeczywistosci przerastajacej wymiar tych uczué. Nie odbiera-
jac uczuciom podmiotu intensywnosci, przywraca si¢ im proporcje
wlasciwe, od tak dawna, i tak skutecznie, negowane przez europejska
sztuke.

$wiat jest smutny

nawet gdy kwitng wiSnie

tak nawet wtedy

[ttum. L. Engelking Haiku wiasne i cudze, s. 7)

Dlatego tez $wiat haiku, pelen kwiatéw i zachwytu, zdumiewajacy
w kazdym momencie, nie jest bynajmniej idylliczny. Wydany na bdl
i poddany przemijaniu (o czym méwi si¢ wyraznie, ale ze spokojem):

Chod?, patrz

Na prawdziwe kwiaty
Bolesnego $wiata

[ttum. Cz. Milosz Haiku, s. 36)

Przynosi prawdg trudna, o ktérej nie wolno zapominaé. I wtedy nie-
kiedy — haiku staje si¢ niemal mentorskie:

Nigdy nie zapominaj:
Chodzimy nad pieklem
Ogladajac kwiaty

[ttum. Cz. Mitosz Haiku, s. 77)

Warto zauwazy¢, ze wylomy w tym odsuwaniu osoby piszacego sa
czgstsze u pisarzy niejaponskich, tam, gdzie europejsko-amerykan-
skie panoszace si¢ ,,ja”, wypgdzane drzwiami wraca oknem, uznajac,
ze wazne jest to, co tylko jego dotyczy:

ogladajac telewizje

ki6cimy sig

w czasie reklam

[Maty Partridge, ttum. L. Engelking ,Literatura na Swiecie” 1991 nr 1, s. 238)

W pigknych tréjwierszach Octavio Paza® wystgpuje nie tylko ,,odchy-
lenie od sztywnych formalnych regut (wszystkie zreszta europejskie

5 Zob. ,Literatura na Swiecie” 1991 nr 1, s. 256-261.
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jezyki muszg odchodzi¢ od ich pedantycznego przestrzegania). Sa
w nich ponadto niewatpliwie obecne elementy filozofujacej abstrak-
cyjnej refleksji, podczas gdy wschodnie haiku sg aintelektualne,
zawierajg na ogét tylko obraz i przezycie; u meksykanskiego pisarza
pojawiajg sig takze akcenty zwatpienia czy niepokoju, odlegte od au-
ry zgody na $wiat, taki jaki jest.

Amerykanskie haiku wspdlczesnych poetéw, badz uprawiajacych tg
forme wylacznie, badZ obok innych, pozostajac w ogdlnym nurcie te-
go zjawiska, stanowig jednak jego szczegdlng wersjg. Najbardziej rzu-
cajgce sig w oczy jest tu wtargnigcie nowego krajobrazu miejskiej
XX-wiecznej cywilizacji: kioski z gazetami, pusty wézek inwalidzki,
klinika psychiatryczna, odglos spuszczanej wody za cienkg Sciang.
Zdawaloby si¢ czasem, Zze mozna tu méwi¢ o pewnej zaprzepaszczo-
nej szansie, jakg mogloby si¢ sta¢ dla wspolczesnej poezji otwarcie
perspektywy na poetyke haiku. Jak bardzo jest to poezja miejska, nie
ma potrzeby dowodzi¢. Nawet elementy przyrody, ktére obejmuje
wrazliwos¢ poety, sg zaczerpnigte najczesciej ze scenerii miejskiej:
drzewo na podwdrku zagladajgce do okna, rzeka widziana z ktoregos
tam pigtra. Tak jakby u nas, poza Tadeuszem Nowakiem prawie nikt
juz nie dostrzegal sadéw, zarosnigtych sadzawek z zabami, starego
cztowieka z motyka, i nie poswigcat im wigkszej uwagi.

Tak jest w wielu amerykarskich haiku, prezentowanych — obok kla-
sycznych, wschodnich — przez Milosza w cytowanym tu juz zbiorku,
oraz polskich Leszka Engelkinga. Wraki autobuséw, smréd podmie;j-
skich pociagéw, budki telefoniczne.

Przejmujace sg jednakze proby wlaczenia rzeczywistosci XX-wiecznej
brzydoty, pelnej dramatycznych spig¢ i kontrastéw prowokujacych
wulgarnoscig, w system, ktéry ma ocala¢ z okruchéw odrobing
pigkna.

zaché6d slofica umiera

na brzegu zardzewiatej

puszki po piwie...

[Gary Hotman, ttum. A. Szuba, ,Literatura na Swiecie, s. 230]

Ale szansa nie zostala — szczgsciem — do korica zaprzepaszczona.
W Nowoczesnych haiku, koficowym dziale obszerniejszej, Miloszow-
skiej prezentacji, przypuszczalnie dzigki jego wyborowi, pojawiajg sig
te elementy, ktdrych brak sygnalizowatam,; jest to zresztg jak najbar-
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dziej naturalne zwazywszy na... istnicjace do tej pory proporcje tere-
néw miejskich do ogélnej powierzchni Stanéw. Mamy tu wigc nie tyl-
ko salony fryzjerskie i sklepy porno, ale obfito$¢ komaréw, pajgczyn,
ciem, much i §wietlikdw. Czlowiek zostaje wiaczony w Swiat przyrody
i oddycha jej sensem, nie tylko kiedy patrzy, ale gdy chwyta siekierg
w r¢ku, nastuchuje taficuchowej pily z glgbi lasu, podlewa stoneczniki
albo szufluje owczy nawdz.

Te szczegdly nie s3 obojgtne. Chodzi o to, zeby co najmniej nie dy-
skryminowa¢ zadnych obrazéw. Tak wigc jak w japorskim haiku —
obok kwiatéw wisni i motyli — pojawia si¢ chlop z rzodkiewka
w regku, tak i we wspdlczesnych, XX-wiecznych, obrazowi parkingu
towarzyszy ,,wigksza niz mysikrolik rados¢ mysikrolika”.

Obecnos$¢ przyrody to zarazem wlaczenie czlowieka w jej (a przeciez
i jego wlasne, mimo wszelkich przemian zwigzanych z technika
i urbanizacja) rytmy. W haiku powinien by¢ zaznaczony (wprost albo
posrednio) sezon; i dlatego haiku moga by¢ podzielone na ksiggi
wiosny, lata, jesieni i zimy. Nastgpstwo pér roku nie tylko zbliza
piszacego do tego, co konkretnie ma przed oczami, ale poprzez ten
niezachwiany porzadek w zmiennosci punktéw odniesienia przekazu-
je podmiotowi jakby regularny i spokojny, glgboki oddech — fizjolo-
giczny warunek stanu kontemplacji.

Réwnouprawnienie szczegélow gwarantuje na kazdym kroku i w kaz-
dym momencie mozliwo$¢ ol$nienia. Mnoza si¢ male epifanie.
Wbrew mdlacemu obrzydzeniu wobec $wiata, w protescie:

Tego wieczoru — szczgscie
Kiedy mylem sobie nogi

I dwa albo trzy stowa

[ttum. Cz. Milosz Haiku, s. 61]

Nieoczekiwane zestawienie, dojrzany obraz, doslyszany dzwigk,
potwierdzaja obecnos¢ i bogactwo Swiata i obecnego w nim, nie
natrgtnie, podmiotu.

Wréble pod okapem

Myszy w suficie —

Niebiafiska muzyka.

[ttum. Cz. Mitosz Haiku, s. 24]

Kazdy zatem z okruchdw $wiata, kiedy padnie nan wzrok, okazuje sig
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godnym partnerem patrzgcego i powinien zosta¢ ocalony; nabiera
wiec niemal funkcji znaku, przynosi sens.

Odbywa si¢ to, jak wspominalam, bez narzucania siatki pojgc.
Wymowne moze by¢ samo zestawienie obrazéw i — wlasciwie niewy-
razalna — zagadkowa gra skojarzen oraz podtekstéw.

W pokoju na pigtrze

opuszczonego domu

wpatrzona w ksigzyc lalka
[John Wills, ttum. A Szuba, ,Literatura na Swiecie”, s. 251]

Wszystko, co obraz ewokuje, pozostaje nie nazwane i nie do nazwa-
nia, domyslne, ale nie do myslenia. Wkracza tajemnica.

Cytowany juz wyzej teoretyk haiku w nieoczekiwanym potaczeniu
skontrastowanych czgsto obrazéw widzi podglebie, z ktérego ta
poezja wyrasta.

puste trybuny

w boisko si¢ wpatruje

samotna wazka

{L. Engelking Haiku wiasne i cudze, s. 13]

Takie niewidoczne nici pozwalajace ,widzie¢ razem” wbrew ,widze-
niu z osobna” ,,strasznych mieszczan” i ich nowoczesnych potomkéw;
to by¢ moze kolejne jadro oporu, jaki stawiajg haiku w naszej obro-
nie przeciw zagrozeniom dzisiejszego $wiata ograbionego z cigglosci.
Ciaglosci, ktéra jest potrzeba czlowieka i przynosi mu chwile zachwy-
tu, o ktérych tak pisze Jan J6zef Szczepariski:

Jakby owe rozrzucone na przestrzeni zycia blyski blogostawiefistwa, spadajace nagle, przemie-
niajace na moment cala jako$€ istnienia w eksplozjg zachwytu, byly tylko jedna, wiecznie trwa-
jaca chwila, do ktérej sig wraca$

Narastajace zapotrzebowanie na tg forme protestu wyrazaja choéby
dane statystyczne. Przykladowo: w Stanach Zjednoczonych i w Kana-
dzie istnieje dziewig¢ kwartalnikéw pos$wigconych w calosci poezji
haiku, i ponad trzydziesci drukujacych je — obok innych tekstéw —
regularnie. W Japonii — ponad pigéset czasopism i ponad pigéset
towarzystw grupujacych amatoréw haiku.”

¢ 11 Szczepafiski Przed nieznanym trybunatem. Autograf, Warszawa 1982,

7 Dane wg cytowanego juz artykutu Kazuo Sato.
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Jesli chodzi o Japonig (ale tylko o ten kraj), to trzeba tu uwzglednié
wielowiekowga tradycjg, powiazania z wyznawang religia (buddyzmem
zen), a takze aspekt ,konkurséw na poziomie ludowym” — jak pisze
Mitosz.

Masowo$¢ zainteresowania i praktykowania takiej tworczosci, a tak-
ze nieprofesjonalizm ludzi oddajgcych si¢ tej nielatwej ,zabawie”
nasuwaja wniosek, ze bardziej niz o okreslony ksztalt poetyki chodzi
tu o pewna, mogaca si¢ réznie wyrazi¢, postawg zyciowa, o jakis
,Sposéb na $wiat”.

»Haiku sa malarskie” — pisze Milosz, wspominajac o réwnolegltosci
powstawania japorniskich haiku z wyodrgbnieniem si¢ nowego rodzaju
sztuki rysowniczej: ,haiga, czyli szkicow tuszem, bialo-czarnych albo
kolorowych, starajacych si¢ wyrazi¢ to samo, co haiku wyrazaja stowa-
mi” (Wprowadzenie do Haiku, s. 14-15).

Zwiazki z malarstwem moga by¢ mniej bezposrednie. Wiosng 1993
roku ogladatam wystawe warszawskiego malarza Stawomira Rataj-
skiego, gdzie gleboko siggajaca inspiracja tej poezji byla bezsporna,
cho¢ zawoalowana.

U wejscia do galerii, w formie niejako motta, wisiala plansza z cztero-
wierszem wystawiajacego artysty. Nie zachowujgc, podobnie jak
wigkszos¢ amerykaiiskich i europejskich haiku, sztywnych zasad, mia-
la w sobie — poza lapidarno$cia — atmosfer¢ japorskich miniatur
stownych. Wiersz byt nieprzypadkowo wpisany w tréjkat, nawigzujac
do tytutu wystawy: , Kilwater”. Kilwater, to przeciez owa tréjkatna,
pojawiajaca si¢ na parg chwil i szybko zanikajaca pienista smuga, kto-
ra zostawia na wodzie plynaca zagldwka, jacht czy statek. Uchwycony
moment. Linie zbiegajace si¢ w miejscu ich narodzenia i rozchodzace
si¢ coraz szerzej, obejmujg coraz wigcej przestrzeni — az po hory-
zont, a same gina.

Stowo — niezaleznie od planszy z czterowierszem — jest w tym
malarstwie obecne dyskretnie, ale wyraznie: jest z nim zespolone.
Oto dwie z wystawianych czterech plansz s3 kompozycjami, w kto-
rych pola barwnych smug zostaly przecigte w §rodku i ujgte w ramy
pionowych paséw zadrukowanych regularnie stowami ,tak” i ,nie”.
(Katalog podaje zastosowang w kompozycjach technikg: olej, pi6tno,
ksero, komputer.)

Jedna z nich, o intensywnej czerwieni, zostala ,,oprawiona” w wymie-
szane przemiennie drobno drukowane ,tak” i ,,nie”; druga — smuza-
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ca sig morskimi odcieniami bigkitu (powracajace hasto kilwateru, ale
i, zgodnie z symbolikg koloréw, harmonijne uciszenie) dokonata nie-
jako selekcji. ,Nie” zostaly obecne, ale odepchnigte na pasy boczne,
w §rodku zas krdluje pole zadrukowane konsekwentnie stowem
Htak”.

Malarz zachowat tu w jakim§ sensie wierno$¢ nie literze a duchowi
haiku, pojmowanemu jako ,$wiatopoglad”. Potwierdzit to moje wra-
zenie spotkany na wystawie wydawca i historyk sztuki Yoshiko Ume-
da — autor.

To ich inspiracja kaze odchodzi¢ od zakorzenionych w europejskiej
mentalnosci podziatléw: dualizmu ducha i materii, zla i dobra, negacji
i afirmacji. ,,Tak” i ,,nie” wspolistnieja — w przemieszaniu — obok
pdl nasyconej dramatycznie czerwieni. Ale przynalezno$¢ do naszego
zachodniego $wiata i — przypuszczalnie — niewerbalizowany, ale
$wiadomy jednostkowy wybdr malarza wprowadzily wyrazne granice
migdzy opozycjami i — pozostawiajac wspdlistnienie — w kompozy-
cji bigkitnej przyznaly centralne miejsce afirmujgcemu ,,tak”.

Kiedy zaczynatam pisac ten tekst, nie ukazaly sig jeszcze Haiku Mito-
sza. Mimo to afirmacja bytu, slyszalna w calej jego twdrczosci, ale
chyba najdobitniej w wierszu Esse skojarzyla mi si¢ z haiku japor-
skiego poety Teishitsu:

one s3 one s3

c6z powiedzie€ o kwiatach

w gérach yoshino

[ttum. L. Engelking Haiku wiasne i cudze, s. 5}

Czym innym bowiem jak nie afirmacjg s3 te ,jasne kolory”, ktére
Milosz odnalazt w ttumaczonej przez Staffa Fletni chiriskiej, a ktérg
wspomina z taka wdzigcznoscia. ,,Szukalem sposobu odbicia sig, dro-
gi do wewngtrznego wyzwolenia i memu przetomowi z roku 1943
dopomogta antologia Staffa” (Wprowadzenie do Haiku, s. 6).

Dzialo si¢ to w ,,okupacyjnych ciemnosciach”, kiedy ,,wszystko na-
okolo mnie zmuszalo do ktadzenia barw ziemistych, szaroczarnych,
krwawych, mrocznych”. Usprawiedliwieniem dla — pojawiajacej sig
tak nieoczekiwanie — jasnej, afirmujacej tonacji stato si¢ ,,zapozy-
czenie” naiwnego spojrzenia dziecka w poemach z cyklu Swiat. Na
tle dwczesnej scenerii, materialnej i psychicznej, bylo to zjawisko tak-
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ze sprzeciwem wobec niej, protestem cichym, ale tym dobitniejszym.
Mitosz nie znat wtedy prawdopodobnie przejmujgcego haiku japon-
skiego mistrza z przelomu XVIII i XIX wieku — Issy.

Swiat rozpaczy i b6lu.

Kwiaty kwitng

Nawet wtedy

[ttum. Cz. Mitosz Haiku, s. 90}

Ale dzi§ stwierdza, ze ,w jakim$ sensie Swiat jest tez orientalny”.
Moze w najglgbszych warstwach, tych ktére pozwalajg ,,popatrzeé na
siebie / tak jak sig patrzy na obce nam rzeczy™®, zobaczy¢ siebie jako
nie-zbuntowang czastkg $wiata, chocby byl tak niepojgty jak w przy-
powiesci o makowym ziarnku.

& Cz Milosz Swiar (poema naiwne), Londyn 1967.



	oledzka-przeciw
	WA248_73426_P-I-2524_oledzka-przeciw



