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Jest kilka z pewnosciag powoddw, dla ktérych warto
do Widokéwki z tego Swiata powracac i na dtuzej przy nicj si¢ zatrzy-
mywacé. Za osobliwy jednak powdd uzna¢ mozna szczegdlng prowo-
kacje¢ ze strony samego autora. NiegdyS w jednym z wywiadéw
powiedziat:

[...] jesli kto$ obdarzony poczuciem j¢zykowego humoru weZmie do reki méj z pozoru , powai-
ny” tomik Widokéwka z tego Swiata i przeczyta go pod katem uzytych w nim ryméw [...], nie
bedzie m6gt nie doj$é do wniosku, ze ja si¢ w tym tomiku $wictnie bawi¢ — przy czym proble-
my w wierszach poruszane, nie staja si¢ wcale przez t¢ zabawg mniej powazne.

Warto byto reguly tej ,,zabawy” okresli¢, wszakze nie chodzi w niej
tylko o rymy. Baranczak najwyrazniej wlaczyl do niej takze elementy
strofiki, rytmicznego i graficznego ukladu tekstu, gatunku czy wresz-
cie kompozycji. W tym jednym tomie, liczacym 25 utwordw, zostaly
przypomniane — zaprezentowane — rézne uklady stroliczne, az

1 S. Baraficzak Zaufa¢ nicufnosci. Osiem roznéw o sensie poezji, Krakéw 1993, s. 91. Wiersze

z Widokéwki, a takze z wezeSniejszej Arlantydy cyluj¢ za wydaniem S. Baraficzak 159 wierszy
1968-1988, Krakéw 1990.



149 SWIETNA ZABAWA

trzynascie! (co odnotowaé nalezy jako zjawisko absolutnie wyjatko-
we). Kilka wierszy, i co ciekawsze, nalezacych do form niczmiernie
rzadkich, powstalo przy uzyciu tradycyjnego formatu sylabicznego np.
w 11, 12 wierszu, a nawet w obcej u nas — poza przckladami — stro-
fie 15 wersowej rozbrzmiewa 13-zgtoskowiec (niekiedy przeplatany
z 11—zgloskowcem).

11-zgloskowcem zostal napisany wiersz zlozony ze strol 14 werso-
wych; ale prawdziwa ozdobg pozostajc strofa 18 wersowa (w repertu-
arze naszych form w ogdle nie wymieniana)’ — i to izometryczna
w tym sensic, ze kolejne odpowiadajace sobie wersy trzech zwrotek
zbudowane sa z jednakowej liczby sylab (nickiedy takze o takim sa-
mym rozkladzie akcentéw). Dlugim rozmiarom strol towarzyszy cza-
sami ich cickawy uklad graficzny — rysunek (jest wsréd utworéw
wiersz figuralny, wiersz—klepsydra). We wszystkich 25 wierszach
odnajdujemy mniej lub bardziej dokladne rymowe wspéibrzmienia
(niekiedy sa to uklady odpowiadajace strukturze danej strofy), sa
oczywiscie wiréd nich — zgodnie zreszta z zapewnieniem autora —
przyklady wspotbrzmien podkreslajace ,,zabawowy” charakter tekstu,
a wigc zjawiska paronomazji czy kalamburu. Widokéwka to takze cie-
kawa propozycja genologiczna. Jacek Lukasiewicz zauwazyl, ze | kie-
dys wieloznaczno$¢ objawiata si¢ w poezji Baraiczaka na poziomie
stowa i zwrotu frazeologicznego, teraz wystgpuje przede wszystkim
na poziomie gatunku’; wiersze z Widokéwki stanowig najogdlniej
przyklad tego, co mozna okresli€ — tym razem w zgodzie z tytutem
zbiorku — jako gatunek korespondencyjny. Ale ,,zabawg” uswietnita
niewatpliwie kompozycja calosci — i jej poswigcam ninicjsze uwagi.

Rama czasowa

Juz sama okladka paryskiego wydania tomu okazu-
je si¢ dobrym wprowadzeniem do jego lektury: amerykanski znaczek
i fale oceanu na pocztéwce nie pozostawiaja watpliwosci, z jakiego
Swiata pochodzi ta drobna przesylka; nadto okulary i pisak dopelniaja
tg szczegllng metatekstowa informacijg.* Wiemy, kto i skad sle — do

T Zob. Strofy dluzsze od dwunastowiersza, w: Strofika, red. M. R. Mayenowa, s. 382-391.

3 1. Lukasiewicz,Ja — zdanie”, w: ,,Odra” 1990 nr 1; przedruk w: Rynn, czyli powinnos¢. Szki-
ce o ksigzkach i ludziach po roku 1980, Wroctaw 1993, s. 199.

4 Na ciekawie zaprojektowana okladke tomu zwr6cil uwage J. Lukasiewicz, tamze, s. 198.



MARIUSZ ZAWODNIAK 150

nas takze — pozdrowienia i mozemy si¢ domysla¢, co bgdzie na
odwrocie widokéwki.

Samej widokéwki nalezalo sig zreszta spodziewaé. We wczesniejszej
bowicm Atlantydzie mieszkaniec Ameryki, ktérego nazwiska nie da
si¢ tak latwo odtworzy¢ (Mr Baranazack — Poczta; Banaczek —
Garden Party otrzymuje jakic§ pocztdwki:

Jedyny problem — znaleZé miejsce do parkowania
wszystkiego poza tym mogg by¢ mniej wigcej pewny,
[-]
nawet tego, Ze wracajjc z pracy znajde
w skrzynce na listy, obok rachunkéw, prospektéw i reklam
pocztéwke z widokiem Nowego Swiatu i pozdrowieniami
od aresztowanego tymczasem przyjaciela.
[Nowy Swiar)

A wigc pocztéwka z odleglej Polski — przypomina o ,innym $wic-
cie”, o tym Swiccie, z ktérego nie tak dawno pan ,Banaczek” jako
ywygnanicc” przybyl na ten kontynent.

Widokéwka zostala wigc pomyslana — zgodnie z tytulem — jako
przyklad korespondencji,® ciagu listdw, wspomnicf, notatek, ktére
jednak korespondencja w dostownym znaczeniu tego stowa pozostac
nic mog3. Niemozliwy jest bowiem staly, niczym nie zakl6cony prze-
plyw informacji mi¢gdzy dwoma réznymi §wiatami, zwlaszcza gdy sig
»uprawia nicwidzialne rzemiosto wygnania” (chociaz nie nalezy uzy-
wac tego slowa, ,,bo to nieprzyzwoicie i bez scnsu”).¢

Mozna wigc sta¢ widokéwki-listy do ,jakiegos Ty”, rozmdwcy,
Fachowego Psychoterapeuty, Laskawego Czytelnika, Wszechmoga-
cego Pana, Sobowtdra (Jakies Ty), i w subtelnie cieniowanym wielog-
losie tekstu przemawia¢ do kogos, kto zyje gdzies ,,tam”, kogos, kto

zyt ,kiedys” (,,tam” lub ,tu”) czy wlasnie kogos, kto milczaco ,,skads

patrzy”.
Widokowka z tego $wiata jest zbiorem 25 wierszy ulozonych w szcze-

5 Wydaje sig, ze w og6le mozna méwi¢ o korespondencyjnym charakterze obydwu toméw
emigracyjnych; zwracali na to uwage recenzenci: , W Atlantydzie Baraficzak wysytat pocztéwki z
tej strony $wiata w tamta” (T. Nyczek Jakie§ Ty, ,Zeszyty Literackie” 1989 nr 27, s. 140); to
tom ,korespondencyjnych gier” (T. Komendant His Master’s Voice, ,,Twérczo§€” 1989 nr 5, s.
96); , Widokowka jest takze korespondencija z zaswiatem” (J. Zielifiski Lekcja anatomii i listy do
Pana Boga, ,, Tygodnik Powszechny” 1989 nr 7, s. 4).

»Na pustym parkingu za miastem, zaciagajac rgczny hamulec”, ,Nie uzywa¢ slowa wygna-
nie”, w: S. Baraficzak 159 wierszy, s. 165, 152.
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gdlny sposéb — na zasadzie symctrii — w jedng calos¢. Najpicrw ra-
ma czasowa. Cykl rozpoczyna sig o wicic; whasnic wicdy podmiot te-
go cyklu wicrszy budzi sig i postrzega ,,po raz nic wicm ktory (...)
przybicie stempla na kolejny ranck”; w ostatnim wicrszu ,jak na scn-
nego dos§é §wiadomy /wlasnego niezastugiwania” po raz ostatni tego
dnia rozmawia z ,jakim§ Ty” — Bogicm, a wigc modli si¢ tuz przed
zasnicciem (,,Zcby w kwestii tej nocy byla petna jasnos¢™)”. Chro-
nologicznemu ukladowi dnia odpowiadajg jednak i innc utwory. Za-
raz w drugim wierszu, a wigc po przebudzeniu, ,,doktadnic pi¢é minut
po 6smej rano”, micszkanicc ,lcgo §wiata” wychodzi przed dom, by
z progu podnies¢ ,.cigzkie cielsko nicdziclnej gazety”; ale przed dom
wychodzi tez ,,prawic w ostatniej chwili przed péjscicm do t6zka”, by
»wystawi¢ na skraj chodnika kubly” — to informacja z przedostatnie-
go z kolei tekstu. Dalej: w széstym wicrszu cyklu przywoluje si¢ porg
dnia, jeszcze przedpotudniowa, kicdy stofice ,,tak dufnic jaskrawc /na
placu przed klinika” o$wietla powierzchnig skory czy kurtki; a w sz6s-
tym wierszu od korica méwi si¢ o tym, ,,zc juz zmierzch”.® I wreszcie
dokladnie posrodku cyklu wiersz o znamiennym tytule Pofudnie. Ra-
ma czasowa zostata wiec dokladnie okreslona.’ Nietrudno zauwazy¢,
iz tcmu ukladowi w petni odpowiada liczebne zestawicnic tekstow:
w czgséci ,,przedpotudniowej” cyklu doktadnic 12 wierszy, tylez samo
w czesci popoltudniowej (a wigc w sumic 24 wiersze — tyle ile godzin
liczy doba). Osobny wiersz — $rodkowy, trzynasty — odpowiada tej
jednej chwili, ktéra nie przynalezy ani do przed-, ani do popotudnia
— jest wlasnie potudniem.

W Widokéwce chronologicznie utozono tez tc utwory, ktdrych tytuly
sg datami i w ktérych podmiot wierszy przywoluje konkretne zyciowe
doswiadczenia. A wige kolejno: lipiec 1952, czerwicc 1962, wrzesien
1967, grudziei 1976 i sicrpien 1988. Trzy z nich zamieszczone sa
w czgsci pierwszej cyklu, dwa pozostale w czgsci drugicj, ale ulozone

7 Na ten element kompozycji — przypominajac podobny uklad czasowy Szrucznego oddycha-

nia — zwracali uwage T. Nyczek i J. Eukasiewicz.
8  Przed tym wierszem (Zdjgciern) umieszczono utwér, ktéry réwniez odpowiada czasowemu
rozkladowi dnia, mowa w nim bowiem — w Pierwszej pigtce — o meczu koszykéwki, ktéry roz-
grywany jest w Ameryce zazwyczaj w godzinach péZncgo popoludnia.

Rama czasowa poranka i wieczoru jest w og6le charakterystycznym elementem poetyki
Baraficzaka. Poza Widokéwkq i wspomnianym Sztucznym oddychaniem w podobng rame ujgte
sa wiersze z Atlantydy czy tomu Ja wicmn, ze to niesfuszne.
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tak, ze czlery ostatnie: drugi i trzeci z czgsci pierwszej oraz czwarty
i pigty z drugiej — sa symetryczne wzglgdem wiersza Srodkowego.

Paralelizm kompozycyjny

Wsréd ciekawostek kompozycyjnych odnotowaé
nalezy obecno$¢ w cyklu wierszy paralelnych. W czgsci pierwszej np.
odnajdujemy wiersz Przeswietlenie, jest to ciekawy tréjglos na temat
»przeswietlen”. Najpierw slorica, ktére:

zamiast na wskro§ mnie przeniknaé,
umialo na dobra sprawe

na$wietli¢ tylko powierzchnig
mojej skéry czy kuriki,

co najwyzej pobieznie

ol¢ni€ oczy |...]

Pézniej rentgenowskiego aparatu:

tu, w czterech p6imrocznych Scianach,
przez &cista brylg ciala

przebija si¢ — nieznuZenie

i blyskawicznie — nikla

blado$¢ promienia, ktéry

jak wécibski brukowy dziennikarz
ujawnia pod gruboskérnym

zdrowiem wewnetrzne wstydy,

(]
Ale istnieje tez mozliwos¢ ,,przeswietlenia” — ,,na wylot”:

Radiologu Bez Twarzy,

niech stan¢ obok

Ciebie pokaz mi ekran

a tym mna, znanym na wylot
jedynie Tobie; chwila

wiedzy niech mnie prze$wietla

Tw6j promief [...]
W drugiej czgsci do mysli na temat ,,przeswietlen” nawiazuje wiersz

o znamiennym tytule Zdjecie. Pozornie to tylko klasyczna scena pré-
by ustawienia obrazu (jego ostrosci):
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Nie ruszaj sig; tak, brawo;

(-]

[.] o tak, st6j

wlaénie tak; tylko nastawig
ostro$¢, zeby na jawie
uchwycié twéj sen, twéj
ciefi; tak, z ta wlasnie
ming, w tej pozie;

tylko sie cofng moze,
ieby nie za wyraZnie
rysowaly sig linie

na twarzy, na murze w tle;
tak, dobrze, wianie te

mysli [..)

Obydwa teksty pisane sg czterowierszem (o podobnym rozchwianiu
formatu sylabicznego) — i uloZone sg symetrycznie wzgl¢dem wier-
sza srodkowego.

W Widokéwce odnajdujemy tez wyrazne przyktady paralelizmu kom-
pozycyjnego; wystarczy porowna¢ — oczywiscie symetrycznie umiesz-
czone — drugi i przedostatni wiersz cyklu. Obydwa zlozone sa
z trzech strof, budowanych na podobnych zasadach (m. in. powtérze-
nia stanowia o ich organizacji), ale co cickawe — w kazdym wystepu-
je charakterystyczny uktad wieloglosu. Mowi zawsze ten sam podmiot
(mieszkaniec Ameryki), ale w kazdej strofie, podejmujac od poczatku
te samg kwestig, zwraca si¢ do innego adresata, badZz zmienia sig
punkt odniesienia tej wypowiedzi.

W pierwszych strofach przywotuje si¢ rzeczywistos¢ zastang — teraz-
niejsza; jest to zatem informacja (np. o codziennej czynnosci) dla
kogos, kto zyje gdzies ,tam”:

W zaden spos6b nie mozesz wiedzie€¢ — oddzielony
przez strefy czasu, sze$¢ strz¢piastych klinéw
skorki zdzieranej z pomaraficzy globu —
ze wla$nie w tym momencie (dokladnie pigé minut
po 6smej rano, w ostroznie zielonym
pierwszym tygodniu kwietnia) schylam sig i z progu
podnoszg cigzkie cielsko niedzielnej gazety,
(-]

[Podnoszqc z progu nicdzicing gazetg]

Prawie w ostatniej chwili przed p6j$ciem do 16zka
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my$l: zapomnialem — trzeba dzi§ wystawié
na skraj chodnika kubly; [...]
[Wynoszqce przed dom kubly ze $ieciami)

W drugich strofach ta sama mysl zostaje odniesiona do rzcczywistosci
minioncj (wlasnej przeszlosci lub historii tego, kogo juz nie ma):

W Zaden spos6b nie mozesz wiedzie€ — odgrodzony
przez zloza ziemi, sze§€ st6p zbitej gleby,

co bebnila grudkami o wicko twej trumny —

ze wlasnie ponad toba schylam sig, azeby

w porannym sloficu, ktére ogrodowi

przyspiesza éwierkajacy puls, spelni€ nietrudny
rytuat podniesienia niedzielnej gazety:

(]
A w drugim wicrszu:

Prawic w ostatnicj chwili przed normalnym Zyciem
my$l: jednak nie da si¢ calkiem zostawi¢

za soba tamtych zsyp6w, jednej z szarych przyczyn

mojego mézgu, wzroku, zachowania

w strunach glosowych wigzi (wigz6w?) dawnej jawy:

(]

I w zamykajacych utwory strolach powraca ciggle ta sama kwestia
w rozmowice (modlitwic) z Bogiem:

W jaki$ tam sposéb musisz wiedzie€é — wyniesiony
nad strefy nieba, sze$¢ (czy ile ich tam

jest u Ptolemeusza) przezroczystych koput —

ze wlaénie pod nim, jasnym, masywnym jak lichtarz
szeScioramienny, z progu podnosz¢ zgnieciona

w pakowng kostke¢ porcj¢ Twego mroku

i Twojej wiedzy: szeScian niedziclnej gazety;

(-]
Podobnie w wierszu Wynoszqc przed dom kubly ze Smieciami:

Prawie w ostatniej chwili przed ostatnia chwilg
mys$l: mimo wszystko trzeba by postawi¢
na swoim (Twoim?), czytaé — moze si¢ i mylac —
w gratach z wysypisk znaki i przeslania,
jak ten patefon z tubg, w ktérej si¢ objawit
Gtos Jego Pana
[-]
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Obydwa utwory zbudowane s3 — o czym wzmiankowali§my — ze
strof dotad w naszej poezji praktycznie nie notowanych (15 i 18 wer-
sowych), nadto izometrycznych: pierwszy wiersz pisany jest 13—zgtos-
kowcem, z rzadkim przeplotem 1l-zgloskowca; taki ukiad wersow
przewaza tez w wierszu drugim (podobnie skomponowana jest tytu-
towa Widokowka)."

Jeszcze inng pare tekstdw odpowiadajgcych sobie pod wzglgdem
budowy, ale takze charakteru wypowiedzi — tworza utwory zatytuto-
wane Jakies Ty oraz I tak (i one sa ulozone symetrycznie).

W wierszach tych (tym razem stychicznych) wypowiedzi podmiotu
reprezentuja podobny rodzaj dyskursu:

Wilasciwie nie musz¢ wiedzie¢ o tobie nic wigcej, niz

to, ze jeste$ tym jakims Ty, [..]

m6j rozméwco, Fachowy Psychoterapeuto,

Easkawy Czytelniku, Wszechmogacy Panie,

Nie$miertelna jedyna, od Czterdziestu Dwéch

Lat Juz Wytezajacy Nadaremnie Stuch

Sobowtérze, Tubylcze Na Brzegu, skad jak bumerang

ze §wistem nadlatuje ciagle to samo pytanie

Zmienione w t¢ sama odpowiedZ: ze w migdzyczasie umieram
[Jakies Ty)

A jeSli nawet nie, to i tak bgdeg
udawal sam przed soba, Ze jest §rodkiem §wiata
kazde moje ubocze, ze bieglego Swiadka
mam nad kazdym pobytem, postojem i pgdem,
[.]
nade mna, rozpostarta czujnie i daleko
siatkéwka oka, na ktérego dnie
moje odbicie i skad wraca echo
tych samych w kélko sléw: A jeSli nawet nie
[/ tak]

Monologi te, pierwszy wyraZnie zdialogizowany, drugi gloszony jakby
»dla siebie”, ukladajg si¢ w okreSlona myslowa calos¢; zakoniczone sa
tozsamymi motywami (powracajacych ,tych samych w kétko stow”),
przy czym utwor drugi zdaje si¢ by¢ dopowiedzeniem tekstu pierw-
szego, staje jakby na przedluzeniu mysli tam urwanej, nie dopowie-
dzianej do korca (i podobnie jest w drugim przypadku).

10y Eukasiewicz (s. 199) zauwazyl np., iz w tak zr6znicowanym — pod wzgledem adresata —
wierszu Podnoszqc z progu nicdzielnq gazetg zawarte s3 charakterystyczne elementy poetyki
trzech gatunkéw, kolejno listu, trenu i modlitwy.
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Prolog i epilog

Wiersze — pierwszy i ostatni — sa nie tylko teksta-
mi, w ktére wpisano porzadek czasowy calego cyklu; pclnig one
w nim réwniez [unkcjg prologu i epilogu.
Ranne przebudzenie i pytanie: , Ktory to $wiat, czy ten?” jest z pew-
noscig wprowadzeniem do nowej catosci, ale jest ona przeciez zapi-
sem dalszych doswiadczen tego, kto w ostatnim wierszu (i nie tylko)
poprzedniego tomu (Atlantydy) wieczorem borykal si¢ z my$lami na
temat ojczyzny:

Na pustym parkingu za miastem, zaciagajac reczny hamulec,
zastanawia sig, co go whaciwie tutaj przyniosio
[...]. Zawsze gdzie§ bedzie ojczyzna asfaltéw spotniatych
[...], ojezyzna zrudziatych podkiadéw
[..]; ojczyzna rozpedu, rozpadu,
[...]- Co go wlaéciwie tu jeszcze
trzyma, unieruchamia, [...]
I skad to urojenie, uroszczone prawo do wygnania,
jakby nie bylo prawda, ze i tak nikt dzi§ wieczor nie za$nie
na wlasnej Ziemi. [...]
[Na pustym parkingu za miastem, zaciqgajqc reczny hamulec)

I z pewnoscia z tymi myslami zasypial; a teraz si¢ budzi. Wiersz pier-
wszy Widokoéwki wigze wigc obydwa tomy z kompozycyjng caltosé;
podtrzymuje jakby ciaglo$¢ w zyciorysie przypadkowego ,,wygnanca”;
ale tez Widokdwka jest w calosci zapisem jego doznaf, codziennych
doswiadczen i co wazne — sg one tym razem wyrazonc jego gloscm
(tylko on — mieszkaniec Ameryki, przybysz z innego §wiata — jest
podmiotem wierszy tego tomu; w Atlantydzie bylo nieco inaczej).
A zatem pierwszy tekst — podkreslajacy kontynuacj¢ tomu wczes-
niejszego — jest wprowadzeniem do nowego cyklu, pocmatu o $wie-
cie, w ktérym ,,Wiedzacy Niemy” —

[...] tka niespodziewane

skrzyzowania przypadkéw na tej jednej z planet,
w jednym z cial, migdzy jednym a nastgpnym mgnieniem.

,»,Co mam powiedzie¢” to wstgpna préba nazwania ,tego §wiata”, cho-
ciaz najpierw — po nocnym przebudzeniu — wywolania go z sennych
majakéw. Wiersz staje si¢ swoistg inwokacja, w ktdrej inicjalna apo-
strola musi by¢ wyrazona — ze zrozumialych wzgledéw — w formie
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pytania. Nie jest to jednak utwor na czes¢ tego $wiata, ale zapowiedz
jego przedstawiania. I stad — charakterystyczne przeciez w jakim$§
sensie dla inwokacji, a tu dla poetyki Baraficzaka — pytanie o mozli-
wosci wyrazania go ws I o w i e; na koricu staje si¢ ono oznajmieniem,
gdyz podmiot wierzy, ze co ma powiedzie¢ — ,,bgdzie powiedziane™:

Co nam w powiewie, w wietrze bedzie powiedziane

na ucho, to sie moze w gi¢bi krtani stanie

slowem, uwigzlym migdzy podziwem a gniewem,
ktére poswiadczy, bedzie trwa€, niespodziewane.

Co mam powiedzie¢ — wierz¢ — bedzie powiedziane.

Wiersz Zeby w kwestii tej nocy byta pelna jasno$¢ jest wyrainym
zamknigciem calosci — jej prologiem. Jest to wiersz modlitwa, ostatni
gloszony tego dnia monolog, swoisty rachunek sumienia:

[...] ponicwaz jestem

— jak na sennego — do$¢ $wiadomy
wlasnego niezaslugiwania
na miejsce w punkcie, gdzie atomy

sig zbiegly [...]

Podmiot czyni tak dlatego:

Poniewaz nigdy nie wiadomo,
czy oczy réwniez jutro z rana
otworzj sig, czy bicla stroma
rozwidni si¢ jak co dzief $ciana
na wprost [...]

Kazdy dzien jest wigc zamknigta caloscig, potencjalnic tylko otwar-
ta na kolejny ranek; trzeba si¢ zegnaé z tym Swiatem tak, jakby nie
byto do niego powrotu. Sen bowiem jest odmienng rzeczywistoscia,
jest ,Atlantyda” — ,ladem” zapadlym migdzy kolejnymi dniami.
Nigdy nie wiadomo, na jakim $wiecie przyjdzie si¢ obudzi¢ z sakra-
mentalnym pytaniem: , Ktdry to swiat, czy ten?”

Stad taka kompozycja cyklu — zwarta, harmonijna, ale i zamknigta.”
Jego kontynuacja moze by¢ tylko kolejne przebudzenie, kolejna apo-

11 T. Nyczek zaproponowat taki oto spos6b zwiazania calo$ci tomu: ,jeszcze mocniej zwigzmy

poczatek z koficem, ranek z wieczorem, 6w tytul pierwszy z tytulem ostatnim i ulézmy zefi nowe
pytanie: Co mam powiedzie€, zeby w kwestii tej nocy byla pelna jasno$€” (s. 139).
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strofa na czc$¢ nowego dnia, jakicgos $wiata. I jeszcze szczegOlik
wersylikacyjny: wicrsz pierwszy — co jest przecicz elementem zna-
czacym — pisany jest tercyng i to 13-zgloskowa; za$ wiersz ostatni —
modlitwa — strofg o$§miowersowa i utrzymany jest w toku 9-zglos-
kowca jambicznego (znamy np. Modlitwe Tuwima pisang czterosto-
powcem jambicznym hiperkatalcktycznym, ale trudno chyba
dopatrywac si¢ tutaj zaleznosci scmantycznych).

Carmen figuratum

Zwarto$¢, harmonijno$¢ (i w jakim$§ scnsie
zamknigtos$¢) zostaly najbardzicj podkrcslone w centralnym punkcie
cyklu — w srodkowym wicrszu Poludnie:

Stodki lek prawdziwosci, smak, co skréci z nami
przejscic, ten stromy szlak, pionowa drog¢
z naglego krzyku tuz po urodzeniu
w d6l; jeszcze nieprzytomny
biela kropli z piersi,
nagim potopem
$wiatla,
smak
i
znak
$wiata
jakim powrotem
— wiclokrotny, pierwszy,
twéj — jeszcze si¢ przypomni
na dnie, po Zyciu juz, po urojeniu
trzeZwicj bezstronny: smak ponownie trochg
slodki, lecz bardziej gorzki, jak to z truciznami

W wypowicedziach krytycznych Stanistawa Baranczaka odnaleZ¢ moz-
na takic okrcslenic istoty wiersza, ktére w calej swej rozcigglosci
wydajc si¢ przystawaé do zapisanego wyzej tekstu. W jednym ze
swych esejow — tlumaczacym zreszta wlasny utwér — napisal:

wiersz [...] rézni si¢ od wszelkich innych form wypowiedzi tym, iz nie da si¢ w nim nic zmicnié:

ujecie jednej sylaby, substytucja jednego przymiotnika, przesunigcie jednego akcentu byloby
jak wyjecie cegly, po ktérym wali sig w gruzy caty gmach.!?

12§, Baraficzak Tablica z Macondo. Osiemnascie préb wytlumaczenia, po co i dlaczego sig
pisze, Londyn 1990, s. 11-12.
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Potudnie jest wlasnic takim wicrszem—,gmachem” — konstrukcjg
wyjatkowo przemyslana; kazda sylaba jest dla niej niczbgdng ,cegly”,
kazde wspéibrzmienie potrzebnym wiazaniem, kazdy akcent dodat-
kowym wzmocnienicm. I dlatcgo wicrsz ten — obrazeck — trzeba
dokfadnie ogladaé, aby dostrzec subtelnosei jego konstrukcji. Oczy-
wiscie obrazck ten odczytuje si¢ jednoznacznie: Poludnie 1o wicrsz—
klepsydra, cho¢ gwoli Scistosci na karcic papieru postrzegamy dwa
tréjkaty réwnoramienne ulozonc symetrycznic.

A teraz o jego budowie.

Obic calostki — nic liczac laczacego je spéjnika — zbudowane sa
z jednakowej liczby sylab: zgodno$¢ matcrialu jezykowego dotyczy
kazdej absolutnic pary odpowiadajacych sobie — symetrycznic ulozo-
nych — linijek tckstu; od najdiuzszej poczynajac mamy: 13, 11, 11, 7,
6, 5, 2, 1. Najbardzicj jednak zaskakujq uklady wspélbrzmien. Myslac
o rymic — spodziewamy si¢ wspStbrzmien koncowych; pary rymowe
— zgodnie z rysunkiem — tworza clementy rozlozonc symetrycznie:
z nami / truciznami; drogg / trochg; po urodzeniu / po urojeniu; nie-
przytomny / si¢ przypomni; z picrsi / picrwszy; potopem / powrotem;
$wiatla / §wiata i smak / znak.

Co prawda, pary rymowe, ktére pokazali$my, tworzg wspélbrzmienia-
mi praktycznie nieuchwytne dla ucha odbiorcy, sa bowiem dos¢
odlegle (z wyjatkicm dwdch, trzech ostatnich). Ale tez w Poludniu
nie pelnig one [unkcji rytmizacyjnych ani nawet delimitacyjnych. Rym
nie jest tu sygnalem zakonczenia (jego [unkcja strukturalna jest inna)
— i wcale nie dlatego, ze w wigkszosci wypadkdw jest nieslyszalny.
Powdd jest bardziej zasadny: o016z c a t y wiersz Barariczaka zbudowa-
ny jest z elementéw wspdtbrzmiacych, chociaz — co moze wydac sig
paradoksalne — foniczna postac tekstu wcale nic nabywa przez to
wyjatkowego charakteru.

A zatem kazdy dajacy si¢ wydzieli¢ element picrwszej calostki (nie-
kiedy w grg wchodza sylaby) — odpowiada brzmieniowo polozonemu
symetrycznie elementowi catostki drugiej. Pokazmy to:

13 sylabowe
sto-dki lek pra-wdzi-wo- $ci, smak, co skré -ci z na-mi
sto-dki lecz bar-dziej go-rzki, jak to z tru-ci-zna-mi
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11 sylabowe
prze-jScie ten stro- my szlak pio-no-wa dro-gg
trze-zwiej bez-stro-nny smak po-no-wnie tro-chg

11 sylabowe
z na -gle-go krzy-ku tuz po u-ro-dze-niu
na dnie po zy-ciu juz po u-ro- je-niu

7 sylabowe
w dét jeszcze nie-przy-to-mny
twdj jeszcze sig¢ przy-po-mni

6 sylabowe
bie-la kro-pli z pie-rsi
wie-lo -kro-tny pie-rwszy

5 sylabowe
na-gim po-to-pem
ja-kim po-wro-tem

— dalej: §wia-tla / Swia-ta; i oczywiscie ostatnie wspdtbrzmienie jed-
nosylabowych smak / znak.

A wiec w wierszu Baraniczaka wspétbrzmia juz nie tylko miejsca wyg-
losowe poszczegdlnych wyrazéw czy grup wyrazowych, ale i ich cle-
menty skiadowe (nickiedy sa to wspéibrzmienia homonimiczne). Ale
i na tym nie koniec. Zgodnosci sylabowej i rymowej towarzyszy bo-
wiem jednakowy rozklad akcentéw: nie tylko ich ilos¢, ale i miejsce
wystgpowania. W kolejnych linijkach tekstu akcentem obcigzone sa

nastgpujace pozycje:

w 13-sylabowych: / [/ __ [/ __ [/ 1 _ [ _
w 11-sylabowych: A __ L _ L _ 1L _ L _
w 11-sylabowych: Y A R A R S
w 7-sylabowych: L L L1 L
w 6 sylabowych: L _ 1L L _

w 5 sylabowych: / /
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Oczywista jest akcentuacja dwusylabowca i monosylaby petnoznacz-
nej (jednosylabowy rzeczownik).”

Konstrukcja wicrsza—klepsydry jest zatem wyjatkowa: poszczegdlne
elementy dwu calostek odpowiadajq sobic w kazdym calu, od ilosci
materiatu jgzykowego poczynajac — na jakosci dzwigkowej koiiczac.
Wszystko po to, by — zgodnic z rysunkiem wiersza, ale i zalozcniami
kompozycyjnymi calcgo cyklu — ukaza¢ okreslong zwarto$¢, harmo-
nic. Harmonia znamionujc réwniez rytm dnia, porzadck i nast¢pstwo
jego pdr. Dlatego Poludnie swym tytulem i ksztaltem graficznym wie-
rsza (klepsydrg) o niej wlasnic przypomina. Potudnie to wyrazna gra-
nica (wazna, symboliczna), jaki§ moment zwrotny — polowa doby.
Tak odczytany tytul — co teraz jest juz oczywistosciag — przystaje do
ramy czasowej calego cyklu (podkresla jego kompozycjg), ale i do
struktury tekstowej utworu: zachowuje on bowicm wyrazng dwudzie-
Ino$¢, a jego polowy, réwnowazne sobie, nie stojg obok siebie, ale si¢
ze soba tacza (w tekscic funkcjg tacznika pelni rzecz jasna spdjnik
»i"),1 zachowuja — mozna by powiedzie¢ — ciaglos¢; tak, jak pory
dnia w sicbie przechodzg: przedpotudnic w popotudnie (podobnie
z klepsydra, gdy po odmierzeniu jednostki czasowej réwnej uplywowi
piasku z gérnej komory odwrécimy ja i nadamy dalszy bieg temu zja-
wisku).

Klepsydra przypomina oczywiscie o czasic — jego uplywie. I Pohud-
nie jest wlasnie wicrszem o tym. MéwiliSmy juz, zc uklad wicrszy
»przedpotudniowych” i ,,popotudniowych” odpowiada — iloSciowo
— liczbie godzin dnia. Potudnie jako wicrsz srodkowy, trzynasty, uwy-
raznia kompozycje cyklu, ale tym samym stanowi odrgbng calosé.
Tak, jak potudnie nie przynalezy do zadnej pory dnia, tak tez wicrsz

13 W 13-sylabowych linijkach zastosowali§my akcentuacje zgodna chyba z zalozonym ich ryt-

mem (mimo Ze linijki te s3 do$¢€ odleglc); w przeciwnym razie w jednym przypadku nalezaloby
wprowadzi¢ drobng poprawke:

lek prawdziwosci 3 375 3

lecz bardziej gorzki 3/ 3 3/ 3

W wersach 7-sylabowych dziwi€ moie bezpoSrednie sasicdztwo dw6ch sylab pod akcentem
gléwnym,; dzieje sig tak dlatego, ze w tek$cie utworu migdzy tymi sylabami zastosowano znaki
interpunkcyjne ($rednik, my$lnik) — wprowadzajace wyraZzna pauzg.

14 ] Zielifiski, zZwracajac uwage na budowe tcgo wiersza, podkreslit w niej szczeg6lng rolg
spéjnika ,i” — ,niezbgdnego 1acznika, bez ktérego nie doszioby do prawdziwego dialogu”.
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0 tym tytulc pozostaje autonomiczna, osobng czgscia cyklu. I jako ta-
ki whasnic podejmujc fundamentalne kwestic — uplywu czasu,
przemijania (w picrwszcj czgsci wicrsza wypowiada si¢ mysl o naro-
dzinach, w drugicj — o czasic ,po zyciu juz”). Ksztalt klepsydry
i tytut Pofudnie z pewnoscig dobrze temu sluza.

Zakonczmy my$l o zawartosci cyklu i jego uporzadkowaniu odwzoro-
wujacym porzadck czasowy dnia — jeszcze jedng uwaga. Ot6z
poréwnujgc obydwa tomy emigracyjne, zauwazymy z pcwnoscia zna-
czne ,rozproszenic” wicrszy z Atlantydy w stosunku do wyraZnic sku-
pionych w calo§¢ wicrszy Widokéwki. To kompozycyjne zjawisko
znajdujc odnicsicnic w rzeczywistosci pozaliterackicj. Atlantyda jest
mianowicic odczytywana jako zbidr wicrszy autora jeszcze na dobre
nic zadomowioncgo w ,nowym $wiccic”, a wigc kogos, klo pisze
jedynic ,,z tcj strony $wiata w tamtg”." Zreszta nic ma pewnosci, czy
aby wszystkic utwory skladajace si¢ na ten tom powstaly po wyjezdzie
Baranczaka z Polski." W Widokéwce — pisal Jan Zicliniski — ,,pro-
ces asymilacji jakby siq juz dokonal™’; ,ten $wiat” stat si¢ pdki co do-
mcm na zicmi, stalym micjscem zamieszkania — i trzeba zy¢ w petni
rytmem j ¢ g o dnia. Zwarta i harmonijna kompozycja ,,Widokéwki”
— poddana wlasnic rytmowit ak ic g o dnia — zdajc sig zatcm obra-
zowad i ten porzadek zycia, jaki stal si¢ nast¢gpstwem zadomowienia
— oczywiscic samego Stanistawa Barariczaka — w ,,tym $wiccic” (to
w Widokéwce jest mowa o domu, ktdry kupili paristwo Baranczako-
wic; to sprzed jego progu podnosi si¢ nicdziclng gazelg, tam tez na
skraj chodnika wystawia si¢ kubty itd.).

15 T. Nyczck, s. 140.

16 Dariusz Pawclec w swej ksigZce o Baraficzaku zaklada, zc obydwa tomy cmigracyjne .z cala
pewnoécig (...) zawicraja wicrsze pisanc juz po wyjeZdzic autora z Polski w roku 1981 (Poczja
Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty, Katowice 1992, s. 151). Ale jednocze$nic przywoluje
uwagi Nyczka, ki6ry przypuszcza, ze ,jeden utwoér, zamieszczony na poczatku, fistoria, mégl
powsta¢ micdzy czerwecem 80 a grudnicm 81" (T. Nyczek Emigranci, Krakéw 1988, s. 185).

17 3. Zieliiski Lekcja anatomii i listy do Pana Boga.
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