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zaprosili$émy Cie na konferencje ,Nowa humanistyka’, od razu wiedziatas, co
dla nas przygotujesz. Powiedzialas: przyjade do Krakowa z Samobdjczyniami.
Dlaczego nam je przywozisz?

Joanna Rajkowska: Jest oczywiscie kilka powodéw, dla ktérych dokonatam
takiego wyboru. Jednym z nich jest moja, coraz zywsza, pamie¢ o profesorze
Nowosielskim, ktéry uczy! tutaj w Krakowie, w Akademii Sztuk Pieknych.
Bylam jednym z ostatnich rocznikéw, ktdry przeszed! przez jego pracownie.
To jest najwazniejsza cze$¢ mojej edukacji. Im jestem starsza, tym bardziej
konceptualizuje tamte dzialania. Mysle o porankach, gdy Nowosielski przy-
chodzil do pracowni i zadawal nam zawsze to samo pytanie — przynajmniej
tak to pamietam. Prosit, zeby$my stawali sie tym, co malowalismy; mé-
wil: , Prosze stara¢ sie by¢ tym jablkiem, ktore pani maluje”. Niemozliwos¢
spelnienia tej prosby stala sie jednym z wyzwan, ktdre od tamtej pory mi
towarzyszg. Cykl, o ktory pytasz, Samobdjczynie, jest odpowiedzig na tamtg
niemozno$¢. Méwi o niemoznosci, cho¢ na innych prawach: o mojej bez-
piecznej pozycji widza, obserwatora, kogos, kto swoja sztukg odcina kupony
od tego, co sie dzieje gdzies indziej na swiecie, o tych najbardziej tragicznych
wydarzeniach, ktorych jestesmy $wiadkami. Tu powstaje kolejne pytanie: czy
w og0le jeste$my $wiadkami, a jesli tak — jakimi? Zajmuje mnie ta niemoz-
nos¢ bycia swiadkiem, niemozno$¢ przekroczenia pewnego progu empatii.
Praca méwi wiec tez o bezsilnosci, o siatce wydarzen, ktdre oplatajg nasze
zycia. Faktycznie wykorzystuje zdjecia, ktore zapadaja w pamied, nawet nie
kolektywna, ale indywidualng pamie¢ ciala. Jednak motorem tej pracy jest
przede wszystkim bezsilnos¢.

Czesto korzystam w moich dzialaniach z sily bezsilnosci. Z faktu, ze
czego$ nie moge. Pracuje z niemocg, z niemozliwoscig. Jeéli znacie moja
wezesniejszg twdrczosé, wiecie, ze w roku 2000 zrobitam do$¢ zabawng
prace, ktora nazywala sie Nigdy nie bede papiezem. Nigdy nie bede Andy Warho-
lem. Dzieki niej wypracowalam technike ilustrowania niemoznosci. Byla
zrobiona podobnie do Samobdjczyn, katowniki ulozone w rzad, dwa zdje-
cia ukazujgce réwnolegle symulacje: w jednej z nich bylam Janem Paw-
tem II, w drugiej Andym Warholem. Sceny te bylo jednak widaé tylko pod
pewnym katem, w innych ustawieniach obrazy znikaly. Lubie te technike
- wykorzystywano ja niegdys$ w $wietych obrazkach, a wspolczesnie takze
w billboardach.

Tutaj wraca perspektywa profesora Nowosielskiego, tradycja ikony i obco-
wania z obrazem, kt6rg probowal nam przekazaé. Zgodnie z tym mysleniem
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to nie my mamy wiladze nad obrazem i nie my odczytujemy jego sens, ale
to on nas pochlania, rzgdzi nami, steruje naszymi emocjami i myslami. Inte-
resuje mnie moment przejecia wladzy przez obraz, ten inny porzadek procesu
odbioru. W zachodnioeuropejskiej teorii i w zachodniej sztuce — przynajmniej
tej, ktdra jest mi dane ogladaé — tradycja ikony okazuje sie praktycznie nie-
obecna. A to chyba najcenniejsze w kulturze — pelne uczestnictwo w procesie
odbioru, cielesne, zmyslowe i afektywne. Praca o samobojczyniach ,przemy-
ca” i uwewnetrznia takze ten problem.

Kiedy zatem pytasz o inspiracje tej wlasnie serii, calkiem serio stwier-
dzam, ze sg nimi zaréwno ikony, jak i praca o papiezu oraz o Warholu. Je-
$li jednak tamta praca byla zartem, to Samobdjczynie nie sa zartem, sg duzo
ciezsze. Takze ja sama jestem dzis duzo ciezsza — w tym, co robie ijak o tym
mysle.

Jestjeszcze trzecia sprawa. Coraz czesciej pracuje w pracowni. Jednoczes$-
nie mam bagaz doswiadczen z lat, kiedy uprawialam przede wszystkim sztuke
publiczng — duze, trudne logistycznie, zewnetrzne projekty. Zreszta wcigz
intensywnie je realizuje, jednak miewam potrzebe odciecia sie, zamkniecia
w studiu i pracy rekami. Co ciekawe, z praktyki dzialan publicznych przeje-
tam i wniostam do pracowni jedna podstawowa rzecz: szukania w przestrze-
ni lub sferze publicznej miejsc, ktore sg czarnymi dziurami, sg pozbawione
energii lub ich energia jest niedobra. Zdjecia, ktore pokazuje w serii, o ktorej
rozmawiamy, sg taka czarng dziurg, zerowaniem energetycznym, progiem,
za ktérym ,nic” nie ma. Gdy na nie patrze, mam poczucie, ze nie mozna ich
dalej pomysle¢, zanalizowad, ze zatrzymuje sie w punkcie, gdzie rozpoczyna
sie jakie$ nieznane. Nie tylko dla tych kobiet, samobdjczyn, bohaterek tych
zdjed, ale tez dla nas, widzéw. Lubie pochyla¢ sie nad tymi zdjeciami. I tymi
szczatkami. Gdy tne takie zdjecie, cialo, noge, czuje, ze dokonuje sie proces
oddawania wladzy obrazowi. Chodzi mi oczywiscie o poziom materialny, je-
stem skupiona na materii, na niczym innym. Przenosze wiec doswiadczenie
z przestrzeni publicznej w pole pracy studyjnej. By¢ moze zresztg kazda sztuka
jest w zasadzie oddawaniem czy nadawaniem wladzy materii? Czy to materia
miejsca, czy obrazu, jest sprawg drugorzedna.

A.D.: Kontynuujmy ten watek. Twierdzisz, ze positkujesz sie w dzialaniach
artystycznych ,zwierzecym instynktem” i wielokrotnie podkreslasz, jak istot-
ne jest w Twoich dziataniach to, co nieracjonalne, afektywne, emocjonalne.
Tropisz niejednoznaczne sytuacje i przestrzenie, zwracasz uwage na aber-
racyjny tryb funkcjonowania jednostek i wspélnot. Wlasnie w miejscach
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trudnych czy , tkliwych” lokujesz swoje praktyki. Czasami przekonujesz, ze
jestes  sejsmografem”, kiedy indziej, ze ,szamankg”. Jesli po tzw. zwrocie afek-
tywnym rozumiemy zapewne, co masz na mysli, méwigc o pracy sejsmo-
grafu, to jednak drugie okre$lenie wcigz wydaje sie jako$ szemrane, wrecz
pretensjonalne. Co wladciwie rozumiesz jako artystyczny , szamanizm” lub
»Szamanstwo”?

J.R.: Nieraz dostalam po lapach za to poréwnanie. Szamanstwo — co to niby
ma znaczy¢?! Sama nie wiem. Jednak nie cofam tego zdania, cho¢ nie umiem
go do korica obronié. Im dluzej pracuje, tym bardziej umacniam sie w posta-
wie nieanalitycznej. Moje projekty nie sg konsekwencjg badan, nie zakladaja
rezultatu dzialan, nawet najbardziej ryzykownego. To s otwarte ekspery-
menty. W moim szamanstwie postuguje sie materig (rdwniez ciala), obser-
wuje substancje, ktore jakos sie zachowuja. Zalozeniem jest oddanie pola
temu, czego jeszcze nie znam i nie umiem nazwac. Nie wiem, jak zachowaja
sie ludzie, ktorzy wlacza sie do dzialan, jak zareaguja rosliny itd. Zauwaz, ze
wiekszo$¢ moich projektdéw publicznych odnosi sie nie tylko do ludzi, ale do
materii organicznej w ogdle, zywej i niezywej. Interesuje mnie, jak te elemen-
ty beda wchodzi¢ w reakcje. Stwarzam sytuacje, a potem obserwuje procesy
mnozacych sie relacji, ktdrych wynik jest nieprzewidywalny. Jednoczesnie
uzywam siebie, wlasnego ciala jako swego rodzaju filtra, urzadzenia, ktorego
odpowiedzi traktuje powaznie i ktdre staram sie uwsp6lnié.

Mlodsze pokolenie artystéw, mlodszych ode mnie o dziesieé lat, zupelnie
inaczej aranzuje przestrzen eksperymentu. Najczesciej maja bardzo mocne
punkty wyjscia i wiele mechanizméw opiera sie na zasadach gry. W moim
przypadku nie ma gry, uzywam fundamentalnych mechanizmdéw operujacych
na styku naszego biologicznego i kulturowego bytu. Wierze, ze sytuacje, ktére
uruchamiam, otwierajg w ludziach rozdzwiek miedzy tym, kim sg publicznie
itym, kim sg ,cielesnie”. Ciekawia mnie momenty, gdy ludzie sa obnazeni,
pozbawieni narzedzi obronnych i tozsamosciotwérczych, kiedy ich fasady
zaczynajg pekac. Co sie z nami dzieje, gdy jeste§my bezbronni, pozostawie-
ni na pastwe swoich utomnosci, niemocy, $miertelnosci. W takich chwilach
takze musimy sie wobec siebie jako$ zachowywaé. Trudno sterowaé sytuacja-
mi, gdy jeste$émy po prostu grupa zwierzat. Wowczas moje mgliste zalozenia
i tak okazujg sie nieprzystajace do wydarzen. Bylo kilka bardzo wyrazistych
chwil, np. przy Dotleniaczu, gdy ludzie przestali sie ze sobg komunikowac¢, gdy
narzedzie mowy zostalo odlozone, gdy skupili sie na oddychaniu. To sg dla
mnie piekne i zaskakujgce sytuacje.
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A.D.: Czy pozostajesz tak nieufna wobec jezyka, jak to zwykle deklarowalas?
Przez lata przekonywalas, ze Twoja sztuka musi wywodzic sie z przedjezyko-
wych odczué ciata.

J-R.: Chyba to sie zmienia. Jesli chodzi o jezyk, interesujg mnie teraz zwlasz-
cza dwa problemy. Moment, w ktérym zaczynamy méwic, kiedy dzwieki za-
czynaja znaczyd¢, kiedy tworzy sie jakis kod oraz kiedy tracimy mowe. Wzrost
oraz erozja jezyka. Materialnos¢ méwienia jest bardziej fascynujaca niz sam
akt komunikacji, ktory — szczerze méwigc — kompletnie mnie nie ciekawi.
Prawda jest, ze naszg jedyna ojczyzna jest jezyk i ze wszystko jest w jezyku
iz jezyka. Jestem faszystky jezykows — jezyk polski jest czyms wspaniatym.
Niesamowita jest moznos$¢ onomatopeicznego wcielania rzeczy w jezyk.
To jest materia jezyka. Sama wizja, ze moje dziecko mogloby nie umie¢ moé-
wi¢ po polsku, zupelnie mnie przerazata.

Réwnie wazna jest materialnosc zapisu. Sposob, w jaki formujemy, ksztal-
tujemy litery i polaczenia miedzy nimi, miedzy stowami i zdaniami, swiadczy
o nas i wplywa na nasza percepcje rzeczywistosci. W 2010 roku zrobitam
projekt w Turcji podejmujacy te watki, nazywal sie Benjamin w Konyi. Przelo-
zylisémy tekst Waltera Benjamina z oryginatu niemieckiego na martwy jezyk
otomanski. Oczywiscie nie bytam w stanie tego sama odczytaé, ale znalezli
sie starzy Turkowie, ktdrzy znaja ten jezyk i ktorzy potrafili przeczytad zapis.
To byl wzruszajacy moment, kiedy tekst zydowskiego filozofa ozywiaja reli-
gijni muzulmanie i czytajg go jako tekst swiety.

A.D.: Joanno, méwi sie o Tobie nieodmiennie, ze jestes$ artystka przestrzeni
publicznej Faktycznie, jednak nie moge pozby¢ sie wrazenia, jak osobiste,
wrecz intymne sg Twoje praktyki. Napiecie miedzy publicznym i prywatnym,
ktore napedza dynamike tych dzialan, uéwiadomito mi, ze nieustannie nicu-
jesz dualizmy i podzialy. Jedng z konsekwencji jest specyficzny status Twoich
projektow, ktore najczesciej sg bardzo subtelne, delikatne, stabe w rozumie-
niu Vattimowskim, cho¢ bywajg takze subwersywne. Jak sgdzisz, czy polskie
spoteczenistwo, ktére przywykto przede wszystkim do intensywnos$ci wyrazu
artystycznego, jest gotowe na odbiér Twojej metody?

J.R.: Mysle, ze polskie spoteczeristwo nie ma zadnego problemu z przyjeciem
takiej strategii. Jak sie okazalo, w Polsce pracuje sie duzo latwiej niz w Eu-
ropie Zachodniej, gdzie pozycja artysty wcigz sprowadzana jest do pozycji
badacza, ktdry przesuwa elementy na planszy i rozwigzuje kolejne trudnosci.
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Dominuje retoryka spolecznej zmiany, ,empowerment through arts”, co jest
bardzo meczace. Trzeba wiele ttumaczy¢, przekonywad, ze artystka nie jest
wro6zkg, ktdra przyleci i pokaze, jak pokonaé nawarstwiajace sie od lat pro-
blemy. Irytujace jest rOwniez mocne odgradzanie tego, co prywatne i tego, co
publiczne. W Polsce te podzialy sg przyjemnie plynne. W Wielkiej Brytanii
np., gdy podejmuje sie publicznie temat $mierci dziecka, okazuje sie to bar-
dzo zle widziane. Pamietam, jak méwilam o tym podczas seminarium na
Goldsmiths University of London. Przytocze uslyszane wéwczas zdanie po
angielsku, poniewaz ciezko znalez¢ polski odpowiednik tego okrutnie aka-
demickiego, biurokratycznego jezyka. Spytano mnie wowczas: ,Is there any
public urgency to talk about things like a death of the child?”. W Anglii,, public
urgency” ma sie nijak do ,a death of the child”, tam nie ma punktdw stycznych.
Sa dwa rdzne jezyki, ktore przynalezg do réznych porzadkow, ktére nie moga
miec ze sobg nic wspdlnego.

Opowiadam to, zeby uswiadomi¢, ze w Wielkiej Brytanii moja pozy-
¢ja — nie tylko artystki, ale tez ,badaczki” — nie moze mie¢ nic wspdlne-
g0 z moj3 sytuacja osobistg, z tym, ze jestem matka, ze mam problem, ze
zamiast jecha¢ w teren i robi¢ badania, musze by¢ z dzieckiem w szpitalu,
co silg rzeczy znajduje wydzwiek w projekcie, nad ktérym aktualnie pra-
cuje. Jesli nie mam warsztatu akademickiego (juz nawet nie chce mied!),
nie jestem w stanie przekona¢ brytyjskich badaczy sztuki, ze moje dzia-
tania moga mieé¢ wartosé, ze doswiadczenia osobiste, cialo, macierzyn-
stwo sg jeszcze jednym materialem i narzedziem, z ktdrego mozna korzy-
sta¢ w pracy. A przeciez pod wplywem tych przezy¢ zasadniczo zmienia
sie oglad spraw, redefiniuje sie sposdb dzialania, inaczej postrzega sie re-
lacje, nie tylko miedzyludzkie, ale tez usytuowanie wobec miejsc, roslin
izwierzat.

Wydaje mi sie, ze mimo wszystko w Polsce nie ma tak ostrej cezury mie-
dzy prywatnym i publicznym, wiele granic jest zamazanych. Nie chodzi mi
0 poziom emocjonalnosci. Na tym sie nie znam, nie dotykam sfery emo-
cjonalnosci. Méwie o ciele, ktore domaga sie ekspresji i nalezy to bra¢ pod
uwage. Ciala kobiet, ciala mezczyzn, dzieci, mlodszych i starszych oséb —
wszystkie one co$ przekazuja i takze sa materialem, ktérego mozna uzy¢.
Nie widze wiec powodu, dla ktérego mialabym odcinac¢ sie od tych cial,
zacierajgc $lady procesu mojej pracy. Im wiecej prywatnosci i przyzwolenia
na zdjecie spotecznych uniforméw w przestrzeni publicznej, tym bedziemy
szczesliwsi.
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A.D.: Ewidentnie w swoich praktykach czerpiesz wiele z psychobiologicz-
nych poruszen i intensywno$ci, ciekawi mnie jednak, jak sytuujesz swojego
odbiorce, czy przewidujesz konkretna pozycje odbiorcza? Czy jest to wedlug
Ciebie zupelnie otwarta sytuacja?

J-R.: Widze na horyzoncie straszne widmo partycypacji... Nie zajmuje sie
widzami, kompletnie. Wiem, ze to jest wbrew podzielanym przez wielu za-
sadom, ale nie umiem inaczej. Nie mam tego rodzaju wyobrazni, nie umiem
zupelnie przewidzie¢, co moze sie wydarzy¢. Projekty sa najczesciej kolek-
tywne, mam wiec tylko wizje, ze moze zjawi sie ktos, kto przyjdzie, usiadzie,
cos zrobi. Ale co zrobi? Tego zupelnie nie wiem.

A.D.: Joanno, chyba jednak kokietujesz. Kiedy np. stawiasz palme w centrum
Warszawy, to musisz mie¢ $wiadomo$¢, ze wsadzasz drzazge w oko czy wrecz
kij w oko. Potrzeba do takiego gestu pewnego minimum wyobrazni, chyba
przyznasz? Bez wyobrazni nie byloby prowokacji.

J.R.: Tak, ale caly proces projektowania wydarza sie wowczas wobec prze-
strzeni, wobec zbiorowosci, a nie wobec konkretnego widza z jego specyficz-
nym aparatem odbiorczym. Gdy pracuje sie nad mapami czy nad linig hory-
zontu miasta lub perspektywa ulicy, to uktad budynkéw jest duzo wazniejszy
niz odbiorca, ktdry zjawi sie w tym spektaklu. Nie interesuje mnie zupelnie
jednostkowy odbidr. Odrézniam tu perspektywe ukontekstowionego widza
i dwustronng relacje miejsca i cztowieka. Miejsca maja nad nami taks sama
wladze, jak my nad nimi. Owo ,pomiedzy” miejscem i cztowiekiem czy zbio-
rowoscia jest najwazniejsze. Widze to wiec zarazem w skali,,mikro”,jak i, ma-
kro”. Na przyklad wyobrazam sobie, jak kto$ bedzie oddychat przy Dotleniaczu,
ale zatrzymuje sie na procesie somatycznym, nie jestem w stanie projektowac
tego czlowieka, nawet bym nie $§miala wyobraza¢ sobie jego jednostkowego
odbioru. Nie mam dostepu do takich, bardzo uwarunkowanych reakcji. Je-
stem tylko w stanie przewidzie¢, ze zapewne powstanie co$ ,pomiedzy’, sita
wigzgca miejsce, sytuacje i potencjalnego odbiorce.

Gdybym miala kiedykolwiek uczy¢ studentéw, powiedzialabym im, by
nigdy nie robili sztuki z wiedzy, ale wlasnie tworzyli z tego, czego nie wie-
dza. Zeby ufali przypadkowym, fantasmagorycznym wydarzeniom, ztudze -
niom, powidokom. Tym, co nam sie przewiduje i przywiduje. Tylko wow-
czas — my, artysci — zyskujemy dostep do czegos, co nie jest dostepne innym
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dyscyplinom. Mamy spoleczne przyzwolenie, zeby poruszac sie w przestrzeni
niezdefiniowanego. Jest to niezwykle cenne.

Nie chce przez to powiedzied, ze np. zachecam do wycieczek LSD czy do
zazywania opioidow, natomiast sktaniam do zachowania czujnosci wobec
rzeczywistosci. Tak np. powstala Palma. Wielokrotnie podkres§lam: to byt zart
na zakoficzenie rozmowy, odpowiedz w sytuacji, gdy nie wiedziatam, co po-
wiedzie¢. Byto gorgco, a my z Arturem Zmijewskim usitowali$émy sensownie
dokonczy¢ tekst o Izraelu, o tamtejszym konflikcie, o drugiej intifadzie, o tym,
czego bylismy swiadkami.

Bronie mojej pozycji: trzeba ufaé intuicji energii, ktdra jest odpowiedzia na
inng energie. Nie potrzebujemy do tego super poglebionej wiedzy i rozlegtych
badan - jestem przekonana, ze za pieédziesiat lat ze wspolczesnego splotu
sztuki i nauki bedziemy sie wszyscy $mia¢. Z nas samych, artystéw bedziemy
sie $miac¢. Wy — akademicy macie petlne prawo do swoich badan, wiecie, co
robicie. Jednak moment, w ktorym artysci biorg sie za filozofie, nauke lub
antropologie, jest faktycznie zenujacy. Najczesciej zachowuja sie jak kom-
pletni dyletanci. Brakuje im odwagi wypracowania wlasnych metod. Mozna
oczywiscie korzystac z okreslonych narzedzi, ale wypadaloby wiedzieé, jak
one dzialajg i do czego mogg stuzy¢. Practice based research jest dobry dla pew-
nych artystow, o ile praktyka wyprzedza teorie. Jezeli jest inaczej, to wierzcie
mi, efekty sa beznadziejne.

A.D.: No dobrze, a jaka jest wlasciwie Twoja metoda lub metody?

J-R.: To s3 raczej mate metody, ,metodki”. Jestem skupiona na ciele. Buduje
moje projekty, myslac o procesach wzrostu i procesach starzenia sie. Calg
uwage poswiecam wyobrazeniu dzialania tych mechanizméw, wrecz na po-
ziomie molekularnym. To jest bardzo delikatna metoda, po prostu przenosze
nacisk z badania proceséw spolecznych na skupienie na procesach organicz-
nych. Interesuje mnie, co dzieje sie z materig. Mozna potraktowac teren jako
cialo. To zdarzylo sie przy Dotleniaczu. W momencie, w ktérym wbijalismy
pierwsza lopate w ziemie placu Grzybowskiego, mialam poczucie, ze te prace
archeologiczne sg wbijaniem kotka osinowego w samo serce wampira, bo
grunt tam byl wampiryczny. Czutam, ze nigdy w zyciu nie bylam bardziej
precyzyjna. Wywolalo to we mnie totalne poruszenie. Bytam pewna, ze to jest
najbardziej odpowiednie narzedzie do tego miejsca.

Jesli traktuje sie przestrzen jako organizm, czuje sie, gdzie sg miejsca sta-
be, gdzie przebiegajg sploty stoneczne, jaka operacje nalezy przeprowadzic.
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To nawet nie jest empatia, ale wiedza ciala. Jesli przelozy sie te wiedze na
grunt, na ktdrym sie pracuje, wszystko staje sie jasne. Te metody postrze-
gania rzeczy organizujg chyba wszystkie moje projekty. Gdyby je zestawic,
okazaloby sie, ze mechanizm jest w gruncie rzeczy bardzo podobny. Zasta-
nawiatam sie nad tym, piszac ksigzke, ktéra ukazala sie w Londynie, Where
the Beast is Buried. Nie analizuje tam moich prac, ale opowiadam o procesach
ich tworzenia. To wiele mi dalo, byto ozywcze, poniewaz czlowiek, piszac,
uruchamia inne moce.

A.D.: Chcialabym na koniec spytac o samotnos¢ artystki — wobec instytucji,
ale i krytyki. Mam na mysli cisze, ktora czesto zapada po Twoich projektach.
Kiedy indziej interpretatorom ewidentnie trudno przescignagé poziom Twoich
wlasnych autokomentarzy...

J-R.: Palma jest faktycznie mocnym przykladem opuszczenia przez krytyke.
Przez ponad dziesie¢ lat nie pojawialy sie analizy projektu. Wlasciwie do tej
pory nie ma ich zbyt wiele, powstal chyba jeden tekst krytyczny... w Nowym
Jorku, w The New School for Social Research, zresztg jest to bardzo dobry
tekst. Sebastian Cichocki z Muzeum Sztuki Nowoczesnej twierdzi, ze dzieje
sie tak, gdyz moje projekty ida w $wiat nieopakowane w siatke teoretyczna.
Z premedytacja ich nie wyposazam, nie mam odpowiednich narzedzi, zreszta
to nie moja rola. W konsekwencji prace sa niechetnie przyjmowane przez
instytucje i krytykéw. Nikt tez nie zamawia tekstow. Jednak te projekty sa
dlugodystansowe, starzeja sie, ich sensy sie nawarstwiaja.

Podobnie byto w todzi, z Pasazem Rozy. Ten projekt nie powstal w rezul-
tacie odkrycia kolejnej , czarnej dziury”, wrecz przeciwnie. Okazalo sie, ze
moja corka Roza, ktdra jako matle dziecko byta bardzo chora — miata nowo-
twor oczu — jednak bedzie widzie¢. Jak widzi, to juz zupelnie inna kwestia,
i tego za bardzo nie jestesmy sobie w stanie wyobrazié. Jedno oko jest slepe,
drugim widzi i to dobrze, ale troche inaczej. Gdy juz wiedzialam, ze bedzie
widzie¢, postanowitam zrealizowaé pewna dawng intuicje. Ten sposdb my-
slenia o pracy dziala takze w przypadku Samobdjczyn. Chodzi o kawalkowanie
pola widzenia. W Pasazu Rozy mamy do czynienia z rozbiciem obrazu na setki
tysiecy kawatkéw, z mozaika skladajacg sie z pocietych lusterek. Zgadzam
sie, ze moze to sie wydawac potwornie kiczowate, ale ten kicz, na szczescie,
znikl wobec skali projektu, mamy bowiem do czynienia z ponad 800 metrami
kwadratowymi powierzchni. Jest to waski pasaz miedzy kamienicami usy-
tuowanymi blisko siebie. Efekt konwergencji jest niesamowity, odbicia sie
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powielaja, dobrze to dziata. Kto$ powiedzial, ze gdy czlowiek wchodzi w ten
Pasaz, to sie dematerializuje, po czym na nowo materializuje po drugiej stro-
nie. Faktycznie, jest wrazenie, ze ciezka bryla znika, podobnie sciany i po-
wierzchnie. Przestrzen wydaje sie gra odbi¢. Istotne byto uzyskanie wrazenia,
ze to budynki nas widzg, oddanie wladzy budynkom, przekierowanie uwagi.
Niedawno pierwszy raz widzialam skonczony projekt. Lusterka powoli sie
przebarwiaja i zmieniajg odcien.

Szczerze moéwiac, liczytam na dyskusje o tym projekcie i wspdlny namyst
z t6dzkim Muzeum Sztuki nad tym, co dzieje sie w tamtym miejscu. Ale to nie
nastgpito. E6dz woli tradycje awangardy.

A.D.: Powiedz jeszcze, prosze, czym zajmujesz sie obecnie? Wiem, ze pracu-
jesz we Wroclawiu nad projektem wodnym?

J-R.: Tak, jest to projekt, ktéry zdarza sie raz w zyciu. Chcialam pracowac
zlekiem przed wodg. Jak wiecie, Wroctaw zostal zalany w 1997 roku, a wedtug
mnie lek przed wodg juz wezesniej budowal tozsamosé tego miasta. Mialam
wiele pomystéw, jak opracowaé ten problem, np. chciatam zbudowaé moder-
nistyczng w stylu fasade i umiescic jg w rzece, ale oczywiscie mi nie pozwo-
lono, gdyz to zwiekszyloby zagrozenie powodziowe. W koricu kto$ przestat
mi zdjecie pewnego budynku stacji transformatorowej, ktory stoi niedaleko
rzeki. Tam wlasnie powstaje Trafostacja. Jest to prosty budynek z dwunastoma
olbrzymimi oknami. Budynek widmo. Bez drzwi, opuszczony. Zalejemy go
woda, ktdra bedzie sie nie tyle lala, ile wyraznie saczyla z okien. Obsadzimy
go roslinami, ktdore dobrze reaguja na wilgo¢, by rozrosly sie w budynku i na
dachu. Jest to pomyst wymierzony w przyszlos¢ — zastanawiam sie, co bedzie
sie dzialo z budynkiem za dziesie¢, dwadziescia, trzydziesci lat. W momencie
otwarcia projekt praktycznie nie bedzie gotowy, poniewaz rosliny nie zdgzg
sie zadomowi¢, nie powstanie ekosystem. Jednak juz teraz wyobrazamy sobie,
ktdre rosliny przyciggng okreslone gatunki owadéw i ptakéw.

Trafostacja jest poktosiem moich wezesniejszych dziatan, do ktorych kie-
dys zaprosita mnie Maria Potocka. Chodzito o prace nad jednym z budynkéw
Fabryki Schindlera, ktory jeszcze wtedy nie byl wpisany do rejestru zabytkow.
Woéwczas pojawila sie intuicja, by przekazaé budynek innym gatunkom —
zalaé¢ go wodg, obsia¢ i zostawi¢ samemu sobie. Nie mogly$my zrealizowa¢
tego pomystu, gdyz dos¢ szybko obiekt zmienit swoj status prawny. Ale przez
wszystkie kolejne lata szukatam budynku, ktéry moglabym zala¢ wods.
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Jednym z najwazniejszych aspektéw jest wiec erozja i starzenie moich
projektéw. To jest dla mnie nieslychanie wazne, gdyz one starzejg sie zawsze
wobec kogos i czegos, m.in. spolecznosci, ktdre z nimi na co dzien zyjg. Prace
ewoluuja takze pod innym wzgledem, generuja nowe znaczenia. Po latach
stajg sie czyms$ zupelnie innym, np. Palma, ktéra jest $wiadkinig waznych
wydarzen, choc¢by kolejnych fal migracyjnych. Przez lata nasze zycie bardzo
sie zmieni i bedzie sie zmienialo, diametralnie. To wszystko zapewne jako$
odciska sie czy osadza na tym drzewie. Pewnie przyjdzie czas, ze i o tym kto$
napisze. Jestem cierpliwa.

A.D.: Joanno, dziekuje za rozmowe.
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