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Konstanty Szydlowski: Jest Pan znany przede wszystkim
jako archeolog mediow, a §cislej rzecz ujmujac, jako an-ar-
cheolog medidw, ale jednoczesnie jest Pan filmoznawca,
teoretykiem sztuki i jej zwigzkéw z technika. Pana pierw-
sza duza ksiazka to O historii kamery wideo'. W zwiazku
ztym chcialbym zapytaé, jak ma sie sprawa wideo dzisiaj?

Siegfried Zielinski: Czy moge najpierw zrobi¢ malg
poprawke? O historii kamery wideo nie byta mojg pierwszg
wazna ksigzka. Pierwsza, bardzo dla mnie wazng mono-
grafie, ktora zreszty czesto dyskutowano, poswiecitem
dziwnemu rezyserowi, za ktorym réwniez w Polsce cigg-
nie sie ciemna stawa, czyli Veitowi Harlanowi2. Przez
wiele lat jeszcze jako student bardzo intensywnie zajmo-
watlem sie filmem i kinem niemieckiego faszyzmu. Mo-
zemy do tego jeszcze wrdci¢ w naszej rozmowie, jesli Pan
zechce. Chcialem wéwczas dowiedzie¢ sie, w jaki sposob
artysci tworzyli takie filmy jak np.,Jud Suf3”. Mojg pra-
ce magisterska poswiecitem powojennemu procesowi

1 S.Zielinski Zur Geschichte des Videorecorders, Spiess, Berlin 1985.

2 S. Zielinski Veit Harlan. Analysen und Materialien zur Auseinander-
setzung mit einem Film-Regisseur des deutschen Faschismus, R.G. Fi-
scher, Frankfurt am Main 1981.
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przeciwko Harlanowi z powodu,,zbrodni przeciw ludzkosci”. O tym wlasnie
traktowala moja pierwsza ksigzka, bedaca socjologiczno-kulturowym bada-
niem artystycznej produkcji w warunkach dyktatury. Zmierzenie sie z tym
tematem okazalo sie dla mojej drogi intelektualnej bardzo wazne.

Wracajac jednak do wideo. Ponad wszelkg watpliwosé nalezalem wtedy
w Europie do pionierdw w kulturoznawczym podejsciu do technicznych uwa-
runkowan i mozliwo$ci wideo. Zajmowalem sie tym od lat 70. Juz w 1985 roku,
gdy ukazala sie praca Historia kamery wideo, przywigzywatem do tej kwestii
ogromng wage. Wideo nie da sie uja¢ w pierwszej kolejnosci jako cos, co ma
technicznie wasko zdefiniowana forme, okreslong niepowtarzalng technostruk-
ture, czyli np. ze audiowizualne nagranie jest dostepne w formie elektromagne-
tycznie opracowanej tasmy ijako produkt przybiera postaé kasety lub szpuli.
Wideo nie mozna pojmowac tylko w waskim technicznym sensie, ale raczej
jako specyficzng technike kultury i — jak powiedziatby Michel Foucault — szcze-
g0lnego rodzaju elementurzgdzenia.Wideo jako elementurzadzenia
zawsze mnie interesowalo jako medium, w ktérym lgczy sie to, co wezesniej
bylo zawsze od siebie oddzielone: nagrywanie i odtwarzanie czasowych lub,
doktadniej, tylko w czasie istniejacych informacji. Oznacza to, ze miedzy aktem
nagrywania i odtwarzania nie ma procesu laboratoryjnego opracowania ma-
teriatu albo, ujmujac to w znaczeniu polityczno-ekonomicznym, nie ma ztozo-
nych uwarunkowan przemystowych, ktére bylyby konieczne miedzy nagraniem
a odtworzeniem, dzieki czemu kazdy, a przede wszystkim artysta lub artystka
moze postugiwac¢ sie tym medium w autonomiczny sposéb. Ponadto wigze sie
z tym jeszcze odpowiednie zwiekszenie mobilnosci i fatwosci obstugi same-
go medium. To byly dla mnie najwazniejsze cechy. A juz w znacznie mniejszej
mierze to, czy informacje zostaly zapisane lub sa zapisywane na analogowych
plytach czy tasmach, cyfrowych kasetach, dyskach kompaktowych czy na DVD.
To sg techniczne cechy, ktore zmieniajg sie w zaleznosci od rozwoju technologii.

Obecnie wideo jest prawie wylacznie medium cyfrowym. Noéniki sg inne,
to zewnetrzne lub wewnetrzne dyski twarde, niemniej sam podstawowy cha-
rakter materialnosci i estetyki informacji wideo nie zmienit sie. W odniesieniu
do tego mysle o socjologicznych aspektach produkeji artystycznej, do ktdrych
przywiagzuje wage, jak autonomia, niezaleznosé, dostepnosé, porecznosé. Nie
powinni$my zapominad, ze pierwsze elektromagnetyczne pismo o sztuce zo-
stalo zainicjowane w socjalistycznym kraju, a mianowicie przez Gabora i Vere
Bédy z Wegier3. Takze i dzisiaj z przekonaniem mdéwie o wid e o, chociaz ze-
wnetrzna forma techniczna bardzo znaczaco sie zmienita.

3 Chodzi o Infermental - International - Fermentum — Mental, pierwszy na $wiecie magazyn dys-
trybuowany na kasetach wideo, zatozony w 1980 roku przez wegierskich filmowcow — Gabora
i Vere Body. Zob. http://monoskop.org/Infermental (dostep: 17.04.2014) [przyp. trum.].
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Czy istnieje wspolczesnie medium poréwnywalne z radiem z czaséw Brech-
ta? Narzedzie, ktére obudziloby namacalng nadzieje na komunikacje nieste-
rowana ani niekontrolowana przez zadna zewnetrzna instancje i mogloby
sluzy¢ za podstawe politycznego oswiecenia i swobodnego uczestnictwa
w dyskursie publicznym wszystkich zainteresowanych. Innymi slowy, czy
mozliwe jest myslenie o utopii emancypacji mediow dzisiaj?

Dzisiaj jest to w kazdym razie duzo trudniejsze. Wigze sie to z tym, ze roz-
woj stal sie duzo bardziej ztozony, a myslenie utopijne juz nie jest en vogue.
Na pierwszy rzut oka widad, ze wiele z tego, co Bertolt Brecht sformutowat
w swojej heurystyce radiowej w pdznych latach 20. i wezesnych 30., daje sie
odnalez¢ w Internecie jako rozbudowanym mass medium. Warunki, ktére po-
stawit Brecht, a przynajmniej tak sie wydaje, zostaly spelnione. Odbiorcy stali
sie nadawcami. Kazdy moze wysyltaé okreslone materialy lub moze sta¢ sie
ich dystrybutorem. Jak to zrecznie sformulowal Brecht, kazdy ma mozliwos¢
powiedzie¢ wszystkim wszystko albo pokazaé czy uczynic styszalnym. Inter-
net w znacznym stopniu to umozliwil. Do tej pory jednak pozostaly niewyjas-
nione i nierozwigzane wielkie polityczne i ekonomiczne kwestie, podobnie
jak wielkie kwestie prawne i male kwestie artystyczne. Wiemy, ze dostepnosé¢
nie znaczy, iz poszczegolne osoby potrafia autonomicznie obchodzi¢ sie tymi
$rodkami technicznymi, a w protokotach zawierajg sie hierarchie i struktu-
ry wladzy, ktore sg o wiele bardziej nieuchwytne, trudniejsze do przejrzenia
i opanowania anizeli porzadek z korica lat 20.1z poczatku lat 30. odciskajacy
sie na ksztalcie programu radiowego. Chociaz wowczas tak samo mieli$my do
czynienia ze stosunkami politycznymi, ktore nie dawaly sie w prosty sposob
opanowac. Szczegdlng jakoscia dzisiaj jest z pewnoscig to, ze miliony uzyt-
kownikéw udostepniaja swoje intymne tajemnice systemowi przepracowu-
jacemu gigantyczne ilosci danych po to, zeby by¢ lepiej obstuzonym i kontro-
lowanym. Perwersyjna tego konsekwencja jest to, ze ci, ktérym dostarczano
niegdys informacje, dzisiaj sami siebie dostarczajg, wraz ze swymi danymi,
wiascicielom bankéw danych dziatajacych na skale globalna.

W przypadku wideo wyjatkowo trudno znalez¢ jakis dzisiejszy odpo-
wiednik. Wideo istnieje nadal, zmienila sie tylko jego techniczna material-
nos¢ i techniczne detale z nim zwigzane. Jeszcze nigdy nie bylo tak lekkie
ani tanie, nie byto nigdy tak latwo dostepne dla kazdego jak wlasnie teraz.
Nagrywanie wideo stalo sie funkcja aparatéw fotograficznych i ekranéw
komputerowych. Sprzet, ktory rozwingt sie we wezesnych latach 60., dzisiaj
zradykalizowal swoje cechy. Technika stala sie niemal niezauwazalna, jeszcze
dokladniejsza i wlaczyla sie jeszcze bardziej w systemy, w ktorych artysci sie-
gaja po rozmaite narzedzia. W zwigzku z mozliwosciami dokumentacji nie-
spokojnych i nieprzewidywalnych wydarzen wideo stalo sie dzisiaj szybsze
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i bardziej efektywne niz jakiekolwiek inne medium, co czasem wykorzystujg
takze artysci.

W nawigzaniu do taniosci medium, o ktérej Pan wspomnial, dotyczy ona
réwniez wielu innych urzadzen, ktére maja mozliwo$é nagrywania, wspét-
czesnie wypelniaja Zycie codzienne i staly sie wszechobecne. Czy nie ukrywa
sie w tej obecnosci nowa forma Zycia, czy moze raczej jest to tylko pozorna
nowos¢.

Mysle o tym w kategorii wzajemnego oddzialywania, ktdére dotyczy sto-
sunku kultury z jednej strony i technologii z drugiej. Na to pytanie moge sen-
sownie odpowiedzie¢ tylko w bardziej ztozony sposéb. Technika i kultura sg
wspolzalezne. Oznacza to, ze nasze wspolczesne mozliwosci zapisu nie spadly
nagle z nieba, ale wylonily sie z okreslonego, spoleczno-technicznego roz-
woju, ktéry mozemy przez ostatnie sto, powiedzmy sto piecdziesiat lat do-
sy¢ dobrze $ledzi¢. Powszechna mozliwo$¢ taniego i latwego zapisu obrazow
i dzwiekéw odbila sie na spolecznym rozwoju i doprowadzita do postepuja-
cego urynkowienia kolejnych aspektow zycia, na czele ze skrajnym zindywi-
dualizowaniem, lub — ujmujgc to w sposéb negatywny — z wyodrebnieniem
tych aspektow zycia, w ktore przemocg probowaly ingerowa¢ systemy poli-
tyczne, jak niemiecki faszyzm albo dyktatura proletariatu komunistycznych
partii, ale ktorych nie udato im sie catkiem opanowac. To sa tendencje, ktore
w Europie dajg o sobie bardzo intensywnie zna¢ co najmniej od poczatku no-
woczesnosci i ktdre coraz bardziej zdotaly sie przebi¢. Odwrét wielkich idei
i instytucji ustanawiajacych wspdlnote jako historyczna tendencja jest nie
do zatrzymania. We wzajemnym oddzialywaniu zaréwno polityczno-spo-
tecznych, jak i kulturalnych przemian sami wytworzylismy potrzebe wyko-
nywania i przechowywania bezposredniego zapisu ze zdarzen, ktore mozemy
przezywad, a z drugiej strony dostepne mozliwosci techniczne jeszcze bardziej
te potrzebe podsycily.

O co wistocie chodzi w przypadku nagrywania dzwieku i ruchomego ob-
razu? Powinni$my o tym caly czas pamieta¢, chodzi ostatecznie o to, a jest
to wielki projekt nowoczesnosci, zeby czlowiek byl w stanie wyrwac co$ z cza-
su. Nam June Paik fantastycznie to sformulowal z sobie wlasciwg genialno-
$cig: ,there is no rewind button on the betamax of life” [betamax zycia nie ma
guzika przewijanial4. Technika moze obchodzi¢ sie z czasem jak z odwracal-
nym zjawiskiem, moze nim manipulowac, moze go powtarzac, spowalnia¢
iprzyspieszaé. Z czasem zycia to nie jest mozliwe. To jest centralny projekt

4 N.J. Paik La vie, satellites, one meeting — one life, w: Video culture, ed. ).G. Hanhardt, Visual
Studies Workshop, Rochester 1986, s. 221.
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nowoczesnosci, a techniki zapisu staly sie niezwykle wazna jego czescia. Nie
zapominajmy o tym, ze ta cala historia nie zaczela sie dopiero wraz kinema-
tografia korica XIX wieku, zeby osiagnac szczyt swojego rozwoju w telewizji
iInternecie. Jako badacz gtebokiego czasu,jako an-archeolog zwyklem
cofa¢ sie w znacznie dawniejsze czasy i wiem, ze ta potrzeba mozliwosci za-
pisu tego, co naturalnie przezywane, siega o wiele dalej niz do XIX wieku.

Czesto podkresla Pan, rOwniez i teraz, czasowy wymiar mediéw w przeci-
wienistwie do klasycznej teorii mediow, ktdre skupiaja sie na wymiarze prze-
strzennym, méwiac o dystansie, 0 komunikacji A i B na odleglos¢, o pokony-
waniu przy tym granic regionow, panstw itd., tzn., dla ktorych czas jest tylko
sposobem mierzenia szybkosci, z jaka komunikat pokonuje przestrzen, i jest
w ten sposob wobec niej wtorny. Tymczasem dla Pana tak nie jest. Uzywa Pan
zwrotu ,wehikul czasu”, by opisaé medium, wzglednie media. W jaki sposéb
ma sie idea glebokiego czasu do stosunkow czasoprzestrzennych?

To jest naprawde trudne pytanie. Jako ktos, kto, mam nadzieje, cokolwiek
zrozumial, dlaczego fizyka kwantowa musiala, przynajmniej czesciowo, unie-
wazni¢ klasyczne stosunki fizyczne, zakladam, ze przestrzen i czas nie dajg sie
od siebie oddzieli¢, tylko tworzg wspolzalezny i nierozerwalny zwiazek. Kiedy
mowie o przestrzeni, mowie zawsze o czasie, poniewaz nie moge mowic o nich
jako o dwoch, abstrakeyjnych, istniejacych tylko dla siebie wielkosciach. Do-
$wiadczenie zycia i przyrody nie da sie pomysle¢ ani poza czasem, ani poza
przestrzenig. To jest wazne zalozenie. Klade taki nacisk na czas, poniewaz my-
sle, ze dzieki wymiarowi czasowemu udalo sie pokazaé w strukturach mediow,
powiedzmy od okoto XVIII wieku, co$ naprawde nowego. Wszystko to, co z per-
spektywy mechaniki, optyki i chemii istnialo jako materialnos¢ medium, stalo
sie czyms zupelnie nowym w technomedialnych warunkach, poniewaz nagle
uzyskalo dusze, jak nazywam to na wlasny uzytek. Rzeczy staly sie elektryczne,
zostaly zelektryfikowane, a wreszcie elektroniczne. To jest dusza nowych me-
diéw i dusza ta istnieje tylko w wymiarze czasowym. Za sprawg elektrycznosci
rzeczy staly sie procesami, czestotliwosciami, a czestotliwos¢ ruchem. Staty
sie one drganiem, czyli niczym innym jak widzialnym na powierzchni czasem.
Oczywiscie taki ruch odbywa sie w zaleznosci od co najmniej dwoch, trzech
innych czynnikéw, ale zmiana paradygmatu, ktora nastgpita, byla jednoznacznie
krokiem, ktory technicznie wiaczyt wymiar czasowy w media. Z tego powodu
w odniesieniu do sztuki zawsze podkreslam, ze w tej zmianie mamy do czynie-
nia z pojmowaniem mediéw jako strukturalnie opartych na czasie, jako rzeczy
zorientowanych na proces, jak chocby film, ktory ksztaltuje sie w czasie.

Jedna z najwiekszych filozoficznych ksigzek ostatnich dekad o kinie autor-
stwa Gilles’a Deuleuze’a odnosi sie wlasnie do tego, a jej stynne tomy nosza
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znaczgce tytuly Obraz-ruch i Obraz-czas. By¢ moze nie mamy teraz czasu, zeby
przedyskutowac rdznice miedzy obrazem-ruchem a obrazem-czasem, ale
ta filozoficzna perspektywa Deleuze’a byta calkiem jednoznaczna. Wiemy, ze
w mysli Deuleuze’a pojecie stawania sie odgrywa wazng role. To z kolei
inny rodzaj odniesienia do tego, co dynamiczne, procesualne, co wyrdznito
wiasciwie caly XX wiek. Jak to sie dalej potoczy, trudno przewidzie¢. Przy-
szlo$¢ jest dla nas niejasna. Albo jak powiada Emmanuel Lévinas: , Przysztos¢
jest tym, co inne”5. By¢ moze istnieje cos takiego jak nowa zmiana paradyg-
matu na powr6t do wymiaru przestrzennego, ale w tej chwili wydaje mi sie, ze
taka zmiana moglaby istnie¢ przede wszystkim w gtowach diagramatologéw
ibadaczy gier komputerowych.

W Archeologii mediéw Sean Cubitt odszyfrowuje Pana zainteresowanie teo-
riag mediow jako badanie gnostyckiego wymiaru nauki, ale Pan wlasciwie
nigdy nie méwi bezposrednio o gnozie. Jak osadza Pan takie stwierdzenie?

Oczywiscie kryje sie w tym co$ kuszacego. Szczegdlnie, jesli wyjsé od
tego, ze odpowiedni naszym czasom wariant gnozy jest tym, co medialne.
Wydaje mi sie, ze na to pytanie niebezposrednio odpowiedzielismy w na-
szych studiach w ramach projektu Wariantologiis, ktére odbywaly sie przez
ostatnie osiem lat w rozmaitych konstelacjach. Badali$my rézne zjawiska,
w ktérych nauki rozwijaja swoja wlasng medialnosé. Prosze pomysled np.
o pracach fizyka kwantowego Arianny Borrelli, ktore s wazng cze$cig na-
szej wariantologicznej przygody?. Ta pochodzaca z Rzymu badaczka traktuje
jako media zaréwno matematyczne formuly, jak i naukowe instrumenty, np.
astrolabium. Na wlasny uzytek zawsze tak o tym myslalem, ale nigdy nie uwa-
zalem za konieczne, by wprost to wyrazi¢. Jest ku temu jeszcze jeden wazny
powdd, ktdry okazal sie by¢ zasadng kwestig, kiedy zaczgtem o tym myslec.
Nie chcialem, zeby wszystko, co interesujace w zjawiskach posredniczenia,

5 E. Lévinas Czas i to, co inne, przet. |. Migasinski, Wydawnictwo KR, Aletheia, Warszawa 1999,
s. 80.

6 Wariantologia (Variantology) to neologizm ukuty przez Siegfrieda Zielinskiego odnoszacy
sie do miedzynarodowego projektu rozwoju wspotpracy réznych dyscyplin naukowych i ba-
dan proponujacych rézne spojrzenia na problematyke mediéw i komunikacji. W ramach pro-
jektu Variantology w latach 2005-2011 wydano 5 toméw antologii tekstow poswigconych zja-
wiskom dotyczgcym mediéw z perspektywy nauk $cistych, muzykologii, historii technologii,
sztuki, teologii, filologii itp. Zielinski obszernie wyjasnia to pojecie w dalszej czesci rozmowy.

7 Zob. A.Borrelli The flat sphere, w: Variantology No. 2: on deep time relations of arts, sciences and
technologies, ed. S. Zielinski, D. Link, wspdtpraca E. Fuerlus, N. Minkwitz, Verlag der Buchhan-
dlung Walther Konig, KdIn 2006, s. 145-166.
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zostalo zatopione czy zawlaszczone przez pojecie medium czy mediow. Przez
to, ze wspolgranie sztuki, nauki i technologii pojeciowo zawarlem w neologi-
zmie Wariantologia i uznatem te zwigzki za warianty wielu innych mozliwosci,
wielu naukowcow moglo wzigé udzial w procesie badan, a pewnie by odmo-
wili, gdybym powiedzial, ze chodzi o archeologie mediéw. To bardzo istotne,
a pojecie medium jest dla wielu stowem prawie wywolujacym strach w tym
sensie, ze ich badanie zostanie rozpuszczone w medialnym paradygmacie.
Dotyczy to w szczegdlnosci przedstawicieli nauk scistych. Obawiajg sie, ze
ich badania strategicznym wybiegiem zostang zinstrumentalizowane, jesli
uzyje uogolnienia ,media”

W ciagu ostatnich dziesieciu-pietnastu lat moja praca m.in. skupiala sie
na tym, zeby nie tyle porzuci¢ pojecie ,mediéw” - bo to i tak niemozliwe,
biorac pod uwage jak niestychanie obecne stato sie juz od pewnego czasu —
ile uwolni¢ je chociaz czesciowo od obcigzenia strategicznym znaczeniem,
ktdrego nabralo; podjac sie zadania przedstawienia mediéw nie tylko jako
hegemonicznych zjawisk albo istotnych elementéw urzgdzen w sensie
Foucaulta. Wydaje mi sie, ze to najlepsza odpowiedz na to pytanie. To zawsze
bylo dla mnie wazne i takze w przyszlosci bede bardzo ostroznie postugiwal
sie pojeciem medidw. Zresztg nie naleze do tych, ktdrzy chcieliby catkiem sie
z nim pozegna¢. To byloby moim zdaniem wylanie dziecka z kapiela. Takich
pojec potrzebujemy jako rusztowania, dzieki ktéremu mozemy lepiej rozpo-
znaé otaczajacg rzeczywistos¢. Z mojego punktu widzenia pojecia powinny
mie¢ operatywny charakter. Musimy jednoczesnie pamietac, ze media silnie
uwiklaly sie w systemowe konteksty, przez co nabraly rzeczywiscie bardzo
wyraznego charakteru systemowego i dlatego nie da sie beztrosko i neutral-
nie uzywac dalej tego pojecia do wszystkich plaszczyzn, na ktérych powstajg
i funkcjonujg stosunki komunikacyjne.

Wspomnial Pan o projekcie Wariantologii. Co bylo inspiracja do wspélpracy
ibadan tak rozmaitych naukowcow? Czy projekt Wariantologii wynika ze
zwiazku idei glebokiego czasu i heterogenicznosci lub heterologii wiedzy?

Postaram sie na to wszystko odpowiedzie¢, ale tkwi w tym jednoczesnie
wiele pytan. Dwa, trzy rézne podejscia do tematu sa naprawde konieczne.
Jedno z nich dotyczy znowu pojecia mediéw. Zawsze prébuje to podkreslié, ze
dla mnie media maja znaczenie w kontekscie interdyskursywnych zwigzkéw,
poniewaz oddzialujg miedzy réznymi dyskursami. W gruncie rzeczy nie two-
rzg wlasnej dziedziny wiedzy, ale lacza rézne dziedziny. Poniewaz oddziatujg
miedzy dyscyplinami i dyskursami, doskonale nadaja sie do tego, zeby umoz-
liwiaé, inspirowac i wspiera¢ tak zwane transdyscyplinarne lub interdyscy-
plinarne procesy tworcze. To jedna z moich odpowiedzi.
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Drugie wazne podejscie do tego tematu uksztaltowaly moje indywidu-
alne doswiadczenia. Biografie nie wyjasniajg wszystkiego, ale nie sg takie
nieistotne przy tego rodzaju rozstrzygnieciach. Z pelng swiadomoscia zde-
cydowalem sie po klasycznych studiach filozofii, filologii, lingwistyki, po-
litologii i socjologii pdj$¢ w Berlinie na Uniwersytet Techniczny (TU), tam,
gdzie zderzaly sie ze sobg poezja, filozofia, semiologia, literaturoznawstwo
oraz inzynieria, matematyka i fizyka. Kiedy przyszedtem w 1979 roku na
Uniwersytet Techniczny, a dokladniej do Instytutu Jezyka w Epoce Tech-
nicznej zalozonego przez Waltera Hollerera na poczatku lat 70. w pierwszym
dziale medioznawstwa, na tej uczelni wyktadano 22 techniczne przedmioty,
istniaty wydzialy technologiczne, matematyczne ijeden filozoficzny. Wtas-
nie tam mogli$my studiowaé, pracowac i przeprowadza¢ nasze praktyczne
eksperymenty z zaawansowanymi technicznie aparatami. W tak nowoczes-
nej postaci byto to mozliwe tylko tam. Kazdy z inzynierdw i technikéw ro-
zumial bez dodatkowych wyjasnien, ze potrzebne nam sg urzadzenia, zeby
prowadzi¢ badania, ze potrzebujemy maszyn do nagrywania, stoléw do
montazu, magnetofonéw, kamer wideo i wszelkiego rodzaju podobnych
narzedzi. To tam zrodzila sie pokusa, zeby poglebi¢ te wspdlprace. Orga-
nizowatem cykl wyktadéw z fizykami teoretycznymi o ich najwazniejszych
zalozeniach i podstawach myslenia. Dyskutowatem z naukowcami zajmuja-
cymi sie komputerami. Za kazdym razem probowalem zrozumieé ich jezyk.
Na przyklad, przekonujac z wielkim wysitkiem wielu ludzi, doprowadzilem
do stworzenia na Uniwersytecie Technicznym w Berlinie studiéw medio-
znawczych i media consulting na poczatku lat 8o., ktére od 1982 roku staly
sie czeScig programu uczelni. Udalo sie tylko dlatego, ze bylem w stanie
rozumie¢ jezyk innych i w ich wlasnych kategoriach wyjasnié, jaki jest tego
cel, dzieki czemu nie czuli sie wykorzystani.

Tam wlasnie zaczela sie dla mnie fascynacja napieciem miedzy sztuka, na-
uka i technologig. Chodzilo o autentyczng wspétprace wielu roznych dyscyplin
i umiejetnos¢ tworczego sporu. Do tej pory jestem przekonany, ze w odnie-
sieniu do moich wlasnych badan z zakresu sztuki mediéw i filozofii mediéw
najwiecej moge sie nauczy¢ z tych dyscyplin, ktdre z pozoru wydaja sie bardzo
odlegte. Rowniez z teologii, ale przede wszystkim z nauk przyrodniczych, z fi-
zyki, biologii. Takze w kregu moich znajomych i przyjaciol przewazaja oprocz
artystow tacy ludzie, od ktory wiele sie nauczytem: psychiatrzy, neurobiolodzy,
fizycy teoretyczni, teoretycy chaosu, matematycy, informatycy, a raczej rzadko
klasyczni teoretycy medidw, jak dzisiaj wypada ich juz nazywaé. Ale jeszcze
nie odpowiedzialem na Panskie pytanie o gleboki czas, nawet jesli po czesci
w tej wypowiedzi znalazly sie juz pewne wskazowki.

Pojecie glebokiego czasu pochodzi z paleontologii, a wiec z badan przyrod-
niczych nakierowanych na zdarzenia z dalekiej przesztosci, i byto w szerokim
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sensie przemyslane przez Jamesa Huttona, Johna McPhee i Stephena Goulda,
a takze rozwijane przez innych. Dla mnie pojecie to ma niezwykle duze zna-
czenie, ktdrego nie da sie stresci¢ w minute. Sprobuje jednak przynajmniej
rzuci¢ kilka hasel. M6j punkt wyjscia zaklada, iz media nie s3 zjawiskiem
XIX wieku, ale ich historia daje sie $ledzi¢ duzo wczesniej. Podobnie jak za-
awansowani paleontologowie nie przyjmuje zadnego osadzonego w jednym
punkcie poczatku, jak to dzieje sie zazwyczaj w historii mediéw — wynalazek
fotografii, kina itp. Nie przyjmuje istnienia takiej warstwy granitu, przez kto-
rg nie moglbym sie przebi¢, zeby odkrywac jeszcze wezesniejsze konstelacje
medialne. Zaktadam réwniez i to, ze w warstwach nalezacych do przesztosci
moga znajdowac sie bogatsze zwigzki i zastosowanie mediéw niz wspélcze-
$nie. Bogatsze w tym sensie, ze byly bardziej heterogeniczne, r6znorodne,
posiadajace wiecej wariantow.

Prosze np. pomysle¢ o tajemnych jezykach, o kryptologii, ktéra dla wspol-
czesnej technologii komputerowej jest tak istotna. Jestem przekonany, ze w XV
i XVI az do poczatkéw XVII wieku bylo znacznie wiecej wariantéw praktyk
kryptologicznych niz dzisiaj. W zwigzku z tym bylo duzo wiecej opcji krypto-
graficznych modeli i artefaktow, z ktdrych tylko czesé przetrwala diuzej, jak
np. beben rotacyjny albo pewne techniki substytucji. Wiele innych warian-
tow utkneto w slepych uliczkach i nie bylo juz dalej rozwijane. Ale wlasnie
o to chodzi. Z punktu widzenia ztozonosci i bogactwa wariantéw historia jest
po czesci duzo bardziej zaawansowana niz terazniejszo$¢. To wazna mys] na-
lezgca do koncepcji glebokiego czasu. Wydaje mi sie, ze weale nie musimy by¢
w awangardzie postepu, ale ze wlasnie w znaczeniu takich modeli historii, ta-
kich eliptycznych, dynamicznych form historii mozemy znajdowac sie w fazie
regresywnej. To od nas w koricu zalezy, zeby na nowo wspierac réznorodnos¢é
iwielos¢. By¢ moze nie jest to historycznie wystarczajaco dobrze wypracowa-
ne. Sprobuje to prowokacyjnie sformulowa¢: zakladam, ze mozemy na rézny
sposdb ksztaltowac to, co nazywamy rzeczywistoscia, zardwno w przysztosci,
jak i w przeszlosci. Przeszlo$¢ nie jest niezmiennym zbiorem faktow, ktore
mamy tylko przywolywad, tak jak sa zapisane w ksigzkach historycznych, ale
jest ona nieskonczonym zbiorem mozliwosci. Kiedy patrze w ten sposéb na to,
co przeszle, to uzyskuje ono niewyobrazalne bogactwo wariantéw, dla ktorych
prébuje znalez¢ inne wymiary czasowe. Innymi stowy, koncepcja glebokie-
go czasu umozliwia nam dalszy rozw6j réznorodnosci, ktéry moge odnalezé
w przeszlosci.

Czy planuje Pan wydac kolejny tom Wariantologii?

Nie. Jestem wprawdzie an-archeologiem, ale bardzo cenie sobie doktad-
ne planowanie tego rodzaju przedsiewzie¢, dzieki czemu mozna polegac na
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ich realizacji. Od samego poczatku planowalismy wyda¢ pie¢ tomoéw w ciggu
pieciu lat. Trwalo to rok dluzej, poniewaz projekt sie rozrosl. Jest tez zresztg
punkt kulminacyjny. Pisze o tym w ostatnim tomie. Przy spotkaniach ba-
daczy z wielu czesci $wiata uderzylo mnie, ze réwniez w moim wlasnym
mysleniu mocno zaniedbali$my — patrzgc z Europy — Daleki i Bliski Wschdd,
jak rowniez poludniows czes¢ swiata. Napisalem tekst zatytulowany Towards
an Institute for Southern Modernities® (Ku Instytutowi Potudniowych Nowoczesno-
Sci) i staram sie zastanawia¢ jeszcze raz nad kontynentem afrykanskim,
czesciami Swiata arabskiego i przede wszystkim Ameryka Poludniows ze
wzgledu na zwiazki z pojeciem nowoczesnosci. Oznaczaloby to w konse-
kwencji, ze by¢ moze udamy sie jeszcze raz intensywnie na poludnie. Na
razie zaczynamy projekt, ktéry bardzo mnie cieszy, dzieki mlodym artystom
i naukowcom z Ameryki Eacinskiej powstaje Variantologia Latina. Pierwsze
prace nad tym projektem juz zostaly przeprowadzone. Chcialem réwniez
pojecha¢ do Timbuktu i wzig¢ udzial w kongresie poswieconym tej tema-
tyce. Timbuktu bylo kiedys$ miejscem przeciecia sie intelektualnych ruchow
wiedzy arabsko-islamskiej z pinocnej Afryki do bardziej wysunietych na
poludnie miejsc Afryki subsaharyjskiej. Teraz to bardzo biedne miasto, ale
znajduje sie w nim wielka biblioteka, w ktérej miesci sie najwiekszy zbior
pism islamskich w Afryce i powoli staje sie znowu dostepny. To dla mnie
miejsce, w ktorym mozna by z perspektywy potudniowej potkuliijej wkia-
du w nowoczesnos¢ swiata by¢ moze przedsiewzig¢ kontynuacje naszego
projektu. Przemoc historycznych uwarunkowan na razie zniszczyta ten plan.
Natomiast na razie nasi brazylijscy koledzy koniecznie chcg opracowaé Va-
riantologia Brasiliis. Bedzie obejmowala obszar Amazonii. By¢ moze powsta-
nie z tego Variantology No. 6.

Napisal Pan niedawno ksiazke, ktora ukazala sie w Niemczech pod tytulem
[... nach den Medien] Nachrichten vom ausgehenden zwanzigsten Jahrhundert®
([... po mediach] wiadomosci ze schytku XX wieku). Co znaczy dla Pana ,,po”,
czy jest to ,,post”, tak jak np. ,postmodernizm”? Czy moze raczej chodzi o co$
zupelnie innego wraz ze wszystkimi tego konsekwencjami dla pojecia me-
diéw, sztuki mediéw czy kultury mediow?

Znaczenie tego specjalnego ,po” jest zlozone. Mimo to postaram sie
zwiezle odpowiedzieé. Za posrednictwem tego tytulu prébuje przede
wszystkim pobudzi¢ mysl, ktéra mozna by stresci¢ w zdaniu: Odkgd za

8  S.Zielinski Towards an Institute of Southern Modernities (ISMs), w: Variantology No. 5: Neapolitan
affairs, ed. S. Zielinski, E. Fiirlus, wspotpraca D. Irrgang, Walther Konig, KoIn 2011, s. 517-552.

9 S.Zielinski[... nach den Medien] Nachrichten aus dem 2o. Jahrhundert, Merve, Berlin 2011.
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pomocq mediow mozna tworzyé paristwo, nie nadajq si¢ one juz do rewolucji. Media
nabraly funkeji podtrzymujacej systemowy ciezar i wladze. W zwigzku z tym
musimy na nowo przemysle¢, co mozemy z nimi zrobi¢, jesli zalezy nam na
sztuce i innych praktykach wykraczajacych poza ustalone ramy. Oznacza
to krytyczny namysl nad tym, jak moglo doj$¢ do tego, ze media nabraly
strategicznego charakteru, oraz jak wygladaly nasze dziatania jako teorety-
kéw przez ten czas. W perspektywie myslenia o mediach przede wszystkim
w drugiej polowie XX wieku zastanawiam sie, czy dzieki mediom cyfrowym
w XXI wieku zaczeli$my juz na nowo odmierzac czas, czy moze jednak nadal
poruszamy sie w wieku XX. To podstawa. Stad wywodzi sie proba, zeby —
nawiazujac do sztuki postugujacej sie mediami — na nowo odkry¢ i uwy-
datnic te funkgcje, ktore, jak sie zdaje, juz sie zatracily. W ksiazce znajduje
sie rozdzial , Apologia cultura experimentalis”. Staram sie w nim reaktywowac
idee kultury eksperymentalnej, kultury eksperymentu. Usituje oddzieli¢ te
kulture od spolecznej sytuacji, w ktorej przewaza model testu, dominacja
wyraznych relacji input — output i cybernetycznej formy myslenia. Mam
nadzieje, ze w pewnej mierze mi sie to udalo.

Znalaz!l sie w tej ksigzeczce takze calkiem nowy fragment. Pod koniec
przedstawienia dotychczasowego stanu rzeczy proponuje nowg koncepcje
»doktadnej filologii mozliwie $cistych rzeczy”, ktora wychodzi z dwoch za-
lozen. Po pierwsze, jesli moéwimy ,medioznawstwo’, to mamy do czynienia
z poszczegOlnymi przedmiotami, ktére nazywam scistymi rzeczami. Chodzi
tu o techniczne obiekty, urzadzenia, artefakty, zlozone stosunki artefaktow,
stany rzeczy o technicznym charakterze oddzialujace na pograniczu sztuki
i nauki. Za posrednictwem filologii, ktdrej uczylem sie jako student i mtody
naukowiec na Uniwersytecie Technicznym w Berlinie, uswiadomilem sobie,
jak bardzo mozna by¢ precyzyjnym i dzieki temu opracowywac rozbudowane
rzeczy-teksty, w sposob analityczny, interpretacyjny, hermeneutyczny. Cheial-
bym, by tak byto réwniez w stosunku do artefaktéw, przedmiotéw komunika-
¢ji medialnej. Istnieje juz cala grupa artystow, ktdrzy tak pracujg, i cala grupa
naukowcdw, ktdrzy tak myslg. Powinno sie taczy¢ heterogeniczne elementy.
Do tego m.in. stuzy nasz projekt Wariantologii, ale réwniez inne projekty,
ktérymi sie zajmuje.

Podam Panu przyktad, ktory dokladniej opisuje w mojej ksiazce. Mlody
czlowiek, David Link, ktory studiowal nie tylko filozofie, ale stal sie zdolnym
programista, zdotal w swojej pracy nad genealogia algorytmicznych arte-
faktow uruchomi¢ zaprogramowany aparat, ktdry we wezesnych latach 5o.
projektowali brytyjski informatyk Stratchey razem ze swoim przyjacielem
Turingiem. Przy tym filologiczna praca Linka okazala sie na nowo przydatna
w analizie materiatu. Dzieki filologicznie dokladnej analizie polecer (program
przeciez nie znaczy nic innego) Link w pewnym sensie wynalaz! to urzadzenie
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na nowo™. Mozemy je uruchomic teraz i mozliwe, ze w troche innej postaci
zaistnieje rowniez w przyszlosci. Cos takiego mozna by nazwac prospektywng
archeologia. Uwazam takie przedsiewziecia za wyjatkowo interesujace. Waz-
ne, by ktas¢ nacisk na doktadno$¢ pisania, czytania, interpretacji, wytrzymu-
jaca probe w spotkaniu z technika. Chodzi o to, zeby o tym nie tylko méwic¢
w sposob metaforyczny, ale bra¢ techniczne rzeczy na powaznie i wychodzi¢
im naprzeciw.

Czy wobec tego w obszarze mediéw wystepuja pojecia, ktore utrudniaja zro-
zumienie lub zakrywaja to, co mozna by wyrazniej widzieé¢? Pojecia, ktorych
nie powinni$my uzywaé?

Tak, jest ich wiele. To mogloby by¢ ekscytujace przedsiewziecie wszystkie
je pozbierac i zapisac. Prosze pomysle¢ o stynnym Japonczyku z filmu Chrisa
Markera Sans soleil, ktory ciagle jest zajety tworzeniem list stow, dzieki ktorym
serce bije mu szybciej. Mozna by to zrobi¢ w odniesieniu do mediéw i ich
badaczy, sporzadzajac listy stéw spowalniajacych bicie naszego serca lub
powodujacych, ze serce wrecz w ogole przestaje bi¢, bo sg juz same w sobie
skoriczone. Sg takie pojecia, ktore zwyczajnie staly sie zuzyte i nic juz nie mo-
wig. Interaktywnos¢ i virtual reality przezyly taka kariere. Aktualnie istnieje
wiele pojec o charakterze organicystycznym lub biologicznym, czyli strumie-
nie, chmury itp. Wlasciwie to puste pojecia, ktore wynalazt przemyst, a wielu
akademikow bezmyslnie je powtarza.

Zaczelo sie to ze strategicznie zorientowanymi pojeciami jak ,multime-
dia”. Multimedia to bylo na wskros zmyslone pojecie. Juz wtedy, gdy zostalo
wynalezione, mocno je krytykowalem, poniewaz nie chodzi w nim o duze
zrdznicowanie medialnych stosunkéw, ale o monumentalne spojenie jednej
technologii, koncentracje na jednym master-medium, czyli na komputerze
ijego wlaczeniu w sie¢. Chodzito o co$ calkiem odwrotnego niz multimedia.
Woéwezas starali$my sie protestowac przeciwko temu jako artysci i krytycy
sztuki, biorgc pod uwage taktyczny wymiar multimedialnosci, wspieralismy
réznorodnos¢ srodkdw i form wyrazu. To dobrze, ze w ostatnich dekadach po-
wstato wiele kierunkéw studidéw, na ktérych mlodzi ludzie mogg sie intensyw-
nie zajmowac mediami i w systematyczny sposob opracowywac ich krytyke.

Niedobrze natomiast, ze jest wiele tylko pozornie niezaleznych instytutdw,
powierzchownie myslacych akademikéw i instytucji, ktére staraja sie krétko-
wzrocznie przypodobad przemystowi i jego potrzebom. Z tego powodu oczy-
wiscie powstaje pojeciowy, jezykowy bezsens, ktory atrakcyjnie sie opakowal.

10 Chodzi o dzieto Davida Linka LoveLetters_1.0: MUC=Resurrection. A memorial bedace rekon-
strukcjg maszyny produkujacej listy mitosne projektu Stratchey i Turinga [przyp. ttum.].
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Nazywam to towarzyska albo poreczna literatura, ktora zalewa ksiegarnie,
a s3 to w zasadzie podreczniki, ksigzki z receptami, z ktdrych majg sie wszy-
scy uczy¢, jak to wlasciwie jest z jezykiem nowych mediéw. (Na przyklad Lev
Manovich prébuje to formulowacd i przez to jest duzo bardziej anachroniczny
niz powojenne teksty strukturalistyczne). W niektérych miejscach, jak na Uni-
wersytecie Bauhaus w Weimarze, méwi sie nawet o medioznawstwie jako
o dyscyplinie, ktora rzadzi sie swoimi prawami.

W takim razie jak dalece mozna braé na powaznie wezwanie do uprawiania
filozofii software’u, ktore mozna wyczytac u teoretykow mediéw z USA, jak
np. u Matthew Fullera?

To juz od dawna bierze si¢ na powaznie. To wezwanie jest wypowiadane
przez drzwi, ktore od dawna stojg otwarte. Bardzo cenie Matthew Fullera,
o wiele bardziej niz Lva Manovicha, nie tylko dlatego, ze Matthew Fuller duzo
wezesniej sie tymi rzeczami zajmowal i przy tym sformutowal kilka blysko-
tliwych teoretycznie my$li na ten temat. Niemniej programowanie zostalo
rozpoznane jako technika kultury juz dawno. Ci, ktorzy pisza kody, stali sie
powszednimi robotnikami niematerialnosci, a wielu z nich tworzy nowy in-
telektualny lumpenproletariat. Co miatoby by¢ w tym takiego fajnego?

W mojej nowej ksigzce (/... nach den Medien| Nachrichten...) probowatem
zwiezle przedstawic¢ rozwdj ubieglych dekad. Eksperymentalne poczatki
wprowadzenia pisania software’u jako techniki kultury, takze jako techni-
ki kultury ze wzgledu na sztuke siegaja wstecz dalej niz pot wieku. Juz we
wezesnych latach 60. prowadzily one do niestychanie ciekawych rezultatow.
Nie tylko w Europie Zachodniej, takze i w Europie Wschodniej, prosze tyl-
ko pomysle¢ o tych wszystkich wystawach, wielu zjazdach, ktdre odbyly sie
w Zagrzebiu w latach 60. (np. to, co dzialo sie wokot czasopisma ,Bit inter-
national”"). Nie chodzi tu wcale o wynalezienie Internetu. Szczegdlnie drazni
mnie, ze teraz w obliczu tego nowego master-medium — a wlasciwie czegos$
przedstawianego jako master-medium — ktdre powstalo i uksztattowalo sie
w latach go., tak sie zachowujemy, jakbySmy nagle po raz pierwszy staneli
przed koniecznoscig i mozliwoscig zajmowania sie software’em jako technikg
kultury. To naprawde juz stara sprawa. Teraz przede wszystkim jest wazne,
by skrupulatnie sprawdzac i pyta¢ o taki software, ktérego nam rzeczywiscie
potrzeba, o struktury, ktére powinny zosta¢ wygenerowane, zeby$my sami nie

11 Znaneiwigzane z artystycznym pradem Nove tendencije wtaczajacym sztuke wytworzong na
komputerze. Zob. A little-known story about a movement, a magazine and the computer’s rrival
in Arts. New tendencies and BIT International, 1961-1973, ed. M. Rosen, MIT, Cambridge—-Massa-
chussetts 2011 [przyp. thum.].
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padli ofiarg ustanowionych technik protokolu i nie uwiklali sie w hierarchie
narzucane przez tych, ktorzy wladajg jezykiem komputerdw. Ta kwestia jest
o wiele istotniejsza teraz niz zwykla swiadomosé tego, ze musimy uczy¢ sie
programowania. Uwazam to za absolutnie konieczne i oczywiste. Jesli mtodzi
ludzie chcg zajmowac sie sztuka, ktdra powstaje za posrednictwem medidw,
muszg wowczas moim zdaniem uczy¢ sie programowania. W tym przypadku
jestem bardzo konserwatywny i juz na poczatku lat 9o. na uczelni, ktérg sam
miatem mozliwos¢ wspottworzy¢ w Kolonii??, ciggle ktadtem na to nacisk.
To mialo tez bezposrednie nastepstwa, bo to wlasnie tam powstaly pierwsze
duze projekty z tzw. collaborative software we wezesnych latach 9o. za sprawg
m.in. Knowbotic Research i Stuarta Rosenberga. To bylo bardzo wczesnie, dla
wielu prawdopodobnie zbyt wezesnie. Teraz, dobre dwadziescia lat pdzniej
wychodzg ksiazki, w ktorych pisze sie, ze trzeba postusznie traktowac software
jako nowg technike kultury. Powiedzialbym, ze to troche pdzno.

Pracuje Pan jako nauczyciel akademicki i wyksztalcil Pan calg rzesze
uczniéw. Na zakonczenie naszej rozmowy chcialem w zwiazku z tym zapy-
taé, czego brakuje dzisiaj na uniwersytetach? Czy sa nowe dyscypliny, dla
ktérych powinno znalez¢é sie miejsce? Jakiej postaci uniwersytetu mozna
sobie zyczy¢, wzigwszy pod uwage Pana doswiadczenia?

To wielkie pytanie. Moglbym sobie uprosci¢ odpowiedzi odesta¢ do ,Uni-
wersytetu bezwarunkowego” Derridy, tego wspanialego wykladu, ktory wy-
glosil na Uniwersytecie we Frankfurcie pod koniec lat 90.2 Jego program nie
zostal zrealizowany, a do $wietnych i mocnych pomystow rozwijanych przez
Derride nie da sie wielu radykalnie nowych rzeczy dodac. To, czego nadal
i coraz bardziej brakuje, to mozliwosci bezwarunkowego myslenia o rzeczach,
ktore nas otaczaja, i o problemach, ktére mamy rozwigzac. To troche inne sfor-
mulowanie tego, dokad sam zmierzam, kiedy méwie, ze musimy uprawiaé
cultura experimentalis, kulture eksperymentu i eksperymentalng kulture. Czas
studiéw w przypadku znakomitej wiekszosci studentéw skraca sie w calej
Europie, a studia przeobrazaja sie w ksztalcenie, ktore probuje sie mozliwie
efektywnie zaplanowac. Wielkg tego wadg jest to, ze przestrzen na ruch in-
telektualny dla kazdego staje sie mniejsza, ograniczona, to moje najwieksze
zmartwienie. Niedawno siedzialem z kolezankami i kolegami w Santiago pod
wieczor na tarasie ze wspanialym widokiem na Andy. Dyskutowalismy o tych
samych problemach co w Berlinie czy Zurychu: dominujgca w nauczaniu

12 Hochschule fir Kunst und Medien.

13 ). Derrida Luniversité sans condition, Editions Galilée, Paris 2001.
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machina administracyjna, zanik badawczego uczenia sie ze wzgledu na co-
raz krotszy czas studiow... jednym stowem: Bolonia. Musimy dbac o to, zeby
uniwersytety nie przesigkly celowymi racjonalno$ciami, ustanawianymi poza
uczelnia. Na szczescie moglem w wielu miejscach uczy¢ i prowadzi¢ badania,
ktére podazaja za ideg silnych, autonomicznych pél energii, ktérych zasad-
nicza otwartos¢ pozwala na wspolprace. Najpierw na TU w Berlinie, potem
w Austrii i wreszcie w akademii sztuki o statusie uniwersytetu w Kolonii.
To ostatnie oznacza, ze poza artystycznymi przedmiotami wykladano tam
tez przedmioty $ciste i humanistyczne.

Chciatbym takze sprostowac sugestie zawarta w Pana pytaniu. Rzeczy-
wiscie mialem pare pokolen studentdw, ale nie istnieje zadna szkola, ktorg
miatbym ustanowi¢. Nigdy tego nie chcialem, tez teraz tego nie chce. Do tego
musiatbym zaja¢ zbyt wyrazne stanowisko, zalozy¢ jakis paradygmat, jak np.
niepodlegajace dalszym pytaniom techniczne a priori u Friedricha Kittlera.
Tak powstaje szkola. Ja nigdy takich sadéw nie wyglaszatem. Media stanowia
dla mnie wyzwanie, zeby zajmowac sie nimi jako czyms otwartym, wlasciwie
niedajgcym sie zdefiniowac i trudnym do pojecia. To znaczy, ze miatem okazje
pracowac z wieloma mlodszymi ode mnie ludzmi w réznych czesciach $wiata
iw szczegblnych miejscach, co stanowi wspaniale przezycie, za ktore jestem
bardzo wdzieczny. Mimo to nie powstalo nic takiego jak Szkola Zielinskiego.
Kazdy z nich poszed! wlasng droga, jako artysta, rezyser filmowy, dramaturg,
naukowiec, filozof, a niektorzy nawet jako archeologowie mediow... to wias-
nie jest piekne. W styczniu 2011 roku skoniczytem sze$édziesigt lat. Z tej okazji
dwdch moich weze$niejszych doktorantéw, ktdrzy dzisiaj sa juz profesorami,
przygotowalo malg ksiazke, ktdra nosi tytul Obiekty wiedzy, sztuki i przyjazni®s.
Znalaz!o sie w niej okolo osiemdziesieciu maltych encyklopedycznych hasel
napisanych przez moje kolezanki, kolegéw i bytych studentéw. Ta ksigzka nie-
samowicie mnie ucieszyla, poniewaz heterogenicznos¢ tych wpiséw byla tak
duza, ich réznorodnosé tak cudowna, ze pomyslatem, iz by¢ moze wcale to nie
takie zle pracowac bez duzych obrazéw i paradygmatycznych zalozen, ktore
latwo i szybko nabieraja ideologicznego charakteru.

Przetozyt Konstanty Szydtowski

14 Objects of knowledge, of art. and of friendship. A Small Technical Encyclopedia. For Siegfried
Zielinski, ed. D. Link, N. Réller, Institut fiir Buchkunst Leipzig, Leipzig 2011.
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“Past is an infinite set of possibilities™ Siegfried Zielinski in conversation on an-
archeology of media

A conversation with Siegfried Zielinski, German media scholar, concentrates mostly
on his definition of media in the context of German and international discussion.
Zielinski talks about the relationship between technical aspect of the medium
with an artistic potential and the influence on social change. What is the mean-
ing of the material dimension of the medium of the message for communication
and artistic production? How does the aesthetics of information function? Taking
a critical stance at the utopia of emancipatory influence of technology, he points
to the positive character of the collaboration between the representatives of sci-
ence, humanities and arts.
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