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ABSTRACT

Grupa M., Majorek M. and Grupa D. 2014. Selected silk coffin upholstery from 17th and 18th centuries on Polish
lands. Sprawozdania Archeologiczne 66, 399—416.

Originating from wealthy families, funerals that took place in the 17th and 18th ¢ were in fact theatrical
performances, with a major part being played by colour, luxurious textiles and all other elements connected with
burial ceremonies, e.g. 3000 candles. Clothes and haberdashery (as well as footwear, gloves, stockings, bands),
made of silk fabrics were regarded as luxurious objects in the Middle Ages and Modern Times. Silk yarn was also
used for upholstery textile production. Coffins were upholstered in these periods using: silk, wool and linen. Silk
presented in the article, belongs to plain fabrics in weave 1/1, but also satins, velvets and damasks. Ornamenting
motifs took the form of geometric shapes and flora. Archaeological material rarely delivers original textile colour,
because it usually appears in yellow and green as a result of pigment decomposition. However, the textiles dis-
cussed here revealed red fabrics in various shades. The selected coffin upholstery comes from archaeological

explorations in churches from Szczuczyn, Gniew, Lublin and Torun.
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INTRODUCTION

Death is an inevitable and irreversible fact in every man’s life. In the Middle Ages and
modern times mortality often touched children, postnatal women and the elderly (Boguc-
ka 1994, 54; Gérna 2001, 40—41; Kozlowski 2012, 177). Plagues also took people in great
tolls, it was a source of great fear but also a disdain of the living. Just after the death of the
nearest and dearest, the family started careful preparations for the burial ceremony in
order to accompany the deceased to their place of eternal sleep. How it was done was de-
pended on historical conditions, family wealth, religion, the attitude of the living towards
the dead and the kind of death (Grupa 2005, 28).

A BRIEF HISTORY OF BURIAL CUSTOMS

The Christian faith requires the burial of the deceased in sacred places, i.e. cemeteries
and churches and the natural consequence for that rule was the necessity of the church
funeral, therefore burial ceremonies were conducted in accordance with the established
order. The 16th ¢ was the period in which the rules concerning christenings, weddings or
deaths were strictly defined (Lam 1921, 33—36; Bystron 1976, 98—102; Kizik 1998, 18;
2001, 43—47). Town centres or feudal nobility created their own customs and rules regu-
lating the course of family-church ceremonies, called systems or sumptuary laws. Each
group occupied its own position in accordance with their place in social hierarchy. Pat-
terns of these rules had been known to have been in creation since the early Middle Ages.
In 1274 during the Synod of Bishops in Lyon the clergy proclaimed univocally the ban on
wearing precious garments and jewellery in accordance with the order of Pope Gregory X
and all nobles and patriciate of Europe tried for the next five centuries to enforce these
rules with repeated frequency (Lam 1921, 33). In Poland the first regulations concerning
feasts, weddings, christening ceremonies and burials appeared in 1336 in Krakow, and in
1378 a ban was imposed concerning female dresses (Lam 1921, 34—35).

As early as the 15th ¢, burials of clergy, but also lay people in town and village churches
were quite common (Kizik 1994, 337).

The body of the deceased rested in a flat coffin, sometimes in a trapezoid-shaped chest.
Coffins were usually made of pine wood, but oak ones were also reported (own authoress’
research).

These chests were frequently transformed into very sophisticated forms. The coffin
bottoms, pillows and mattresses were filled with straw, sawdust, shavings, conifer
needles.
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TYPES OF UPHOLSTERY COFFIN

Coffin upholstery, if it was present at all, belonged to an integral part of the coffin . Not
all coffins were equipped with upholstery. Such equipment was very expensive, because it
consisted most often of silk textiles, although using broadcloth was not cheap either. More-
over, it is worth mentioning, that coffin chests were immense, reaching sizes of up to 210
x 80 x 60 cm and often the same type of fabric was used inside and outside. However, there
are examples, where different textiles were used. Instructions concerning coffin decora-
tions and the sum of money which should be spent on the purpose are frequently found in
last wills, confirmed by written sources from 1735 r.: ,,...for the saddler who upholsters the
coffin — 6 zloties 10 groshes, ...” (Burghers’ Inventories 1962, 243); and also from 1770:
»-..for the carpenter, for making a coffin with knobs — 12 zloties 20 groshes, for 50 ells of
coffin haberdashery 16 zloties 14 groshes, for coffin nails — 17 zloties, for coffin upholstery
— 10 zloties 4 groshes,...” (Burghers’ Inventories 1965, 90). External coffin sides also
roomed signboards, cartouches with coat-of-arms, coffin portraits and ornamental pegs,
frequently with Christian use of symbols: Marian, christological (IHS) or dates of death,
initials of names and surnames (Grupa 2005, 32).

SILK MANUFACTURE IN EUROPE

Silk as a luxurious textile had been known in Poland from the Early Medieval period
(Maik 1991, 20; 1997, 173; Grupa 2007; 2009) and has been found in female graves, at-
tributed to local elites. It consisted mainly of two cm bands with a pattern shaped by silk
thread with a metal wrap, tabby-woven or made on a simple heddle. These manufacturing
methods had been known since prehistoric times (Henshall 1950, 150; Hald 1980, 93;
Knudsen 1998, 79—84; Maik 1988, 136—137; Grupa 2012, 153). Their quality and design
depended on the weaver’s skills and the material used. Silk ribbons from the early Middle
Ages excavated during archaeological explorations in Poland, achieved a very high level of
quality and were characterized by beautiful floral, geometrical and stylized animal orna-
ments and motifs — birds, lions, griffons, dragons (Grupa 2007, 108—111). At that time
they had been imported from the distant Byzantine territory. Wars in Europe not only
brought great destruction, but also new technologies. Weavers resettled, usually against
their will, and silkworm breeders developed silk production in southern Europe. Greek
weavers were brought to Sicily by Roger II. Weaving workshops in Palermo, called hotel du
Tiraz, were at that time highly valued and in demand. The word tiraz in the Arabic lan-
guage meant a workshop or a factory placed in the residence of the ruler, where expensive
silk and golden fabrics were manufactured and embroidered with motifs of the sultan’s
name and proper inscriptions. Garments made of these type of textiles were the privilege
of a king. State dignitaries were allowed to wear them only by the king’s consent (Zar-
nowiecki 1915, 75).
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Their production was very similar to Arabic articles and sometimes did not differ from
them at all. They may have been existing in the periods when Sicily had been under Arabian
domination and Greek weavers adopted textile patterns from their predecessors (Zarnowiecki
1915, 74). The Arabs propagating Islamic religion used technologies bringing them huge in-
come and their religion did not create any obstacles in trading with the Christians. Therefore
silk from Seville, Almeria, Grenada, Malaga and Cordoba was sold to Italy, France and far-
ther to the East. It was used for making both liturgical vestments and royal robes and the
quantity and quality of those fabrics introduced to the European market was very high. It can
be confirmed, for instance by silks excavated in the crypt of the Kwidzyn cathedral. Three
men, identified as Grand Order Masters — Werner von Olsen, Ludolf Konig and Henry von
Plauen had garments consisting of 30 kinds of silk fabric (Czaja 2009, 29—40; Grupa 2009a,
149-174). They were fragments of clothes found in wooden coffins. Similar textiles were
identified in church crypts in the area of Finland, Sweden, Italy, Germany and in Great
Britain, places where dead kings, princesses and church dignitaries were buried (Crowfoot,
Pritchard, Staniland 2001, 98—100; Grupa 2009a, 149—174). They consisted of a majority of
fabrics manufactured by workshops situated in Lucca, Venice, Florence, Milan, Bologna or
Genoa. In the first stage, craftsmen imitated skills of Sicilian and Arabic weavers, but with
time Italian manufacturers presented such a high level of their work, that they were needed
in every corner of Europe, where silk industry was created. Italian craftsmen and merchants
managed to monopolize not only the silk industry but also its distribution. (Zarnowiecki
1915, 77—78). Hence the changes in names and terms known to the present day : kitajka’ (thin
Chinese silk), sateen, damask, taffeta, velvet or cloth of gold.

Wars and economic changes in Italy (fiscal, among the others) and reasonable deci-
sions concerning silk manufacturing performed by Louis XI or Francis I favoured the sys-
tematic development of the French production in Lyon, Tours and Paris. Henry IV wishing
to stop spending huge sums of money abroad for purchasing silk yarn, imported silkworms
and mulberry from Italy. Colbert, the Minister in Louis’ XIV government continued the
development of the silk industry, imposing great taxes on imported textiles, and in this
way France started to remove successful Italian textiles from the home market (Zarnowiecki
1915, 91; Nahlik 1971, 44). The Italian masters worked then in France, bringing with them
their own technologies and ornaments. Therefore it is difficult to identify the origin of
fabrics delivered to the European markets.

UPHOLSTERING COFFINS OF ARCHAEOLOGICAL RESEARCH
IN POLAND

Unfortunately, not all textile fragments of archaeological nature show obvious pur-
pose. If they are fixed to the coffin wood, the matter is obvious. However, there are many
fragments found separately and only imprints of rivets and nails indicate that they had
been used as coffin upholstery. In many cases, textiles around the rivet hole have a rusty
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Fig. 1. Textile from Gniew with corrosion products’ signs from iron rivets (photo by M. Majorek)
Ryc. 1. Tkanina z Gniewu ze $ladami produktéw korozji z nitéw zelaznych (fot. M. Majorek)

Fig. 2. Silk textile in plain weave 1/1 from Marcin Szczuka’s coffin interior (photo by D. Grupa)
Ryc. 2. Jedwabna tkanina w splocie ptéciennym 1/1 z wnetrza trumny Marcina Szczuki (fot. D. Grupa)
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Fig. 3. Textile from Lublin with extra gold weft in form of a band (photo by D. Grupa)
Ryc. 3. Tkanina z Lublina z dodatkowym ztotym watkiem w postaci tasmy (fot. D. Grupa)

colouring, which is evidence of a rivet made of iron (Fig. 1). When we find the colour green,
it can be presumed that they are the remains of a brass nail, due to the green corrosion
being a sign of copper presence in the alloy.

Various silk textiles were used for coffin upholstery. Most of them belong to plain fa-
brics in weave 1/1 (Fig. 2) with varied warp and weft thread density per 1 cm, e.g.: 72 warp
threads for 34 weft threads (Cathedral of St. John in Lublin), 48 warp threads for 40 weft
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Fig. 4. Silk velvet from external part of Marcin Szczuka’s coffin (photo by D. Grupa)
Ryc. 4. Jedwabny aksamit z zewnetrznej czesci trumny Marcina Szczuki (fot. D. Grupa)

threads (Church of the Holy Name Virgin Mary in Szczuczyn) or 84 warp threads for 50
weft threads (church Holy Virgin Mary Assumption Church in Torun). The last textile
mentioned above was made of untwisted silk threads with a plain edge, thickened by an
additional warp thread. Lublin cathedral crypt revealed a very interesting red fabric in
plain weave 1/1 with a density of 32 warp threads and 16 weft threads per 1 cm. The textile
edge was very clearly distinguished with 7 mm broad lines with different threads: 12 green
threads, 4 beige threads, 4 green threads again, 4 beige threads, 6 green threads, 2 beige
threads, the textile rim was thickened by a double thread. This piece of cloth did not
make an impression of the plain fabric, because another weft in the form of a metal
band, gold colour, was introduced (Fig. 3), which was narrower (0,2 mm) than basic weft
thread (0,7 mm). Thanks to this treatment, a beautiful effect of golden fabric with a red
background was obtained. It is an example of an expensive textile, because of the large
amounts of gold content, as the price of textiles with a metal thread was largely dependent
on the amount of gold and silver used for its manufacturing. In the 16th c, the techniques
using a type of gold weft in the form of a thin strip wound around silk or linen core or thin
wire, returned. Although this technique in silk weaving had been known in Asia for centu-
ries, in Europe it was introduced into the production of luxurious textiles as late as the
Renaissance period. The other textiles introduced belong to popular satins in weave 7/1.
Plain and ornamental velvets were also used.
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The coffin of Marcin Szczuka, for instance, placed in the crypt of the Name of the Holy
Virgin Mary church was covered inside with red silk fabric of plain weave 1/1 (Fig. 2), while
its external part was also upholstered with a red fabric of silk velvet (Fig. 4). The textile
edges were fixed to the coffin with various brass or iron rivets. Most frequently, the rims
were additionally covered with silk bands, which were of a different colour and the pat-
terns were shaped, using silk threads with metal golden wrapping. Red silk velvet from the
coffin of Marcin Szczuka, who died in 1728, represents the plain sheared velvet, placed
outside the coffin (Fig. 4). The textile base is in plain weave 1/1, with the density per 1 cm:
50 warp threads, in S twist for 26 untwisted weft threads. The upper fluffy part is made by
the warp twig braided method. Fleece bunches stick out of the bottom part for an average
of 2 mm. The textile edge is 1,5 cm wide. The coffin interior is covered with red plain silk
in weave 1/1 and the density per 1 cm: 42 untwisted warp threads for 33 untwisted weft
threads. Plain edge, separated — 9 mm wide — 16 warp threads, the edge was thickened
(Fig. 2). The coffin decoration and textile selection was deliberate and it contrasted with
the intense green colour of the deceased’s robe. At present, the upholstery is pink, only
small fragments have preserved their original red colour.

It is very rare for textiles of an archaeologically nature to maintain its original colour.
They are usually in various shades of yellow and brown, as a result of plant pigment de-
composition (Grupa 2007a, 211). Dyes undergo degradation processes with time and aging,

Fig. 5. Textile from Torun with geometrical diamond-shaped pattern (photo by D. Grupa)
Ryc. 5. Tkanina z Torunia z geometrycznym wzorem w romby (fot. D. Grupa)
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Fig. 6. Scheme of textile braid from Torun (drawing by M. Grupa)
Ryc. 6. Schemat raportu tkaniny z Torunia (rys. M. Grupa)

but also changes are caused by micro-organisms and impurities from the adipocere pro-
cesses of a dead body. It also influences the development of various insects living on
textile pieces and human remains. Textile susceptibility to moisture and impurities from
the environment and the porous nature of the fibre causes its destruction during deposi-
tion (Grupa 2007a, 211).

Patterned and ornamented silks were also used for coffin upholstery. Torun has an
example of silk with a geometrical pattern — rhombus (Fig. 5, 6). The pattern was obtained
using changes in plain weave — seven-threads plaiting in weft. The background is plain
weave 1/1, with a density per 1 cm: 84 warp threads for 50 weft threads, yarn is untwisted,
plain thickened with an additional warp thread edge. The example of silk from Gniew uses
the same technique of plaiting, although the pattern is very tiny and delicate and it was
created with geometrical flowers combined with one another by the means of S-shaped
elements (Fig. 7). Plain background weave 1/1, density for 1 cm: 72 warp threads in S twist
for 46 untwisted weft threads. Plain edge — 9 mm wide: 11 beige threads, 6 green threads,
6 beige threads, 11 green threads. The edge was thickened with 6 warp threads. Three rows
of holes made from iron rivets, placed every 3,0 — 3,5 cm are evident. The distance be-
tween the rows was approximately 2 cm. Rivets from the middle row had a larger diameter,
than the external ones. In some cases damasks with big floral patterns were used — Lublin,
Szczuczyn. Patterned textiles with gold thread used for coffin upholstery were also ex-
cavated in Lublin. The first of them was a silk textile with rich patterns — large floral
ornaments, stylized flowers, leaves and pineapples (made with gold wrap in the brocade
technique), the floral ornaments were made in weft plaiting with the introduction of an
additional gold band, background weave — 2/1, weft threads number — 16 per 1 cm, thick-
ness 0,6 mm, warp thread number 60 per 1 cm, thickness 0,1 mm, plain edge, separated
— 1,0 cm wide. The other textile is a patterned silk, with small geometrical ornaments —
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Fig. 7. Scheme of textile braid from Gniew (drawing by M. Grupa)
Ryc. 7. Schemat raportu tkaniny z Gniewu (rys. M. Grupa)

diamond form, patterned with gold band plaiting in weft, rep weave — 1/1, density per
1 cm: 68 warp threads, thread thickness — 0,1 mm, 36 weft threads, thread thickness —
0,25—0,3 mm, separated edge, 1,5 cm wide (Drazkowska and Grupa 2002).

SUMMARY
AND CONCLUSIONS

The textiles discussed above reached Poland first of all as fabrics for clothes making.
A similar situation was seen in the case of satins, damasks, velvets or brocades which were
used for making liturgical and lay garments (Grupa 1998; 2010). Upholstery fabric from
a child’s coffin in Szczuczyn, with its delicate rhomboid design, is a good example. The
child’s corpse wore a gown made of the same textile. And in the southern crypt in Gniew
a grave gown was also revealed with an identical pattern. In this case it was an adult per-
son’s robe.

Textile ornamentation relates to motifs and elements taken from geometry and the
plant world. In many instances they were used simultaneously in one composition. Har-
mony in proportions of particular details and elegance of drawing influenced the beauty of
ornamenting motifs used in textile production. Floral elements were either stylized or de-
picted realistically, creating most commonly, tangled patterns of bent or circular lines
(Grupa 2005, 46). These beautiful compositions were drawn by excellent painters who
created the basis for modern industrial design. Special garden and hothouses were built
for planting rare and exotic plants and studies on those plants contributed to making new
patterns on silk textiles, one being a multi-flower type (type multiflore dit jardiniére ou
a parterres), depicting the composition of only leaves and flowers, appearing on textiles
from the 17" ¢ (Zarnowiecki 1915, 95). Revel’s baroque plentitude of floral ornaments was
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particularly visible in French textiles from the turn of the 17 c. Revel — the painter settled
in Lyon in the beginning of the 18th ¢ and must have been successfully designing patterns
for local factories, as he came into history, giving his name to Revel’s motifs (Zarnowiecki
1915, 96).

The examples of silk fabrics presented above give evidence for a great variety of luxuri-
ous textiles present in the market of the Polish Republic. The need to demonstrate wealth
and splendour and in consequence belonging to a social elite was strong, regardless the
country region and was connected with every family ceremony. Sumptuary laws forbade
burying the dead in silks, meaning first and foremost the clothes. Silk coffin upholstery
was an absolute extravagance in every historical period.
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WYBRANE JEDWABNE OBICIA TRUMIEN
Z XVII | XVIII WIEKU NA ZIEMIACH POLSKICH

WSTEP

Smier¢ jest na stale wpisana w zycie kazdego czlowieka. Nie ma nic bardziej nieodwra-
calnego niz $§mier¢. W §redniowieczu i czasach nowozytnych najwieksza umieralnos¢ doty-
czyla dzieci, kobiet w pologu, a takze — co oczywiste — starcow (Bogucka 1994, 54; Gérna
2001, 40—41; Kozlowski 2012, 177). Obfite zniwo zbieraly tez zarazy. Wérod zywych $mieré
budzila strach. Wraz ze Smiercia bliskiej osoby rodzina rozpoczynala staranne przygotowa-
nia do ceremonialu pogrzebowego w celu odprowadzenia zmarlego na wyznaczone miejsce
spoczynku. Sposéb w jaki to sie odbywalo, uzalezniony byl od uwarunkowan historycz-
nych, zamoznosci, wyznania religijnego i stosunku zywych do zmarlej osoby, a takze od
przyczyny zgonu (Grupa 2005, 28).

KROTKA HISTORIA ZWYCZAJOW POGRZEBOWYCH

Wiara chrze$cijanska nakazywata chowanie zmarlych w miejscach uswieconych, tzn.
na cmentarzach i w koSciotach. Naturalna tego konsekwencja byl wymag koécielnego po-
grzebu, w zwigzku z tym ceremonia pogrzebowa odbywala sie wedlug ustalonych przepi-
sow. Wiek XVI to czas, w ktorym zasady postepowania w trakcie ceremonii rodzinnych
zwigzanych z chrztem, Slubem czy pogrzebem byly do$¢ $cisle okreslone (Lam 1921, 33—
36; Bystron 1976, 98—102; Kizik 1998, 18; 2001, 43—47). Wielcy feudalowie tworzyli wila-
sne zwyczaje oraz przepisy regulujace przebieg uroczystosci rodzinno-ko$cielnych, zwane
ordynacjami lub przepisami antyzbytkowymi. Takie regulacje powstawaly w oérodkach
miejskich. Kazda grupa ludzi miata wskazane miejsce, ktére zajmowala zgodnie z pozycja
w hierarchii spolecznej. Wzorce tworzenia tych zasad znane sa juz od wezesnego Srednio-
wiecza. Juz w 1274 roku w Lyonie, na synodzie biskup6w, uchwalono jednogloénie zakaz
noszenia szat i drogocennych ozdéb w mysl zalecen papieza Grzegorza X. Od tego momen-
tu przez nastepne pie¢ wiekow cala szlachecka i patrycjuszowska Europa usilowala egze-
kwowac te — ciagle ponawiane — zakazy (Lam 1921, 33). W Polsce po raz pierwszy unor-
mowaniem rozmiaré6w uczt, wesel, chrzcin, pogrzeb6ow zajeto sie w 1336 roku w Krakowie,
a w 1378 roku wprowadzono zakazy dotyczace ubioru niewiast (Lam 1921, 34—35).

Juz w XV wieku nastapito upowszechnienie pochowkéw zaréwno duchownych jak
i $wieckich w koSciotach miejskich (Kizik 1994, 337), ale takze wiejskich.

Cialo zmarlego skladano w trumnie o ksztalcie plaskiej lub trapezowatej skrzyni, za-
zwyczaj z drewna sosnowego, ale odnotowano takze debowe (badania wlasne autoréow). Te
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podstawowe formy byly rozbudowywane na rézne sposoby, czesto az do bardzo okazalych.
Dno trumny wyscielano stoma, trocinami, wiérami, igliwiem, r6znymi li§émi i ziotami;
podobnie wypelniano poduszki i materace.

RODZAJE OBIC TRUMIENNYCH

Obicia, o ile w ogole wystepowaly, stanowily integralna cze$é trumny. Nie wszystkie
trumny je mialy, bylo to bowiem wyposazenie bardzo kosztowne. Najcze$ciej uzywano do
tego tkanin jedwabnych, chociaz i trumny obijane suknem nie nalezaly wcale do tanich.
Poza tym nalezy zwr6ci¢ uwage na rozmiary skrzyn trumiennych — te najwieksze osiagaly
czasami rozmiary 210 x 80 x 60 cm. Czesto sie zdarzalo, ze ta sama tkanina obijano zaréw-
no wewnetrzna, jak i zewnetrzng strone trumny, ale znane sg tez przypadki, gdy uzywano
r6znych gatunkéw tkanin. Niejednokrotnie w testamentach odnajdujemy dyspozycje co do
wystroju trumny i przeznaczonej na ten cel kwoty, o czym moéwig np. zrodla pisane z 1735
roku: ,,...siedlarzowi od obijania trunny zl 6 gr 10, ...” (Inwentarze mieszczanskie 1962,
243); a takze z 1770: ,,... stolarzowi od roboty trumny z gatkami z} 12 gr 20, za 50 lokci ta-
siemek do trumny zl 16 gr 14, za gwozdzie do trumny zt 17, od obicia trumny z} 10 gr 4,...”
(Inwentarze mieszczanskie 1965, 90). Na zewnetrznej stronie trumien umieszczano szyl-
dy, kartusze herbowe, portrety trumienne oraz nabijano ozdobne ¢wieki, czesto ukladane
w formie symboliki chrzeScijanskiej: maryjnej, chrystologicznej (IHS) lub w daty Smierci
czy inicjaly imion i nazwisk (Grupa 2005, 32).

PRODUKCJA JEDWABIU W EUROPIE

Jedwab jako tkanina luksusowa znany byt w Polsce juz od wczesnego Sredniowiecza
(Maik 1991, 20; 1997, 173; Grupa 2007; 2009). Znajdowano go w grobach kobiet naleza-
cych do miejscowych elit. Zazwyczaj byly to dwucentymetrowe wstazki z wzorem ksztalto-
wanym jedwabna nicig z metalowym oplotem. Wykonywano je na krosienkach tabliczko-
wych lub na bardku. Metody te znano juz od pradziejéw (Henshall 1950, 150; Hald 1980,
93; Knudsen 1998, 79—84; Maik 1988, 136—137; Grupa 2012, 153). Ich jako$¢ i ornamen-
tyka zalezaly od umiejetnoéci tkackich wykonujacej je osoby i uzywanego surowca. Znale-
zione w trakcie badan archeologicznych jedwabne wstazki z wezesnego $redniowiecza,
przywozone wowczas do Polski z dalekiego Bizancjum, prezentowaly bardzo wysoki po-
ziom. Zazwyczaj mialy piekne wzory roslinne, geometryczne lub stylizowane zwierzeta —
ptaki, lwy, gryfy i smoki (Grupa 2007, 108—111). Wojny w Europie przyniosly nie tylko
zniszczenia, ale takze nowe technologie. Przesiedlano tkaczy (zazwyczaj wbrew ich woli)
i hodowcow jedwabnikow, ktorzy rozwineli produkeje jedwabiu w poludniowej Europie.
Tkaczy greckich na Sycylie sprowadzil Roger II. Wyroby warsztatow tkackich w Palermo,
zwanych hotel du Tiraz, byly wowczas wysoko cenione i poszukiwane. Wyraz tiraz u Arabow
oznaczal pracownie albo fabryke, umieszczong w samej rezydencji panujacego, w ktorej
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tkano i haftowano kosztowne tkaniny jedwabne i zlotolite z imieniem sultana i napisem
odnoszacym sie do jego osoby. Szaty wykonane z tego rodzaju tkaniny byly przywilejem
krolewskiej godnosSci. Dygnitarze panstwa mogli je nosi¢ tylko za przyzwoleniem panuja-
cego (Zarnowiecki 1915, 75).

Wyroby z Palermo byly bardzo podobne do wyrob6w arabskich, czasami wrecz w ogéle
sie od nich nie réznily. By¢ moze stosowano je juz, gdy Sycylia byta pod panowaniem arab-
skim, a greccy tkacze przejeli wzory tkanin od poprzednikéow (Zarnowiecki 1915, 74). Ara-
bowie szerzacy islam wykorzystywali technologie przynoszace im ogromne dochody. Ich
religia nie przeszkadzala w handlu z chrze$cijanami. Jedwab z Sewilii, Almerii, Grenady,
Malagi i Kordoby sprzedawany byt do Wloch, Francji i dalej na wschéd. Uzywano go za-
rowno do szycia szat liturgicznych, jak i dworskich. Jako$é tkanin licznie wprowadzanych
na rynki europejskie byla bardzo wysoka. Swiadcza chociazby o tym jedwabie znalezione
w krypcie katedry kwidzynskiej. Trzech mezczyzn, zidentyfikowanych jako wielcy mistrzo-
wie Zakonu — Werner von Olsen, Ludolf Konig i Henryk von Plauen mialo na sobie az 30
rodzajow jedwabiu (Czaja 2009, 29—40; Grupa 2009a, 149—174). Byly to fragmenty odzie-
zy znajdujace sie w drewnianych trumnach. Podobne tkaniny znaleziono na terenie Fin-
landii, Szwecji, Wloch, Niemiec i Wielkiej Brytanii w kryptach kosciolow, gdzie zazwyczaj
chowano zmarlych krélow, ksiazat i wysokich dostojnikow koscielnych (Crowfoot, Prit-
chard, Staniland 2001, 98—100; Grupa 2009a, 149—174). Byly to w wiekszosci tkaniny pro-
dukowane przez warsztaty znajdujace sie w Lukce, Wenecji, Florencji, Mediolanie, Bolonii
czy Genui.

W poczatkowym okresie wzorowano sie na umiejetnosciach tkaczy sycylijskich i zwo-
lennik6w Koranu. Jednak w XV wieku i p6Zniej tkacze wloscy prezentowali juz tak wysoki
poziom, Ze byli bardzo chetnie zatrudniani w kazdym miejscu w Europie, gdzie powstawal
przemysl jedwabniczy. Wlosi zdgzyli zmonopolizowa¢ nie tylko przemysl, lecz i handel je-
dwabiem (Zarnowiecki 1915, 77-78). Nastapily tez zmiany w nazewnictwie i po dzief dzi-
siejszy znamy: kitajke, satyne, adamaszek, tafte, aksamit czy zlotoglow.

Wojny i zmiany gospodarcze we Wloszech (m. in. fiskalne), a takze rozsadne dzialania
w zakresie tkactwa jedwabiu Ludwika XI czy Franciszka I doprowadzity do tego, ze i Fran-
cja systematycznie rozwijala te wytworczo$¢ — w Lyonie, Tours i Paryzu. Henryk IV cheac
potozyé kres wywozeniu z kraju ogromnych sum pieniedzy na przedze jedwabna, sprowa-
dzil z Wloch morwe i jedwabniki. Minister Ludwika XIV Colbert kontynuowat rozwoj prze-
mystu jedwabnego, nakladajac wysokie cla na zagraniczne materie. Dzieki temu Francja
zaczela skutecznie wypieraé tkaniny wioskie z rynku (Zarnowiecki 1915, 91; Nahlik 1971,
44). Mistrzowie wloscy pracowali we Francji, przenoszac na ten teren technologie i orna-
mentyke, dlatego trudno czasem dokladnie okresli¢ proweniencje tkanin dostarczanych na
rynki europejskie.
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) OBICIA TRUMIEN
Z BADAN ARCHEOLOGICZNYCH W POLSCE

W materialach archeologicznych nie zawsze jednoznacznie mozna okresli¢ do czego wy-
korzystywano odnaleziony fragment tkaniny. Jesli byl przymocowany do drewna z trumny,
to sprawa jest oczywista. Jednak wiele tkanin znajdowanych jest luzno i tylko $lady po ni-
tach wskazuja na uzycie ich jako obi¢ do trumien. W wielu przypadkach tkanina wokét
otworu po nicie jest zabarwiona na rdzawy kolor, co jest Swiadectwem uzycia nitu wykona-
nego z zelaza (Ryc. 1). Natomiast jesli rejestrujemy zielone przebarwienia, to jest to pozo-
stalo$¢ po mosieznym nicie, gdzie korozja w kolorze zielonym jest Swiadectwem obecnoSci
miedzi w stopie.

Na obicia trumien wykorzystywano ré6znorodne tkaniny jedwabne. Najwiecej z nich to
tkaniny gladkie w splocie pléciennym 1/1 (Ryc. 2) o bardzo urozmaiconej gestoSci nici
watku i osnowy na 1 cm, np. 72 nici osnowy na 34 nici watku (katedra Sw. Jana w Lublinie),
48 nici osnowy na 40 nici watku (ko$ci6l Imienia Naj$wietszej Marii Panny w Szczuczynie)
czy 84 nici osnowy na 50 nici watku (ko$ciol Naj$wietszej Marii Panny w Toruniu). Ta
ostatnia tkanina zostala wykonana z bezskretowej nici jedwabnej o brzegu zwyklym, po-
grubionym dodatkowa nicia osnowy. W kryptach katedry w Lublinie znaleziono bardzo
interesujaca, czerwona tkanine w splocie pldciennym 1/1 o gestosci: 32 nici osnowy i 16
nici watku na 1 cm. Brzeg tkacki o szeroko$ci 7 mm byl bardzo wyraznie zaznaczony naste-
pujacymi ni¢mi, wyrdzniajacymi ten fragment tkaniny: 12 nici zielonych, 4 bezowe, znowu
4 zielone, 4 bezowe, 6 zielonych, 2 bezowe, krawedz brzegu pogrubiona podwdjna nicia.
Tkanina ta nie wygladala na najprostsza, gladka materie, poniewaz wprowadzono drugi
watek w postaci metalowej taSmy w zlotym kolorze (Ryc. 3), ktora byla wezsza (0,2 mm) od
podstawowej nici watku (0,7 mm). Dzieki temu zabiegowi uzyskano piekny efekt zlotej
tkaniny z czerwonym tlem. Byla to droga tkanina ze wzgledu na duza zawarto$¢ zlota, bo
ceny tekstyliow z metalowa nicia w duzej mierze uzaleznione byly od iloSci zlota i srebra
wykorzystanego w trakcie jej wytwarzania. W XVI wieku do lask wroécily techniki, w kto-
rych zaczeto wykorzystywac typ watku zlotego w formie cienkiej blaszki owijanej na duszy
jedwabnej lub Inianej, albo w postaci cienkich drucikdw. Technika ta w tkactwie jedwabni-
czym znana bylta od wiekdw w Azji, w Europie wprowadzono ja do produkgji tkanin luksu-
sowych dopiero w okresie renesansu. Inne tkaniny to atlasy, najczesciej w splocie 7/1. Cze-
sto jednocze$nie wykorzystywano tkaniny gladkie i wzorzyste.

Trumna Marcina Szczuki znajdujaca sie w krypcie koSciola p.w. Imienia NMP w Szczu-
czynie wewnatrz obita byla jedwabng tkaning w splocie pléciennym 1/1 w kolorze czerwo-
nym (Ryc. 2), natomiast zewnetrzna jej strona zostala obita czerwonym, jedwabnym aksa-
mitem (Ryc. 4). Krawedzie tkanin przymocowywano mosieznymi lub zelaznymi nitami.
Zazwyczaj wzdluz tych krawedzi ukladano dodatkowo jedwabne tasmy (pasamony), ktére
do$¢ znacznie wyroznialy sie kolorystycznie na duzych plaszczyznach tkanin. Czesto wzoér
ksztaltowano w nich jedwabna nicia z metalowym, zlotym oplotem. Czerwony, gladki
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aksamit z trumny zmartego w 1728 roku Marcina Szczuki to strzyzony aksamit znajdujacy
sie na zewnatrz trumny (Ryc. 4). Spodnia podstawa tkaniny w splocie ptéciennym 1/1,
o gestoSci na 1 cm: 50 nici osnowy w skrecie S na 26 nici watku bezskretowego. Wierzchnia
cze$é puszysta, wykonana splotem osnowowym, rézgowym. Peczki runa wystaja nad
spodnia czeScia mniej wiecej 2 mm. Brzeg tkaniny o szerokoéci 1,5 cm. Natomiast we-
wnetrzne obicie to czerwony, gtadki jedwab w splocie plociennym 1/1, o gestosci na 1 cm:
42 nici bezskretowej osnowy na 33 nici bezskretowego watku (Ryc. 2). Brzeg zwykly, wy-
odrebniony, o szer. 4 mm — 16 nici osnowy, krawedZ pogrubiona.

Wystr6j trumny i dobér tkanin byly bardzo przemys$lane i dekoracyjne, wyjatkowo do-
brze kontrastujac z intensywnie zielona szata zmartego. Obicia trumien obecnie sa w kolo-
rze r6zowym, tylko na malych fragmentach mozna jeszcze dostrzec czerwone zabarwienie.
Rzadko w materiatach archeologicznych mozna odczyta¢ pierwotny kolor tkaniny. Zazwy-
czaj po rozkladzie roslinnego pigmentu tkaniny sa w réznych odcieniach zékci i brazu (Gru-
pa 2007, 211). Barwniki ulegly degradacji spowodowanej uptywem czasu i procesami sta-
rzeniowymi. Mialy na to wplyw zmiany powstale w wyniku dzialania mikroorganizméow
i zanieczyszczenia po rozkladzie woskowo-tluszczowym ciala zmartej osoby, a takze —
w duzej mierze — rozwdj réznego rodzaju owadéw znajdowanych w faldach tkanin i bez-
posrednio na szczatkach ludzkich. Latwo$é pobierania przez tkaniny wilgoci i ré6znorod-
nych zanieczyszczen, jak rowniez jej porowato$c i wltoknisto$¢ sprzyjajg ich destrukeji
w czasie (Grupa 2007a, 211) .

Do obijania trumien uzywano tez wzorzystych jedwabi. W Toruniu do ozdobienia
trumny uzyto jedwabiu z geometrycznym wzorem w romby (Ryc. 5, 6). Wzdr uzyskano
przez zmiane splotu plociennego, w ktérym uzyto siedmionitkowych przeplotow watku.
Splot tla ptécienny 1/1, o gestoSci na 1 cm: 84 nici osnowy na 50 nici watku, brak skretu
przedzy, brzeg zwykly, pogrubiony dodatkowa nicia osnowy. Natomiast w jedwabiu z Gnie-
wu zastosowano ta sama technike zmiany przeplotu, jednak wzér — chociaz bardzo drobny
i delikatny — powstal z zgeometryzowanych kwiatow polaczonych esowatym wywijasem
(Ryc. 7). Splot tla plécienny 1/1, gesto$¢ na 1 cm: 72 nici osnowy w skrecie S na 46 nici
watku bezskretowego. Brzeg zwykly o szerokos$ci 9 mm: 11 nici bezowych, 6 zielonych, 6
bezowych, 11 zielonych. Krawedz brzegu pogrubiona 6 nitkami osnowy. Widoczne sa trzy
rzedy dziur po nitach zelaznych umieszczanych co 3,0 — 3,5 cm. Odleglo$é pomiedzy rze-
dami wynosila w przyblizeniu 2 cm. Nity ze $rodkowego rzedu mialy zdecydowanie wiek-
sza Srednice niz te z rzedéw zewnetrznych. W niektérych przypadkach (Lublin, Szczuczyn)
uzywano tez adamaszkéw o duzym wzorze ro§linnym. Wzorzyste tkaniny ze zlota nicia,
shuzace rowniez jako obicia, znaleziono w Lublinie. Pierwsza z nich to wzorzysty jedwab
— duzy ornament roélinny, stylizowane kwiaty, liScie i ananasy; te ostatnie wykonane zlota
owijka technika broszowania, ornament kwiatowy wykonany by} technika lansowania wat-
kiem przez wprowadzenie dodatkowo zlotej tasmy, splot tla 2/1, liczba nici watku 16 na
1 cm, grubo§é 0,6 mm, liczba nici osnowy 60 na 1 cm, grubo$é 0,1 mm, brzeg zwykly
wyodrebniony o szer. 1,0 cm. Druga to roéwniez jedwab z drobnym wzorem geometrycznym
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w romby; wzor lansowany zlota taséma w watku, splot rypsowy 1/1, gesto$¢ na 1 cm: 68 nici
osnowy, grubo$¢ nici 0,1 mm, 36 nici watku, grubo$é nici 0,25 — 0,3 mm, brzeg wyodreb-
niony, szeroki na 1,5 cm (Drazkowska, Grupa 2002).

PODSUMOWANIE | WNIOSKI

Omowione wyroby na tereny kraju trafialy przede wszystkim jako tkaniny odziezowe.
Podobne atlasy, adamaszki, aksamity czy brokaty wykorzystywano zar6wno w szatach
Swieckich jak i liturgicznych (Grupa 1998; 2010). Przykladem moze by¢ tkanina z obicia
dzieciecej trumny ze Szczuczyna o geometrycznym, delikatnym deseniu w romby. Na
szkielecie dziecka znajdowala sie szata grobowa wykonana z tej samej tkaniny. A w polu-
dniowej krypcie w Gniewie znaleziono takze sukienke grobowa o identycznym wzorze.
W tym przypadku byl to ubiér osoby dorosle;j.

Zdobnictwo tkanin odwotuje sie do motywow i elementéw zaczerpnietych z geometrii
iflory. W wielu wypadkach byly one wykorzystywane réwnoczesnie w jednej kompozycji.
Harmonia proporcji poszczegblnych detali i elegancja rysunku mialy wplyw na piekno
motywow zdobniczych wykorzystywanych do produkeji tkanin. Motywy zaczerpniete ze
Swiata roélin byly stylizowane badZ ujete w naturalistyczny sposdb, tworzac najczesciej
platanine linii krzywych (Grupa 2005, 46). Te piekne wzory w europejskich warsztatach
powstawaly u znakomitych rysownikéw, ktorzy tworzyli podstawy wzornictwa przemysto-
wego. Zakladano nawet specjalne ogrody i oranzerie, w ktérych hodowano rzadkie i mato
znane egzotyczne roéliny. Studia nad tymi ro§linami przyczynily sie do stworzenia nowych
wzoréw w tkaninach jedwabnych. Jednym z nich by} typ wielokwiatowy (type multiflore
dit jardiniere ou a parterres), przedstawiajacy kompozycje samych lisci i kwiatow, ktory
pojawil sie na tkaninach w XVII wieku (Zarnowiecki 1915, 95). Barokowa obfitoéé rolin-
nych motywéw Revela szczeg6lnie widoczna byla w tkaninach francuskich na przetomie
XVII i XVIII wieku. Malarz Revel na poczatku XVIII wieku osiadl w Lyonie i projekto-
wal desenie dla tamtejszych fabryk, dzieki czemu moéwi sie w historii tkanin o moty-
wach Revela (Zarnowiecki 1915, 96).

Przedstawione przyklady jedwabnych tkanin §wiadcza o duzej réznorodnosci luksuso-
wej tkaniny na rynkach Rzeczpospolitej. Niezaleznie od regionu kraju potrzeba demon-
stracji bogactwa i zbytku, a co za tym idzie przynaleznosci do elity spolecznej byta tak samo
silna. Koniecznoé¢ manifestacji przepychu wigzala sie z kazda uroczystoécig rodzinna.
Przepisy antyzbytkowe zabranialy pochéwku w jedwabiach, wskazywaly przede wszystkim
na odziez zmarlego. Obijanie trumien jedwabiami bylo absolutnym zbytkiem w kazdym
okresie dziejow.
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