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~Korekta Swiata” - bez korekty

Jeszcze pod koniec 1996 roku spadt rzesisty ,ponoblowski” deszcz ksigzek
o Szymborskiej, ale rozbudowana tak nagle literatura przedmiotu w istocie zmie-
nita niewiele we wcze$niej wykreowanym przez krytyke wizerunku poetki, wpro-
wadzajac raczej drobne retusze; précz paru wyjatkéw ksigzki te byty okoliczno-
$ciowg rekapitulacja, powtarzajaca dokonane juz dawniej diagnozy - wtasne icu-
dze. Przypominanie ttumnej parady tytutéw - posréd ktérych obok pozycji wybit-
nych demokratycznie straszyty z ksiegarskich witryn przyktady tandety, banalnej
apoteozy, a nawet jawnej wrogosci wobec laureatki - nie wydaje sie tu konieczne,
gdyz taki przeglad zostat przeprowadzony przed latyl.Niezaleznie od bardzo zréz-
nicowanego poziomu publikacji, ich oryginalnosci, uzyteczno$ci (czy koniecz-
nosci) oraz rzeczywistego wktadu w rozwoéj ,,wislawologii”, niewatpliwie wszystkie
wziety udziat w wysScigu z czasem i nolens volens wpisaty sie w ponoblowskag ko-
niunkture. Niektérym warto$ciowym ksigzkom ta gorgczka pomogta wreszcie za-
istnie¢, innym wyraznie zaszkodzita. Pisze Michat Gtowinski: ,Pospiech w publi-
kowaniu produktéw czesto niedojrzatych, do druku jeszcze niegotowych, potwier-
dza fakt, ze w ruchu wydawniczym kryteria rynkowe odgrywajg coraz wieksza
role”2. (Z zalem chce sie doda¢, ze osobliwe sg skutki tej ekonomii, w ktdérej naj-
mniej lub nic zgota nie zyskali autorzy).

W peletonie ksigzek ponoblowskich zabrakto pozycji jednego z najwybitniej-
szych wislawologéw - Wojciecha Ligezy3. Albo nie zdazyt, albo nie chciat uczest-
niczy¢ w owym ,,pospolitym ruszeniu krytykdéw”. | ostatecznie dobrze sie stato, bo
teraz otrzymalismy dzieto dojrzate, rzetelne, a przy tym ze znakomitg narracjg -

M. Gtowinski Szymborska i krytycy, , Teksty Drugie” 1998 nr 4.
2 Tamze, s. 178.

3 W. Ligeza O poezji Wistowy Szymbotskiej. Szmal-ze sianie korekty, Krakéw 2002.
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wywazong miedzy jezykiem rozprawy naukowej a stylistyka eseju. Warto zazna-
czyé, ze owa nie$pieszno$¢ znajduje uzasadnienie merytoryczne (niezaleznie od
motywacji domniemanych: odruchu niecheci do koniunkturalizmu i aktualnosci,
albo - pézniejszych ktopotéw z wydawaniem do$¢ obszernej ksigzki o tej tematyce
po zamknieciu festiwalu); od tamtego czasu w przedmiocie opisu zmienito sie bo-
wiem niewiele, kanon utwor6w rozszerzyt sie zaledwie o pare wierszy ogtoszonych
w czasopismach (przez badacza réwniez uwzglednionych) a monografia, o ktérej
tu mowa, uprzedzita ledwie o chwile najnowszy tomik poetki - zatytutowany
zreszta wtasnie Chwila.

Posréd ujec calosciujagcych propozycja Ligezy jest najbardziej przekonujaca -
zapewne takze dlatego, ze najmniej radykalna, a najbardziej rownowazaca inter-
pretacyjne skrajnosci. Wtasciwie jej trafno$¢ wynika ze zsyntetyzowania wczes-
niejszych wyktadni (zwtaszcza ,,poetyki negatywnej” Artura Sandauera, ,Swiatow
trybu warunkowego” Jerzego Kwiatkowskiego), ale tez z antycypowania p6zniej-
szych pomystéow krytykéw, przede wszystkim ,$wiatéw mozliwych” Stanistawa
Balbusa4. Formuta ,korekty” okazuje sie uniwersalna, gdyz wchtania strategie za-
rowno negatywne, jak i pozytywne: tgczy negacje z kreacja i tym samym posrednio
wskazuje na substytucje jako gtéwna strategie poetyckg. W tym wypadku
kojarzenie uniwersalnego klucza ze $lusarsko-kryminologiczng metaforg ,wytry-
cha” nie znajduje najmniejszego uzasadnienia; udato sie bowiem przeprowadzi¢,
i to po mistrzowsku, egzegeze, ktéra bez naciggnie¢ udaje sie niezmiernie rzadko.
Druga zaletg formuty ,korekta” jest to, ze oSwietla ona dominujacg - jak sie wyda-
je - intencje poetki: poznawczg i dydaktyczng, podczas gdy inne ujecia moga suge-
rowac¢ nazbyt jednostronnie prébe przerabiania Swiata na poezje za wszelka cene,
cho¢ nigdzie wprost czego$ podobnego nie powiedziano. Absolutyzacja sztuki
bytaby dla twérczosci autorki Radosci pisania hastem najbardziej obcym. Tymcza-
sem wiasnie ,korekta” podkre$la orientacje wypowiedzi na zewnatrz: na $wiat,
ktéry nie jest jedynie materiatem literackim, ale istnieje przede wszystkim dla sie-
bie; natomiast jest godzien analizy i nieustannego zdumienia - jedynie po -
przez wiersz, ktéry powstaje niejako przy okazji, stuzagc za utomne narze-
dzie poznania isuplement do $wiata niekonieczny. To jednak $wiat jest ,,szkolg”,
a poezja - jedynie prowadzona w niej osobliwg lekcja'.

Ksigzki Ligezy wprawdzie nie byto, ale przeciez istniata domys$inie i potencjal-
nie, gdyz koncepcje ,$wiata w stanie korekty”, przedstawiong w klasycznym juz

4; J. Kwiatkowski Swiat wéréd nie-§wiatéw, w: tenze Remont pegazéw, Warszawa 1969;
A. Sandauer Samobdjstwo Miltydalesa; Na przyktad Szymborska, w: tenze Liryka i logika.
Wybor pism kiytycznych, Warszawa 1969; S. Balbus: Poetyka i $wiatopoglad ,,Swiatéw
mozliwych” Wistawy Szymborskiej. ,,Ruch Literacki” 1994 z. 1-2 (szkic wigczony potem
do ksigzki: tenze Swiat ze wszystkich stron $wiata. O Wistawie Szymborskiej, Krakéw 1996.
Na przecieciu tych koncepcji umieszczam swoja skromng propozycje (P. Michatowski
Wistawy Szymborskiej poetyka zaprzeczen. ,,Pamigtnik Literacki” 1996 z. 2). Do wszystkich
wymienionych W. Ligeza sie czesto odwotuje.

Por. E Balcerzan W ,,szkole $wiata: O poezji Wistawy Szymborskiej, Krakéw 1997.
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artykule6trzeba uznac¢ nie tylko za jej zalgzek, ale wrecz konspekt. Te kontynuacje
zaznacza zreszta podobny nagtdéwek, szkoda tylko, ze zostat w nim zamieniony sta-
tus tytutu i podtytutu. Wspomniany szkic (obok paru innych publikacji czasopi$-
mienniczych) znalazt tu nie tyle rozwiniecie, ile rozszerzenie i uogélnienie na inne
regiony tworczosci Szymborskiej - i trzeba przyznaé, ze réwnie $Swietnie sie na
nich sprawdza jako metoda interpretacji. ,,Korektg” zostata nazwana - o czym jed-
nak doktadniej dowiadujemy sie pod koniec lektury -

poetycka ingerencja w obowigzujacy porzadek rzeczy [...]. W dwojakim rozumieniu: ko-
rekta formy i sensu $wiata realnego oraz utrwalonego w postaci tekstow, a obejmuje ona
sfere poetyckiej ontologii i obszar czytelniczych $wiadectw, czyli utrwalonych przekazéw
o $wiecie. W pierwszym przypadku nastepuje naruszenie ,naturalnego” tadu, ktdére pro-
wadzi watpigcy w swe moce stwdrcze demiurg, w drugim za$ interpretacja zjawisk polega
na przywotywaniu innych alternatywnych rozwiagzan, przekraczaniu ustalonych sche-
matéw i sposobdw rozumienia. Woéwczas my$l poetycka wznieca bunt, my$l zgtasza za-
strzezenia.

(s. 309)

Mimo programowej sugestii ukierunkowania interpretacji ksigzka jest syste-
matycznym wyktadem o poetyce autorskiej, potraktowanej monograficznie -
pierwszym kompletnym i tak obszernym. Co wazne, tematycznie wykracza poza
kanon najcze$ciej analizowanych wierszy, siega takze do powojennych juweniliéw,
a w stematyzowany porzadek odkrywanego systemu poetyckiego wigcza ponadto
(wprawdzie marginalnie, jako argumenty wspierajace wywéd o poezji) Lektury
nadobowigzkowe i Poczte literackg. W kontekscie poetyki kolazu wspomina réwniez
o twoérczosci pocztowkowo-plastycznej; niestety pomija do$¢ suwerenny obszar ak-
tywnosci ludycznej, ktérym sg limeryki.

Wojciech Ligeza nie upraszcza sobie zadania opisu poezji Szymborskiej, nie
podaza $ladem wielu krytykow, ktorzy skazali na niebyt wcale niemata ilosciowo
twérczos$¢ poetki sprzed Wotania do Yeti (1957). ,,Gruba kreska” bytaby najwyzej
gestem kurtuazji, nierzetelno$cig nieusprawiedliwiong w zadnym powaznym
opracowaniu, wyjawszy okolicznosciowe laudacje i sztokholmskie oracje; zresztg -
jak sam dowodzitem przed laty - taka redukcja isztuczna perspektywa ,,drugiego
debiutu” powoduje przeoczenie waznego odcinka linii ewolucji poetyki. Nie cho-
dzi oczywiscie o jakiekolwiek wypominanie grzech6w mtodosci, ale o warto$¢ po-
znawczg. Ligeza pisze wiec owierszach z okresu socrealizmu (bo tylko cze$¢ z nich
mozna zakwalifikowa¢ do ,socrealistycznych”) i potrafi odnalez¢ kontynuacje sto-
sowanych tam chwytéw w twérczos$ci dojrzalej. Tu zreszta jesteSmy zgodni wopinii
o wytworach z tamtego okresu: ideologicznie ,zatrute”, ujawniajg jednak pewne
artystyczne wyrafinowanie, a niekiedy wrecz wirtuozerie. W tych ,,éwiczeniach
obowigzkowych” badacz wskazuje iskry ironii (s. 52), niuanse sensu i aluzje po-

A W. Ligeza Swiat w stanie korekty. O poezji Wistawy Szymborskiej, ,Twérczo$é” 1983 nr 9;

przedruk w antologii Radosc czytania Szymborskiej. Wyboér tekstow krytycznych, oprac.
S. Balbus, D. Wojda, Krakéw 1996.
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zwalajace méwi¢ nawet o ,,socrealistycznym konceptyzmie” (s. 136). Autor afory-
stycznie wyktada strategie perswazyjnag w przestaniu wiersza o wkroczeniu Armii
Czerwonej: ,,Oficjalne przekonanie, ze jest dobrze, na wszelki wypadek uzupetnia
diagnoza, ze nie bedzie az tak zle” (s. 67). W peini uzasadniona jest wigec decyzja
potraktowania tomikéw Dlatego zyjemy i Pytania zadawane sobie jako rGwnoprawnej
czesci poetyckiego dorobku, ale takze waznego punktu odniesienia, odsytacza do
zrédet poetyki autorskiej. Badacz siega zreszta chronologicznie gtebiej, przyta-
czajgc maio znane fakty i ich okoliczno$ci z poczatkéw drogi tworczej; pisze o jed-
nodniéwce ,Walka” z marca 1945, zawierajgcej teksty poetyckie Szymborskiej,
0 jej niepublikowanych (z wyjatkiem ulotnego druku) opowiadaniach i niezaist-
niaiym zbiorze poezji pt. Szycie sztandaréw. Juz wtedy pojawita sie ,retoryka edu-
kacyjna”, peryferyjny punkt widzenia i rozmaite marginesy zycia, z motywem klo-
szarda wigcznie. A wszystko to miesci sie w najkrotszej wprawdzie, ale bardzo
treSciwej, pierwszej czesci ksigzki, zatytutowanej wymownie Poczatek. Rozdziat I
Po wojnie, zawiera trzy podrozdziaty skr6towo omawiajgce ten okres: Debiut nieist-
niejacy, Zapis doSwiadczenia (gdzie mowa o pamieci wojny) i Niepetna rado$¢ odbudo-
wy - co moze sie wyda¢ nazbyt subtelng peryfraza nie tak subtelnego socu, ale
mowa tu o latach przedsocrealistycznych 1945-1948.

O autora zmysle systematyzacji wiele méwi juz spis tresci, ktéry ujawnia tréj-
stopniowg delimitacje i czeSciowg symetrie $réodtytutéw. Chodzi gtéwnie o rytm
kolejnych czes$ci. Po wspomnianym Poczatku nastepuja: Bez korekty, Korektajezyka,
Korekta form i Korekta $wiatopogladu. Pierwsze trzy zawierajg - co wydaje sie roz-
wigzaniem niezgodnym z konwencjg - tylko po jednym numerowanym rozdziale,
ktérego tytui precyzuje hasio podane w nagtdéwku czesci. | tak, formule Bez korekty
odpowiada rozdziat IlI: Uwiktaniaw nowomowe', Korekciejezyka - rozdziat Ill: Reto-
ryka Szymborskiej. Dalsze hasta znajdujg rozwigzania juz nie tak oczywiste. W Ko-
rekcie form spodziewalem sie bowiem problematyki genologicznej; tymczasem
mie$ci ona dwa rozdziaty o sztuce - 1V: Poezja i malarstwo; V: Dialogz tekstami kultu-
ry (gdzie mowa o teatrze i dramacie, zwtaszcza Szekspirowskich monologach, mu-
zyce, fotografii) i rozdziat VI: Marzenie o lepszym $wiecie. Wreszcie do$¢ zagadkowo
1 zawezajaco brzmi nagtéwek rozdziatu wypetniajgcego cze$é¢ ostatnig Korekta
Swiatopogladu,VII: Miary iliczby. Z niektérymi decyzjami podziatu tekstu i zasada-
mi tytutowania mozna wiec dyskutowac, niemniej tacznie tworzg one czytelng
mape zagadnien obejmujacych ,kompletng” problematyke poezji autorki Konca
ipoczatku i tylko szkoda, ze dla Poczatku zabrakto tu symetrycznego odpowiednika,
ktéry nie mégtby byé w tym wypadku antonimem (jak w tytule tomiku), ale powi-
nien brzmie¢ np.Kontynuacja.

W tych kontekstach proces korekty iodpowiadajgca mu figura correclio znalazta
uszczegotowienie w opisie poetyki autorskiej. W oparciu o wcze$niejsze uwagi
krytykéw, m.in. Baranczaka, ktory trafnie wskazat istote wypowiedzi poetyckiej
w formule sktadniowego wytgczenia ,jest tak a tak, ale...”) badacz stwierdza, ze
w istocie wazng role odgrywa operowanie spojnikami, a takze - zaimkami, czego
przyktadem jest znakomita  empatyczna puenta wiersza Wszelki wypadek:
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»Postuchaj,/ jak mi bije twoje serce”. Niestety z takich odkry¢ czesto rodzi sie po-
kusa szufladkowania. Ligeza te ustanawiajaca sensy funkcje podrzednych elemen-
téw syntaktycznych uog6lnia nazbyt tatwo do formuty Jakobsona - jest to , poezja
gramatyki”. Na szcze$cie nie trzeba tej efektownej ¢wier¢ prawdy prostowaé, gdyz
korektg (tym razem niezamierzong) tak jednostronnej diagnozy bytaby cala reszta
znakomitej ksigzki, ktéra opisujac poezje ujawnia przeciez ztozone relacje miedzy
Swiatem, jezykiem a $wiadomosciag, w ktérych précz spéjnikéw liczy sie cala filo-
zofia argumentacji. Ligeza podkresla w wywodach Szymborskiej niegotowosé
wiedzy:

Odnosimy wrazenie, iz wypowiadane prawdy dopiero sig¢ tworzg. Natomiast odrzucona
zostaje najbardziej oczywista wiedza o rzeczywisto$ci. Stan poznawczego posiadania naj-
lepiej wcigz sprawdzac¢ od poczatku.

(s. 88)

Jedna ze wskazanych metod przebudowy obrazu $wiata czy tez raczej urucha-
miania mechanizmu watpienia polega na ,nieskoficzonym” dopowiadaniu, dorzu-
caniu argumentéw (zwtaszcza ze sobg sprzecznych) i powodowaniu nadmiaru wie-
dzy niepewnej, na swoistej powodzi sensu. Poniewaz - jak uzasadnia badacz -

by dotrze¢ do wymykajacego si¢ nazwaniu przedmiotu, nalezy taczy¢ zdania w uktady al-

ternatyw, mnozy¢ wyjasnienia, dopisywaé nowe sensy. Stowo by¢ moze za szybko szeregu-

je iokresla, nie dotrzymujgc wiary wahaniu poznawczemu, wykluczajac wieloraki oglad.
(s. 89)

Nastepnie wskazuje takze chwyt przeciwny, z pewnoscig trudniej zauwazalny
w nieco jednak ,rozgadanych” wierszach autorki Wielkiej liczby: aposiopesis.

Oczywiscie to tylko niektore watki wyjete z dazacej do kompletnosci charakte-
rystyki, ktéra zachowuje proporcje i unika jednostronnego o$wietlenia opisywane-
go fenomenu poezji. Kolejne podrozdziaty adekwatnie zapowiadajg systematycz-
ny opis poszczeg6lnych figur i chwytdéw: gier logicznych (negacji, sprzecznosci
i tautologii), gier frazeologicznych i sktadniowych (zwtaszcza powtdrzen i wy-
liczen tworzacych ,poetyke inwentarza” bedgcego we wczesnej fazie twérczosci
»pokazem uporzgdkowania”, ale potem juz ,dominantg wielo$ci”). Korekte jezyka
wieniczy aforystyczna puenta: ,,Rytmy, uktady i kombinacje powtdrzen ujawniaja
zaskakujgcag wielo$¢ rozwigzan. Retoryka powtérzen wyraza to, co niepowtarzal-
ne” (s. 169). A propos, wczes$niejsza, réwnie trafna uwaga dotyczy niecheci Szym-
borskiej do aforyzméw jako ,fajerwerkéw mys$li”. Badacz eksperymentalnie wy-
preparowat je zr6znych utworéw, by stwierdzi¢: ,,ztota mysl nie moze by¢ dla poet-
ki argumentem rozstrzygajacym” (s. 150-152) - stanowigc $rodek, a nie cel wypo-
wiedzi.

Wiele ciekawych uwag warto wskaza¢ i w czeéci nastepnej. Korektaform dowo-
dzi bowiem imponujacej erudycji i kompetencji pozaliteraturoznawczych z zakre-
su: estetyki, ikonologii, historii sztuki, muzykologii. Wnikliwe analizy wierszy
o sztuce, konfrontowane z domniemanymi pierwowzorami, zyskuja nieoczekiwa-
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ne konteksty, a niekiedy interpretacyjng giebie. Wprawdzie, co autor pracy zauwa-
za, Kobiety Rubensa i inne utwory o malarstwie nie sg ekfraza, ale opisem stylu czy
konwencji artystycznej, czesto w wierszu przekornie demaskowanej, niemniej
mozna rozpoznaé¢ konkretne zrédta poetyckiej inspiracji, a co wazniejsze - prze-
$ledzi¢ drogi poszukiwania poetyckich ekwiwalentow dla wyznacznikéw malar-
skiej formy. Na przyktad w Miniaturze $redniowiecznej neologizmy superlatywéw
regularnych (,najkonniejszy”, ,najjedwabniejszy”) sprawiaja, ze przedstawiona
na obrazie ,$wietno$¢ bez granic jawi sie jako norma” (s. 180). Rozdzwiek miedzy
sztukg a zyciem opisany zostat nie tylko przez antynomie konwencji i prawdy
Swiadectwa, ale réwniez w aspektach: przemijania i trwania (Ludzie na moscie), ru-
chu - bezruchu (Znieruchomienie), ciggtosci czasu wobec pokawatkowania wspo-
mnien (Album), biografii artysty i jej mitologizacji (Klasyk). Kilka fragmentéw sta-
nowi wrecz hermeneutyczne mikromonografie poszczegdlnych utworéw, dobrze
wkomponowane w caty przebieg wywodu. Zdarzajg si¢ jednak i komentarze na-
zbyt upraszczajgce przez zdawkowos$¢ zastosowanych formut, np. trudno mi sie
zgodzi¢ ze skojarzeniem hipotetycznie podglgdanego $wiata w wierszu Moze to
wszystko z telewizyjnym widowiskiem reality show (s. 276).

Na specjalng uwage zastuguje interpretacja Monologu dla Kasandry, zamieszczo-
na w rozdziale Dialog z tekstami kultuiy, w podrozdziale Wielki monolog sceniczny
i zwykle moéwienie, gdzie rozpatrywane sa relacje miedzy praktyka codziennej
mowy a konwencjami sceny teatralnej i tragedii. Wydaje sie jednak, ze usytuowa-
nie tego fragmentu narzucito utworowi kontekst wazny, acz zawezony, gdyz sens
wiersza znacznie wykracza poza wskazany dialog kulturowy. Badacz rozpatruje
stylistyke Monologu, odkrywajac w nim trzy pierwiastki, ktére naktadaja sie na sie-
bie i wzajemnie kwestionujg: metaforyke katastroficzng, jezyk biologii i topike
znikomos$ci. Porusza takze problem odrzuconej wr6zby i nieprzydatnego proroc-
twa, gdzie ,wiedza daremna z punktu widzenia bohatera przeksztatca sie jednak
w uzyteczng madro$é skierowang do innych ludzi” (s. 227). Pisze:

Kasandra Szymborskiej opowiada o nieprzetlumaczalno$ci wtasnego jezyka na zyciowe
realia. O kosmicznej odlegto$ci od stuchaczy, o rozmijaniu sie z odbiorcami napomnien.
Dialog nie mégt sie nawet nawigzac.

(s. 237-238)

Uwagi te koncentrujg sie jednak wcigz na relacjach ,,sztuka - zycie” i ,teatr -
rzeczywisto$¢”, ujawniajagcych dwupoziomowos$é wypowiedzi i podwoéjnosé komu-
nikacyjnego adresu: pierwszy (antyczny) adresat jest ,,gtuchy” na przestrogi, drugi
(wspoétczesny) moze jeszcze z nich skorzysta¢. Jednoczes$nie naktadajg sie dwa pla-
ny stylistyczne i zachodzi interferencja patosu (martwej konwencji) z ironig (scep-
tycznej terazniejszos$ci), a przystéwek ,dla” uzyty w tytule zaznacza zaréwno dy-
stans wobec bohaterki (antycznych pierwowzoréw i tego wiersza-apokryfu), jak
i rozziew konwencji.

Do tej interpretacji (czy juz raczej mojej interpretacji interpretacji) chce jed-
nak dopisa¢ uzupetniajacy komentarz. Warto bowiem bytoby wyeksponowaé jesz-
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cze jeden aspekt obszernie analizowanego utworu - chyba przez badacza przeoczo-
ny, adajacy sie ciekawie sfunkcjonalizowa¢ wtasnie w formule ,$wiata w stanie ko-
rekty”; przybytaby woéwczas perspektywa interpretacji powigzana z gtdwnym nur-
tem rozwazan. Wtasnie watek , korektorski” magiby sie okazac istotny w potacze-
niu skrajnych regionéw poprawianego $wiata, czyli jego ciemnych stref nieistnie-
nia: PRZED i PO. Wieszczka trojanska jako figura mitologiczna jest z jednej stro-
ny zagadkowym zabytkiem poddanym apokryficznej reinterpretacji (co Ligeza
wyeksponowat), z drugiej - profetyzm przynosi przeciez problematyke przysztosci
i wiedzy futurologicznej, odpowiadajgcej nie tylko potocznym (zimnowojennym
i pézniejszym) nastrojom. Pominiety tu krag zagadnien obejmuje wiec pytania
0 mozliwo$¢é korygowania przysztos$ci - naréwni zjezykiem,
forma i Swiatopogladem. Czy bytaby to jeszcze korekta $Swiata, czy tez przysztosé
(a jest to dla Szymborskiej jedno z trzech stéw ,najdziwniejszych”), lezy juz poza
jego granicami i tym samym - poza zasiegiem ,poprawiajgcej” Swiat poezji.

Znaczng partie podrozdziatu Utopia w rozdziale Marzenie o lepszym S$miecie
wypetnia - troche zaskakujgco - interpretacja wiersza Obmyslam Swiat, natomiast
utwor Utopia zostat w nim zmarginalizowany. Zostaty tu chyba niepotrzebnie
zmieszane dwie kategorie wyobrazen: tesknot kulturowych i pisarskiej kreacji
Swiata; ale z drugiej strony obydwa te zjawiska przekonujgco sg upodobnione
lusytuowane na tym samym biegunie zjawisk:

Rzeczywisto$¢ ludzka dzieli sig zatem na twory wyobrazni, ktdre mozna uktada¢ w przej-
rzyste sekwencje, i ciemne zywioty zycia, nad ktérymi nie sposéb zapanowac.
(s. 297)

Interesujacy skadinagd szkic Miary i liczby, w ktérym jest mowa m.in. o poczuciu
nadmiaru i niewymierno$ci $wiata, o pandemonium statystyki i ,,buchalterii me-
tafizycznej” - (wyborne okreslenie!) chyba niezbyt nadaje sie na zakornczenie -
jako jedno z rozwazan szczeg6towych. Mam ponadto watpliwosci, w jakim stopniu
chodzi tu istotnie o ,korekte Swiatopogladu” (tak sugeruje tytut czesci), aw jakim
po prostu o retoryke. Dlatego rozdziat ten warto byto rozparcelowac, wiaczajac
jego fragmenty w stosowne wcze$niejsze partie ksigzki.

Zamkniecie dobrze pomys$lanej i niemal réwnie dobrze zrealizowanej catosci
znalazto sie whasciwie juz wcze$niej, na koncu czeSci przedostatniej i jest efektow-
nym paradoksem ,,zamykajgcego otwarcia”:

System poetycki Wistawy Szymborskiej wcigz wymyka sie opisujagcemu. Kazde ze zdan

o korekcie nalezatoby uzupetni¢ korygujacym komentarzem.

Tu jednak zdobede sie na rownie paradoksalny komplement, jakim jest (zresztg
obsesyjna u Szymborskiej) negacja.

Piotr MICHALOWSKI
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