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W ktorys sierpniowy pigtek 1987 roku pigédziesigciotrzyletni Jonathan Noel,
straznik jednego z paryskich bankoéw, otworzyl rano drzwi swego mieszkania
iz przerazeniem spostrzegt, ze ,niecate dwadziescia centymetréw od progu”! sie-
dzi gotab. Wstrzasnigty widokiem ptaka, postanowil opusci¢ »zablokowane” po-
mieszczenie 1 nigdy don nie wracac.

W groteskowej i dramatycznej zarazem opowiesci Patricka Siiskinda, ktorej
akcja obejmuje zaledwie kilkanascie godzin z zycia bohatera, rozpoznajemy kla-
sycznie skonstruowang nowele z wyraznie okreslonym centrum kompozycyjnym,
organizujgcym material tematyczny. Tytutowy golab petni funkcje nowelistyczne-
g0 »sokota”, pojawia si¢ na poczatku, znika w finale, wyznaczajac ram¢ konstruk-
cji fabularnej, a zarazem granice wydarzen, ktére w swym linearnym, jednowat-
kowym przebiegu, zwini¢te w podstawowy epizod z zycia bohatera, stanowig mo-
del przemiany i egzystencjalnego rozpoznania.

Taki sposob uksztaltowania materii literackiej sprawia, ze czytelnika przekra-
czajacego brame poczgtku i wchodzgcego w $wiat przedstawiony zaskakuje nie-
wspolmierno$¢ cechujgca bezposredni zwigzek miedzy banalnym przeciez incy-
dentem, jakim jest spotkanie z golebiem, ktoéry wlecial przez otwarte okno, i pa-
niczng reakcjg Jonathana. D 1a c z e g 02 Dlaczego zdarzenie to »z dnia na dzien”
chwieje »,podstawami jego egzystencji” (s. 5) i odczuwane jest jako doswiadczenie
krancowe, porownywalne ze $miercig? Jakaz to sita wyzwala fal¢ potwornego l¢ku,

1 P Siiskind Golgb, przet. M. Lukaszewicz, Czytelnik, Warszawa 1992, s. 11. Cytaty
lokalizuje w tekscie.
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ktory wypedza go z azylu, z ,bezpiecznej wyspy” (s. 9) — malenkiego pokoiku na
szostym pietrze paryskiej kamienicy?

W ekspozycji wszechwiedzacy opowiadacz-ironista usypia czytelnika powierz-
chownym wyjasnieniem, ze historia z golebiem dlatego tak mocno zaktocita row-
nowage wewnetrzng Noela, poniewaz zagrozila jego spokojowi duchowemu, z tru-
dem osiagnigetemu i przez dziesiatki lat pieczolowicie strzezonemu po trauma-
tycznych przezyciach dziecinstwa i mtodosci. Ziozyly si¢ na nie i $mier¢ rodzicow
w obozie koncentracyjnym, i rozstanie z siostrg, i rana odniesiona na wojnie w In-
dochinach, 1 na dodatek nieudane maizenstwo. Kumulacja nieszczes¢ istotnie dra-
matyczna jak na jeden zywot 1 usprawiedliwiajgca pragnienie ,Swigtego spokoju”.
Wszystko to jednak zostalo opowiedziane w sposob tak lapidarny i zdawkowy, ze
w zderzeniu z rozbudowanym, precyzyjnym opisem potwornego przerazenia, kKto-
remu ulegl Jonathan na widok ptaka, wydaje si¢ mato znaczace. Nic bowiem z te-
g0, co wydarzylo si¢ w jego zyciu p r z e d pojawieniem golebia na progu, nie wy-
jasnia zagadki, co wiecej, pozostawia czytelnika bezradnym wobec wielkiego, in-
trygujacego niedookreslenia, ktore pojawia si¢ na trasie potoczystej narracji ni-
czym wielka przepasc.

Jednoczesnie opowiadacz wcigga tegoz czytelnika w fascynujacg opowies¢on a -
stepstwach legku,jaki ogarnat Jonathana bez reszty, lgku katalizujgcego se-
ri¢ dzialan i1 zachowan, prowadzacych zatrwozonego uciekiniera w ,niebezpiecz-
ny $wiat”. Hiperrealistyczno-halucynacyjny opis tej serii, noszacej zarowno zna-
miona prawdopodobienstwa, jak i koszmaru sennego, jest sygnalem podwazaja-
cym mozliwos¢ racjonalnego wyjasnienia psychotycznych odruchéw Jonathana.
To jedna z przyczyn, dla ktorych czytelnik daje si¢ uwies¢ opowiadaczowi: wspo-
mniana niewspolmierno$¢ migedzy banalnym zdarzeniem i reakcjg bohatera jest
na tyle tajemnicza i niepokojaca, a przeswiadczenie, iz mamy tu do czynienia
z czym$ skrytym, nie dajacym si¢ zwerbalizowac na tyle dojmujgce, ze potrzeba
wyjasnienia przyczyn duchowego kryzysu towarzyszy lekturze do samego konca.
Wobec tej tajemnicy, opieczetowanej i zatrzymanej przed nieprzepuszczalng gra-
nicg jasnej $wiadomosci, bezradne sg obie ofiary ironicznej gry opowiadacza, za-
réwno Jonathan, ogarnigty lekiem, jak czytelnik, sledzacy jego historie. Podsta-
wowym zalozeniem tej gry jest wskazanie na mowe¢ jako narze¢dzie uposledzone
wobec najgiebszych, jednostkowych przezy¢ wewnetrznych 1 przekazanie jej ko-
munikacyjnych funkeji ciatu — ciatu, ktore czuje, cierpi, doznaje zmystowej przy-
jemnoéci, cialo Zywe, naturalne, poddane prawom fizjologiiZ.

Dla zrozumienia, jak dziata 6w mechanizm przeniesienia, istotne sg trzy sytu-
acje, trzy epizody nastepujgce kolejno po ucieczce z Jonathana z mieszkania:
w pierwszym widzimy go pelnigcego przedpotudniowy dyzur na stopniach banku;

2 Wg Danuty Danek (Sztuka rozumienia. Literatura i psychoanaliza, Wydawnictwo IBL
PAN, Warszawa 1997, s. 309-310): ,,Mowa ciata blizsza jest wewne¢trznemu,
ukrytemu centrum osobowosci ludzkiej niz mowa stowna. [...] Proby zrozumienia
ciata przyblizaja nas ku rozumieniu istoty czlowieka, istoty jego czlowieczenstwa”.
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w drugim, dziejacym si¢ w czasie przerwy obiadowej, Jonathan spotyka w parku
kloszarda; trzeci epizod obejmuje godziny popotudniowej stuzby.

W pierwszym epizodzie straznik Noel, od trzydziestu lat wykonujacy swe obo-
wigzki ze stoickim spokojem, ,bez lgku, bez utraty wiary w siebie” (s. 29):

Juz po paru minutach uczut, jak brzemie ciata przygniata bolesnie podeszwy stop. Prze-
miescit ciezar z jednej nogi na druga iz powrotem, zatoczyl si¢ wskutek tego i musiat
wykona¢ nadprogramowe kroczki w bok, aby nie narazi¢ na szwank rownowagi, utrzy-
mywanej wszak dotad wzorowo w postawie pionowej. Niespodziewanie poczul tez swe-
dzenie w udach, w okolicy zeber i na karku. Po chwili zaswedzialo go czolo, jak to bywa
w zimie, gdy skora robi si¢ sucha i spierzchnieta — a przeciez bylo gorgco, [...] i czoto
mial juz [...] wilgotne, swedzialy go ramiona, piers, plecy, nogi, swedziata go cata skora,
i mialby che¢ si¢ podrapac, caltkiem bez zenady i tapczywie, ale na Boga, nie uchodzito
przeciez, zeby straznik publicznie si¢ drapat! Nabieral wi¢c gigboko tchu, wypinat piers,
podnosil i opuszczal ramiona i w ten sposob od Srodka ocieral si¢ o wiasne ubranie, aby
sobie ulzy¢. Te niezwyczajne skrety 1 podrygi ciala wzmogly jednak tylko chwiejnos¢
postawy 1 po chwili drobne kroczki wypadowe w bok nie mogty juz wystarczy¢ dla utrzy-
mania rownowagi” (s. 29).

Zawiodly go takze oczy, nie znajdujgce jakiegos statego punktu, ktory dalby ,opar-
cie i orientacj¢” (s. 30); odmowily postuszenstwa — przypuszcza Jonathan sparali-
zowany wizja osobistej apokalipsy — zaatakowane juz czyms takim, jak katarakta,
jaskra, rak lub tumor moézgu...

Somatyczne zaburzenia, dotykajace Jonathana po przezyciach feralnego po-
ranka, z medycznego punktu widzenia przypominajace alergi¢, wytracaja go z ryt-
mu dotychczasowych, rutynowych zachowan, pozostajg bowiem w glebokiej koli-
zji ze zbiorem tych kilku, nielicznych i nieskomplikowanych czynnosci, do jakich
bedac straznikiem bankowym wdrozyt sie przez lata stuzby i ktore — utozsamiajac
swa zyciowa role z rolg symbolicznego egipskiego sfinksa3 — speinial w zgodzie
z sobg az do dnia, w ktérym zdarzyta mu si¢ przygoda z gotgbiem. Rozbudowany
fragment przedstawiajacy Jonathana na stopniach banku ukazuje ten moment,
w ktorym wypelnianie obowigzku, polegajacego wistocie na fizyczne]
obecnosci,napotyka na niepokojacg przeszkode w postaci buntu ciata;
wymyka si¢ ono spod kontroli umystu, wprowadzajac w dziatanie cielesnego me-
chanizmu pierwiastek rozprz¢zenia, samowoli, by nie rzec — anarchii.

W takim stanie psychofizycznego rozstroju straznik bankowy spotyka w parku
kloszarda. W ciggu przyczyn i skutkow epizod ten stanowi wazne ogniwo w inter-
pretacji krytycznego stanu, w jakim znalazt si¢ straznik.

3 W strukturze utworu utozsamienie to ma gleboki sens symboliczny. Straznik
banku, kontynuujgcy funkcje mitycznego reprezentanta faraona, strzeze
wspolczesnej instytucji, w ktorej nalezaloby widzie¢ znak wtadzy. Poréwnujgc si¢ do
sfinksa bohater Golgbia uwaza si¢ za kogos, kto stuzy okreslonemu porzadkowi
isam jest elementem porzadku opartego na solidnych podstawach; to daje mu
poczucie bezpieczenstwa. Por. uwagi S. Filipowicza o symbolice wiadzy w ksigzce
Mit i spektakl wladzy, PWN, Warszawa 1988, s. 186-187.
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Kloszard towarzyszy Jonathanowi od chwili, kiedy ten objat stuzbe w banku.
Jest statym sktadnikiem wystroju ulicy, ktorg straznik podgza codziennie do pra-
cy, ale w zasadzie egzystuje na obrzezach jego swiadomosci. Przed historig z gole-
biem Jonathan tylko dwa razy skoncentrowal uwage na osobie bezdomnego: po
raz pierwszy, na samym poczatku strazniczej kariery, kiedy kloszard, od ktorego
bila ,aura wolnosci” (s. 33), wzbudzil jego zazdros$¢ ,beztroskim zyciem”; po raz
drugi, po uplywie wielu lat, kiedy na widok kloszarda zalatwiajacego naturalng
potrzebe miedzy zaparkowanymi samochodami, zazdro$¢ ustapita miejsca odra-
zie. Posiadacz mieszkania i posady, cialem i duszg bezpieczny w skorupie cywili-
zacyjnej struktury, straznik bankowy w tym momencie upewnia si¢ w przekona-
niu, ze jego zycie ,ma sens [...], poniewaz chroni go przed publicznym obnaza-
niem zadka 1 sraniem na ulicy” (s. 35).

W epizodzie, o ktéorym mowa, ich drogi krzyzuja sie¢ po raz trzeci. Jonathan
przyglada si¢ bezdomnemu, kiedy ten, posiliwszy si¢ bagietks, sardynkami, se-
rem, gruszkg i biszkoptami, zasypia snem sprawiedliwego na tawce parkowej, a go-
tebie wydziobujg resztki pozostawionego jedzenia.

Kloszard wykreowany przez Siiskinda to postac nie tyle z marginesu spotecz-
nego, ile wcielenie niezaleznosci wobec wszelkich kulturowych opresji. Jego we-
wnetrzna wolnosé objawia si¢ na powierzchni, poprzez naturalne odruchy ciata
manifestujacego postuszenstwo wylacznie wobec indywidualnych impulsow, ciata
nieskrepowanego wiezami kontroli spoteczne;j. Jest kims, kto pelni role milczace-
go demiurga, zdolnego zmienic kierunek jego zyciowej podrozy. Kloszardto pro -
wokacja, mozliwos$¢, cialo wolne budzgce archetypowg intuicje wolno-
Sci doskonatej, anarchistycznej, wyalienowanej wobec wszelkich form wstydu czy
przymusu?.

W tej roli wpisuje si¢ on w binarny ukiad, w ktorym stanowi absolutne przeci-
wienstwo Jonathana. Jonathan bowiem to — w opozycji do bezdomnego abnegata
egzystujacego w przestrzeni otwartej — czlowiek zamkniety na wszelkich mozli-
wych poziomach kontaktu z tym, co zewng¢trzne, zamkni¢ty we wiasnej skorze,
w stuzbowym mundurze, w pokoju zarastajacym od wewnatrz réznymi sprzetami
niczym ,muszla malzy”, osobnik zatrzasni¢ty w niezmiennym rytuale statych

4 Znakomitym pendant uwydatniajacym kreacyjny charakter postaci kloszarda
w Golebiu jest ksiazka P. Declercka Rozbitkowie. Rzecz o paryskich kloszardach (przel.
A. Glowacka i J. Kaczmarek, postowie W.J. Burszta, Muza, Warszawa 2004),
zawierajgca antropologiczng refleksje nad Srodowiskiem wykluczonych. Declerck
zwraca uwage na transgresyjny charakter kloszarda, ktory — podobnie jak narkoman
czy prostytutka — jest ,emblematyczng figura «odwrotnej strony», naigrawajgca si¢
z normalnosci 1 porzadku. [...] jawi si¢ jako kto$ wolny i pozbawiony powigzan
i obowigzkow. Czyni go to pociagajacym” (s. 419). Ale to, co pociagajace
w egzystencji kloszarda, w o 1n o $ ¢, jest w istocie projekcja pragnien obserwatora,
funkcjonujacego w opresyjnych strukturach porzadku spotecznego. W swietle
reportazowych relacji Declercka kloszard jawi si¢ jako niewolnik cierpienia,
ktore wynika z psychofizycznej degradacji.
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gestow 1 zachowan, w starannie pielegnowanej samotnosci, w bezpiecznym schro-
nie, jaki sobie stworzyl mnozgc wokot siebie granice.

Obraz ,leniwego, sytego ciata”, bedgcego widomym znakiem osobowosci ,po-
zostajacej w doskonalej harmonii z sobg i ze $wiatem” (s. 37), wprowadza Jona-
thana w stan najwyzszego niepokoju: jego umyst dokonuje analizy wykluczajg-
cych si¢ nawzajem sprzecznosci miedzy trwaniem w cytadeli granic gwarantuja-
cych mu poczucie bezpieczenstwa i odrzuceniem wszelkich opresji, kr¢pujacych
pierwotne prawo czlowieka do wolnosci.

Ale wylom w tej cytadeli zostal juz zrobiony. Wskazuje na to symbolicznie ste-
matyzowana rozgrywka miedzy fantomami straznika i kloszarda w epizodzie z dziu-
rg w spodniach: Jonathan, jeszcze niewolnik zakodowanych gieboko odruchow
spolecznego przystosowania, ktore dajg mu pewnos$¢ schronienia i bezpieczenstwa,
ale juz »zarazony” wirusem anarchicznej wolnosci, w chwili kiedy przypadkowo
rozdziera nogawke munduru, czuje, ze

do krwi uderza mu adrenalina, owa taskoczgca substancja, o ktorej przeczytal kiedys, ze
wydzielajg ja nadnercza w chwilach najwyzszego zagrozenia fizycznego i napiecia psy-
chicznego, aby zmobilizowac¢ wszystkie rezerwy organizmu do ucieczki albo do walki na
smier¢ i zycie. W istocie mial si¢ jak cztowiek raniony. Jak gdyby nie tylko w materiale
spodni, ale w jego wiasnym ciele ziala dwunastocentymetrowa rana, ktéorg wycieka
krew, zycie, zamknigte przeciez szczelnie w wewnetrz-
nym obiegu, i jak gdyby skazany byl na $§mierd, jezelinieuda
mu si¢ tej rany natychmiast zasklepic. (s. 41, podkr. moje-1.].)

Istotnie, chodzi tu o zycie, o skoncentrowanie si¢ wokot pierwszego celu biolo-
gicznego. Utrzymany w poetyce groteski nachylonej w strone tragizmu, zdomino-
wany przez zwizualizowane elementy rany $miertelnej, obraz ten metaforyzuje
naruszenie granicy (mundur) dzielgcej Jonathana od reszty Swiata, godzi w sens
jego zycia (porzadek), polegajgcy na szczelnym zamknieciu w ,wewnetrznym obie-
gu”. Histeryczng reakcje straznika, bedgca skutkiem spotkania z cztowiekiem ,bez
granic”, mozna odczytac jako wyraz lgku przed opuszczeniem skorupy bezpiecz-
nego schronienia, czyli klatki cywilizacyjnych i spolecznych form ludzkiego byto-
wania. Jonathan okazuje si¢ nie tylko straznikiem instytucji, ktorej racjg istnienia
jest precyzyjna organizacja, jest on w rOwnym stopniu straznikiem samego siebie,
straznikiem precyzyjnie zorganizowanej codziennosci, zamknietej w kotowrocie
nawykow i przyzwyczajen, strzezonych przed chaosem.

W trzecim epizodzie, dziejacym si¢ ponownie na schodach przed bankiem i row-
nie jak dwa poprzednie epatujacym groteskowo wyolbrzymionymi szczegétami,
umyslt Jonathana przyjmuje niejako wyzwanie, jakie rzuca mu zrewoltowane ciato
i probuje nad tym ciatem zapanowac poprzez swoistg racjonalizacje cierpienia:

Skora swedziata go teraz na calym ciele, ale nie mogt si¢ juz ociera¢ o wiasne ubranie, bo
pocit si¢ wszystkimi porami i ubranie lepito si¢ do skory niczym druga skora. A tam,
gdzie si¢ nie lepito, gdzie migdzy skorg a ubraniem pozostawato jeszcze troche luzu: na
tydkach, na przedramionach, w zagiebieniu nad mostkiem... wiasnie w tym zaglebieniu,
gdzie swedzialo naprawde nieznos$nie, bo pot Sciekal wielkimi, faskoczacymi kroplami —
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wlasnie tam nie chcial si¢ drapac, nie,nie chciat sobie sprawic tej mozliwej, drob-
nej ulgi, bo nic by to nie zmienilo ogdlnej, straszliwej niedoli, w jakiej si¢ znajdowal,
a tylko uwydatnitoby jej rozmiary i Smiesznos¢. Jonathan chciat teraz cierpie¢. Im bar-
dziej cierpi, tym lepie;j.

Owa samoudreka wyzwala w Jonathanie nienawis¢ do otoczenia, ale przede
wszystkim do samego siebie, ta z kolei poglebia cielesng kontestacje, i tak koto si¢
zamyka. Umyst i ciato zdajg si¢ trwa¢ w jakims$ oblednym, bolesnym zwarciu, kto6-
re musi si¢ rozstrzygnac kleska lub zwycigstwem jednej ze stron.

W zmaganiu si¢ dwoch fenomendw, na jakie rozpada si¢ Jonathan — zanarchi-
zowanej materii i ducha ogarnigtego silnymi emocjami — ciato, poddawane przez
lata treningowi zachowan regulaminowych, ostatecznie ulega odruchowi warun-
kowemu i ,wraca” do swoich ,obowigzkow”. Na sygnal wzywajacy straznika do
otwarcia bramy

Jonathan poczul, jak trzasnelo mu w stawach i jak kregostup si¢ rozciagnal. I czul, jak
bez jego udzialu wysunigta prawa noga przysuwa si¢ do lewej, lewa stopa okreca si¢ na
piecie, prawe kolano zgina si¢ do kroku, potem lewe, i znowu prawe... i jak stawia noge
przed noga, jak naprawdg idzie, ba — biegnie [...]. Wszystko to uczynit catkiem automa-
tycznie, zgola bez udziatu woli [...]. (s. 51-52)

W psychodelicznym rozdwojeniu, $wiadczacym o krancowej dezorganizacji
struktury osobowosciowej, Jonathan poczul, ze

cate to cialo dookota niego wcale juz do niego nie nalezy, a on [...] — albo to, co zen
pozostalo — jest tylko malenkim, skurczonym gnomem w ogromnym gmachu obcego cia-
ta, bezradnym karzetkiem, uwig¢zionym wewnatrz o wiele za duzej, o wiele zbyt skompli-
kowanej machiny ludzkiej, nad ktorg juz nie panuje i ktéra juz nie moze kierowa¢ wedle
swej woli, a ktora w najlepszym razie kieruje sobg sama albo kierowana jest przez jakies$
inne moce. (s. 52)

Tak oto narastajgce w Jonathanie odczucie, iz jego wiasne cialo to wigzienie,
obco$¢ w najczystszej postaci, tajemnicza przestrzen, ktorg zawiadujg sily niezna-
ne i niepodlegte swiadomej woli, osigga swe apogeum. W kulminacyjnym punk-
cie, utraciwszy poczucie tozsamosci, straznik oddala si¢ mentalnie od swego ciala
i postrzega je jako ,marionetkowg machine ludzka” noszaca nazwisko Jonathan
Noel (s. 52). Rozpada si¢ na duchowe Ja i wyobcowang materialno$¢ ciata, poru-
szajgcego si¢ bezwolnie koleing rutyny. Stajg naprzeciw siebie: wyzwolony, ludzki,
jednostkowy duch i kukta, automat, podlegly sile instytucjonalnego regulaminu.

Pod wplywem sceny w parku stalo si¢ co§ bardzo waznego, a co mozna bylo
wyrazi¢ tylko sposobem, po jaki przed Siiskindem si¢gali Mikotaj Gogol, Lewis
Carroll, Franz Kafka, czy Philip Dick, ktorzy na je¢zyk literatury przektadali zja-
wisko utraty tozsamosci, rozszczepienia, schizofrenicznego rozpadu. ,Oddziele-
nie” od uprzedmiotowionego cialta, zdegradowanego do roli ,odwieszonej na bok
marionetki” (s. 52), jest w Golebiu formg wyrazu wewnetrznej dezintegracji, jakiej
doznaje bohater w czasie swej jednodniowej ucieczki-podrozy. Jej przyczyng moz-
na okresli¢ krotko: straznik zostaje dotknigty syndromem
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kloszard a. Przekraczajgc kolejno granice, w ktorych dotad szczelnie zaskle-
piony czut spokdj i bezpieczenstwo (porzucenie domu, odstgpienie od rutynowych
czynnosci, spozywanie obiadu na fawce w parku, odstepstwa od regulaminu stuz-
bowego), Jonathan przestaje by¢ straznikiem — takze straznikiem wtasnego ciala,
ktore, porzucone przez wyzwolony kartezjanski umyst, pozbawione sprawczej sity,
staje si¢ manekinem. Jeszcze nie jest bezdomnym abnega-
tem, ale nie jest juz straznikiem, jest nikim, zna-
lazt sie w strefie przejsScia 1 musi odnalezé swoje
indywidualne, swyjatkowe i niezastgpione bycie”,
swoje egzystencjalne Ja.

W hotelu, miejscu niczyim i tymczasowym, w pokoju o ksztalcie trumny, przy-
cupngwszy na t6zku jak na tawce parkowej, Jonathan powtarza gest kloszarda:
posila sie sardynkami, serem i gruszkg, po czym zasypia z mocnym postanowie-
niem: ,,Jutro si¢ zabij¢” (s. 57).

Owo pragnienie $mierci jest w istocie pragnieniem osiggniecia celu — przemia-
ny, ktéra zniszczy stary porzadek®. Zapadajac w sen, w symboliczng $mier¢, Jona-
than odnajduje droge ku ciemnemu wnetrzu swej duszy, ku owemu Cos, co uSmier-
calto go jako osobg, co kazalo mu zamkng¢ si¢ na wszelkie przejawy tego, co nie-
pewne, niespodziewane, nie poddajace si¢ presji uporzadkowanych regul, a wigc
ryzykowne, przed czym chronit si¢ cale zycie utozsamiajgc si¢ z persong straznika
— marionetkowg martwotg. Tym Czyms jest niedotykalne dotad traumatyczne do-
swiadczenie z odlegtej przesziosci, kiedy w czasie wojny jako dziecko stracit mat-
ke 1 zostal zasypany w piwnicy:

piwnica, tak, piwnica, jestes w piwnicy rodzinnego domu, jestes dzieckiem, $nilo ci si¢
tylko, ze jestes dorosly, ze jestes starym, paskudnym straznikiem w Paryzu, ale naprawde
jestes dzieckiem i siedzisz w piwnicy rodzinnego domu, a na zewnatrz jest wojna, a ty
jestes uwigziony, przysypany, zapomniany. Dlaczego nie przychodza? Dlaczego mnie nie
ratuja? (s. 59)

Okreslenie Z. Baumana Smierc i niesmiertelnosc. O wielosci strategii sycia, PWN,
Warszawa 1998, s. 56.

Psychologiczny aspekt tego granicznego zjawiska interesujgco omawia J. Hillman
w ksiazce Samobajstwo a przemiana psychiczna (przet. D. Rogalski, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1996), zwracajac uwage na podswiadomy bodziec wywolujacy pragnienie
autodestrukeji: », 1o, co chory na nerwice nazywa $miercig, gdyz jest ciemne

i nieznane, moze by¢ nowym impulsem zycia probujacym sie przedrze¢ do
swiadomosci; to za$, co nazywa on zyciem, gdyz jest mu znane, moze by¢ li tylko
obumierajacg postawa, ktorg chory probuje utrzymac” (s. 75). I dalej: ,Ruch

w kierunku konca ostatecznego, spelnienia w stagnacji, w ktorej zamieraja
wszystkie procesy, jest proba osiggniecia innej plaszczyzny rzeczywistosci, przejscia
od stawania si¢ do bycia. Polozenie kresu samemu sobie oznacza osiggnigcie
wlasnego kresu, odnalezienie kresu lub granicy tego,czym
si¢ jest,aby osigagng¢ to, czym si¢ — jeszcze — nie

j est” (podkr. moje — L.]., s. 76).
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Utkwiwszy w przemocy doznanego wowczas leku Noel nie moze si¢ zen uwol-
ni¢ az do dnia, ktorym zanurza si¢ w przeszios¢ i wraca do ,piwnicy” dziecigcego
urazu, aby w symbolicznym poczgtku odrodzi¢ si¢ w nowym zyciu. Tak zamyka
si¢ petla czasu. Budzgc si¢ wezesnym rankiem Jonathan (podobnie jak Marcel
w pierwszym tomie Proustowskiego cyklu) stwarza Swiat wokot siebie, rozpoznaje
i porzadkuje najblizsza przestrzen, wychodzi z ciemnosci na $wiatto. Odzyskuje
takze swoje ciato, bo 1 ono budzi si¢ z symbolicznej $mierci, kiedy Noel, brodzac
po zalanej deszczem ulicy, doznaje zmystowej przyjemnosci, takiej samej, jakiej
doznat w dziecinstwie, kiedy pewnego dnia po burzy wracajac do domu rozchla-
pywal katuze; tak jak wtedy, i teraz ,bylo wspaniale. Delektowal sie tym dziecin-
nym lobuzerstwem niczym wielka odzyskang wolnoscia” (s. 60)7.

Petla czasu zamyka sie po raz drugi i wowczas wolny od leku Jonathan Noel
wraca do swojego pokoiku na szostym pigtrze paryskiej kamienicy.

Wro¢my do pytania, dlaczego w odysei skrojonej na miar¢ bankowego strazni-
ka golgb odegrat tak znaczaca role? Positkujgc si¢ trafng formuta Brunona Schul-
za, iz »kazde wydarzenie dostatecznie w gigb Scigane, gubi si¢ w mitycznym ja-
kim$ mateczniku”®, mozna by sposrdd réznych kodéw interpretacyjnych wybraé
ten, ktory nawigzuje do rozbudowanej w kulturze symboliki goi¢bia. Ale z tekstu
wynika, ze ta droga semantycznej deszyfracji bytaby biedna, bo w gruncie rzeczy
tym, co wywoluje paniczng reakcj¢ bohatera nie jest w istocie golab, lecz jego —
oko:

To oko [...] byto straszne. Tkwilo w upierzeniu gltowy jak naszyty guzik, bez powieki, bez
rz¢s, calkiem nagie, bezwstydnie wybaltuszone i niesamowicie otwarte; zarazem bylo jed-
nak w tym oku co$ powsciagliwie zamknigtego; to znowu wydawalo si¢ ani otwarte, ani
zamkniete, tylko po prostu martwe, jak soczewka kamery, ktora pochiania cale swiatto
z zewnatrz, od wewnatrz za$ nie rzuca zadnego blasku. Oko to biyszczalo, nie 1$nito,
pozbawione bylo wszelkiej iskry zycia. Bylto to oko bez spojrzenia. (s. 11)

7 W ujeciu C.G. Junga (Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wyb., przekl. i wstep
J. Prokopiuk, Czytelnik, Warszawa 1976, s. 150) deszcz, burza to wyrazne
nawigzania do symboliki odrodzenia poprzez zetknigcie z ,wodg zycia” . Rownie
gteboka wymowe symboliczng nawigzujacg do archetypu odrodzenia ma w Golgbiu
watek zamknigcia w piwnicy (ciemnosci)/pokoju hotelowym (trumnie); te miejsca
sprowadzaja si¢ do pojecia »groty”, ktora — wedtug Junga — jest ,owym tajemniczym
pomieszczeniem, w ktorym zamyka si¢ cztowieka, aby mogt si¢ «wylac» 1 odnowic”
(tamze, s. 144). I dale;j: ,,Ten, kto znajdzie si¢ w owej grocie, tj. w grocie, ktorg kazdy
nosi w sobie, lub w owej ciemnosci, ktora rozciaga si¢ za jego Swiadomoscia, wikia
si¢ w zrazu nieswiadomy proces przemiany. Wkraczajac w nieswiadomos¢ faczy on
swa Swiadomo$¢ z tresciami nieswiadomymi. Stad moze wynikna¢ brzemienna
w skutki przemiana jego osobowosci — w sensie pozytywnym lub negatywnym”
(tamze, s. 145).

8 B.Schulz Mityzacja rzeczywistosci, w: tegoz Szkice krytyczne, oprac. M. Kitowska-
-Lysiak, Wydawnictwo UAM, Lublin 2000, s. 20.



Jokiel Miedzy straznikiem i kloszardem

Co przyglada si¢ zatem Siiskindowemu straznikowi? Oko Opatrznosci? Oko
Natury? A moze jedno i drugie, ale juz martwe, anonimowe, monstrualne oko ka-
mery, wspolczesnej speinionej apokalipsy Orwella? Z pewnoscig dotyka ono ciem-
nego wnetrza ludzkiego, budzac strach przed niewypowiedzianym, skiania do
ucieczki-podrézy w gtab indywidualnej, skrytej prawdy, ktorej istote mozna okres-
li¢ Gadamerowska fraza: ,Musisz zmienié¢ swoje zycie”?. Oznacza to — wydoby¢ sie
z zamKknigtej, ciemnej piwnicy na wolnos¢.

Golgb jest genialng przypowiescig o egzystencjalnej kondycji wspotczesnego
czlowieka, ktory za cene redukcji osobowosci zapewnia sobie bezpieczenstwo, za-
mykajgc sie w sieci uwewnetrznionych opresji cywilizacyjnych, kulturowych i spo-
fecznych, gubigc jednoczesnie trop prowadzacy do prawdy »bycia”. Jonathan, po-
dobnie jak pozostali uwigzieni w swoich obsesjach neurotyczni bohaterowie Stiskin-
da — pan Sommer, Grenouille, kontrabasista — wpisuje si¢ w elitarng plejade lite-
rackich outsideréw, ktérzy szukaja tej prawdy w absolutnym osamotnieniulO.
Wyruszajac w swiat po zlote runo wlasnej tozsamosci, powtarza gest mitycznych
wedrowcow, ktorzy — od Odysei przez Fadro ciemnosci po Ulissesa — odbywali symbo-
liczng podrdz samopoznania. Jonathan porusza si¢ po paryskich ulicach, ale w isto-
cie podrézuje migdzy Straznikiem i Kloszardem, ktérych mozna uznaé za posta-
cie ikoniczne dzisiejszych czasow, oscyluje mi¢dzy konformizmem i anarchia, stan
wewngtrznej harmonii osiggajac w trudnym procesie przemiany. Pozwala ona zro-
zumieé, ze niezbywalnym atrybutem pelnego czlowieczenstwa jest wyzwolenie
z niewidzialnych muréw opresji, zaréwno tych indywidualnych, stawianych przez
podswiadomg moc psychiki, jak i spolecznych muréw wielkiej 1 coraz bardziej
komplikujgcej si¢ machiny przymusu, kontroli, anonimowych sit zamieniajacych
istote ludzkg w automat. W procesie tej przemiany uczestniczy nie tylko umysli,
ale 1 cialo, ktore ostatecznie okazuje sie depozytariuszem pamieci ratujacej czlo-
wieka przed totalng dezintegracjg.

Jonathan Noel nie pragnie scala¢ rozbitego swiata, on scala tylko siebie. To
bardzo duzo. I bardzo optymistyczne. Jak na ,dzisiejsze czasy”.

9 H.-G. Gadamer Rozum, stowo, dzieje, przet. M. Lukasiewicz, K. Michalski, PTW,
Warszawa 1979, s. 141. Fraza ta pochodzi z wiersza R.M. Rilkego pt. Archaischer
Torso Apollos (,Du mufit dein Leben dndern”) i stanowi osnowe krotkiego utworu
Stskinda Ammnezja ,in litteris” (w: tegoz Trzy historie 1 jedno rozwaszanie, przet.

M. Lukaszewicz, Znak, Krakow 1998).

10 Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na powtarzajacy sie¢ w prozie Stiskinda motyw
zamknigcia w trumnie/jaskini, w miejscu zupelnego wyizolowania, w ktorym
bohater przekracza granice symbolicznej $mierci i odradza si¢ do nowego zycia.
Grenouille w Pachnidle (przet. M. Lukasiewicz, Czytelnik, Warszawa 1990) chroni
si¢ w gorskiej grocie ,tylko po to, by zblizy¢ si¢ do samego siebie” (s. 117); w grocie
panuje »nieprzenikniona noc, cisza grobowa” (s. 115), a on sam lezy w niej przez
siedem lat ,,jak swoj wiasny trup” (s. 117).
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Abstract

Irena JOKIEL
University of Opole

Between the Guard and the Tramp. Patrick Siskind’s The Pigeon

Patrick Stskind’s grotesque novel The Pigeon is read by Ms. Jokiel as a brilliant parable on
the existential condition of today’s human being who is enslaved by civilisation and culture-
related oppressions whilst longing for freedom. Jonathan Noel, an employee at a Paris bank,
experiences an inner transformation at a decisive moment in his life. Having found himself in
a symbolic space between a guard and a tramp, he frees himself from his childhood-time
trauma and regains his own identity. Similarly as other characters from Suskind's works,
Noel is alienated and lonely, and, in search for the truth about himself, he repeats the
gesture of mythical wanderers who — from the Odyssey through the Heart of Darkness to
Ulysses — made their symbolic journeys of self-cognition.





