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Ostatnimi czasy duzo méwi sie o nowoczesnosci. O nowoczesnosci ,,pierwszej”,
»drugiej”, ,,ptynnej”; o nowoczesnosci ,refleksyjnej”; o ,nowoczesnosciach zwie-
lokrotnionych”; o ,,nadnowoczesnosci” a nawet ,,kontrnowoczesnosci”.Wraz z co-
faniem sie fali postmodernizmu wytaniajg sie z historycznego zapomnienia lokal-
ne - etnicznie oraz genderowo zr6znicowane - modernizmy ,,poszczeg6lne”. Zgod-
nie z ich narracyjng logika stajg sie one opowie$ciami o nowych lub wskrzeszo-
nych modernizmach, odnoszacych sie do ,,subkulturowych i lokalnych tradycji”.
Tradycje, na ktore owe modernizmy byty reakcja, pozwalaja wiaczy¢é w zakres tych
ostatnich zaréwno codzienne formy zycia, wytwory artystyczne, jak i manifesty
ideowe. Ich etniczna i kulturowa lokalizacja nie przeczy rozpoznaniu, ze sg one
postrzegane jako cze$¢ globalnego, wielowatkowego palimpsestu nowoczesnych
przemian, na ktéry odnowa form artystycznych sktadata sie w tym samym stop-
niu, co czynniki o charakterze spotecznym czy geopolitycznym”. Ten nowy obraz

1  Artykut jest zmieniong wersjg wstepu zamieszczonego w tomie Rekonfiguracje
modernizmu, nowoczesno$¢ i kultura popularna, pod redakcja T. Majewskiego, ktory
ukaze si¢ w biezacym roku naktadem wydawnictwa WAIP. Przekfady i wiekszos$¢
komentarzy zgromadzonych! w tomie Rekonfiguracji jest efektem prac seminaryjnych!
i translatorskicli studentéw oraz doktorantéw z Miedzywydziatowego Kota
Teoretykéw Kultury Ut.

2 W zwiazku z pluralizacjg nowoczesno$ci zob. A. Appadurai Nowoczesno$¢ hez granic.
Kulturowe wymiary globalizacji, przekt. i wstep Z. Pucek, Universitas, Krakéw 2005;
M. Auge Non-places. Introduction to an Anthropology of Supermodernity, trans. J. Howe,
Verso, London-New York 1995; S. Nowoczesno$ci zwielokrotnione.
Podstawowy uktad odniesienia iproblematyka, przet. A. Manterys, ,Studia
Socjologiczne” 2006 nr 1, s. 27-56; B. W ittrockiiarfy modernities. Varieties and
transitions, ,,Daedalus” 1998 vol. 127. O lokalnych modernizmach zob. H. Bhabha
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modernizmu - rozwijajacy sie na naszych oczach od ponad dekady - wspiera sie
na coraz liczniejszych, szczegétowych studiach empirycznych, angazujacych per-
spektywe badan wizualnych, postkolonializmu, nowego historyzmu, studiéw kul-
turowych, studiow miejskich, feminizmu i teorii lokalizacji. Wprawdzie juz w okre-
sie postmodernistycznej burzy i naporu Andreas Huyssen ™ After the Great Divide
pisat, ze modernizm:

nigdy nie byt zjawiskiem monolitycznym, obejmowat zar6wno modernizacyjne szalen-
stwo futuryzmu, konstruktywizmu i Neue Sachlichkeit, jak i najbardziej niewzruszong
krytyke modernizacji w rozmaitych wspétczesnych formach ,romantycznego antykapi-
tatizmu””

Problemem pozostaje jednak nie tyle charakter zjawiska, jakim byt moder-
nizm, co raczej - jak stusznie zauwazat Huyssen - sposéb, ,w jaki sposéb byt [on]
postrzegany z perspektywy czasu”, a wiec zaréwno tuz po Il wojnie Swiatowej, w la-
tach 70., jak i dzisiaj. Dialektyka historycznego usytuowania jest w tej dyskusji
konieczna, je$li chce sie zrozumieé, dlaczego wyjsciowg sytuacjg ponowoczesno-
§ci - wypisywang na jej sztandarach - miat by¢ rozpad totalnych narracji oraz kres
,hegemonicznego modernizmu”. Mozna sie spotka¢ z sagdami, ze utozsamiono
wowczas zbyt pochopnie pewng faze nowoczesnosci z nowoczesnoscig samga. Im
mniej mamy danych - mowig dzisiejsi krytycy - by postrzega¢ nowoczesno$¢ jako
formacje jednolitg i jednorodng, tym bardziej watpliwy wydaje sie pomyst prze-
ciwstawiania sobie modernizmu i postmodernizmu jako - ujmowanych chronolo-
gicznie - faz rozwojowych przynalezgcych do tego samego procesu. Zagadnienie
to nie jest zwyklym nieporozumieniem, a jego podjecie i rozwiktanie moze okazaé
sie przydatne, a nawet niezbedne, gdy chce sie uchwycié¢ zarys mapy wspotczes-
nych zjawisk. Powodzenie takiego przedsiewziecia zaleze¢ bedzie w znacznym stop-
niu od naszej zdolnos$ci uruchomienia wyobrazni temporalnej.

W przyswojonym przez postmodernizm stereotypowym obrazie modernizmu
mamy do czynienia z artystycznym wariantem ideologii spotecznej i technologicz-
nej modernizacji, ktéra wywodzi sie z ducha oSwieceniowej racjonalizacji. Jej naj-

The Location of Culture, Routledge, New York 1994; M. Noland Vision ofModernity,
New York-Oxford 1994, T. Hundorowa Europejski modernizm czy europejskie
modemizmy? (zperspektywy ukrainskiej), przet. A. Korniejenko, w: Odkrywanie
modernizmu, red. R. Nycz, Universitas, Krakéw 1998, s. 521-529; Nardéd, styl,
modernizm. Materialy z miedzynarodowej konferencji pod patronatem Comité
international d’histoire de I’art (CIHA), zorganizowanej przez Zentralinstitutfur
Kunstgeschichte, Monachium oraz Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 6-12
wrze$nia 2003, red. J. Purchata, W. Tegethoff, Miedzynarodowe Centrum Kultury -
Zentralinstitut fir Kunstgeschichte, Krakéw-Monachium 2006.

A A. Huyssen Nad mapg postmodernizmu, przel. J. Margarnski, w: Postmodernizm.
Antologia przektadéw, wyb. i red. R. Nycz, Universitas, Krakéw 1997, s. 464. Jest to
esej Mapping the Postmoder z After the Great Divide. Modernism, Mass Culture,
Postmodernism, Indiana University Press, Bloomington 1986.
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bardziej rozpoznawalnym wcieleniem byta modernistyczna architektura spod zna-
ku Le Corbusiera i Gropiusa, widziana p6zniej niemal wytgcznie przez pryzmat jej
powojennego zwyciestwa - powielenia w postaci modularnych, betonowych blokow
z wielkiej ptyty, ktore zapetnity po Il wojnie $wiatowej europejskie, amerykanskie
i azjatyckie miasta. Puryzm konstrukcji, nieczuty na idiom lokalnych tradycji i gtu-
chy na ludzkie odmiennosci funkcjonalizm oraz wrogo$¢ wobec elementu seman-
tycznego, detalu i ornamentu to cechy najbardziej podkres$lane przez pézniejszych
oponentéw. Po roku 1945 ,modernistyczne projekty architektoniczne, zamiast zwia-
stowac i zapowiadac nowe zycie, staly sie symbolami alienacji i dehumanizacji, dzie-
Iac los taSm montazowych, drugiego przedstawiciela tego, co nowe, ktérego z jedna-
kowo hatasliwym entuzjazmem witali ongi$ wyznawcy zaréwno Lenina, jak i For-
da”™ Pomijajac oczywiste uproszczenia obecne w tej konstatacji, sygnalizuje ona
zmianeg nastawienia dokonujgca sie w latach 70. Upadek mitu nowoczesnosci, ulot-
nienie sie jego pociagajacej aury, objeto zaréwno fetysz zachodniego uprzemysto-
wienia - idee wydajnosci, jak i lewicowy awangardyzm z jego projektem cato$cio-
wej przebudowy $wiata. £atwo z tego obrazu wyczytac, ze stabniecie atrakcyjnosci
nowoczesnos$ci wigzato sie z watpliwosciami co do rzeczywistego pozytku projektu
modernizacyjnego, obcigzonego spotecznymi i kulturowymi kosztami, ktérych nie
chciano dtuzej ptaci¢. ,,Modernistyczna utopia” zostata zatem poddana krytyce, ktdra
w wielu wypadkach zachowata jednak ramy myslenia modernistycznego, rozwijajac
sie zgodzie ze wzorami argumentacji Webera, Marksa, Freuda, Nietzschego oraz
dziedziczacej po nich szkoty frankfurckiej.

W opublikowanym ostatnio artykule Modernism after Postmodernism Huyssen
dowodzi, ze z perspektywy naznaczonej powrotem modernitas oraz odkryciem za
sprawg globalizacji naktadania sie na siebie w lokalnych kontekstach r6znych
historycznie faz rozwojowych mozemy w postmodernizmie widzie¢ prébe ,,przepi-
sania i przemys$lenia na nowo kluczowych aspektéw X X-wiecznej, europejskiej awan-
gardy w amerykanskim kontekscie™. Probe, ktora z racji hegemonicznej pozycji
Ameryki i jej kultury zostata reeksportowana i globalnie upowszechniona, naktada-
jac sie na lokalne modernizmy iregionalnie przebiegi nowoczesnosci. Ten amery-
kanski idiom w swej zglobalizowanej postaci zaburzyt temporalny uktad odniesie-
nia pozwalajacy na identyfikacje nowoczesnosci (i jej rewizji), przerzucajac wyparte
lub zapomniane tresci pierwszej nowoczesnosci temporalnie ,w przéd”. Zostato to
powszechnie zinterpretowane jako zerwanie ciggtosci i ,,zdystansowanie nowoczes-

4 Tamze, s. 465.

n A. Huyssen Modernism after Postmodernism, ,New German Critique” September 2006
no. 99. Huyssen w nowym kontek$cie powraca tu do rozpoznania z After the Great
Divide. O nieobecno$ci w Ameryce lat 20. i 30. XX wieku zaangazowanych formacji
awangardowych, ktdrych miejsce na mapie zjawisk zajat apolityczny modernizm
oraz o spéznionym odkryciu przez sztuke amerykarska lat 60. tradycji awangardy,
pisze szczeg6towo takze Piotr Piotrowski {Rosja i Ameryka, awangarda i modernizm.
LArtium Questiones” 1995 t. VII, s. 153-170),
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nosci”. Z dzisiejszej perspektywy nalezatoby doda¢: zdystansowanie nowoczesnosci
przez ,,powracajgca nowoczesno$¢”. Wyparte wspomnienia o anarchizujacych i lu-
dycznych aspektach pierwszej nowoczesnosci, torujace sobie droge powrotu w kul-
turze lat 70. i 80., nazwane zostaly ,postmodernizmem?”. Jezeli postmodernizm to
rzeczywiscie tak pojety ,,symptom” - formacja przemieszczona, zaburzajgca histo-
ryczny czas linearny - mozna zapyta¢, jak doszto do zrepresjonownia tych tresci
i ich ponownego ujawnienia si¢ w postmodernizmie, w ,znieksztatconej” lub, le-
piej rzec, ,przeksztatconej” (Entstellung) postaci. Widziany z tej perspektywy post-
modernizm byt czym$ wiecej niz rewizjonizmem, ponowieniem awangardy badz
hybryda kilku modernizméw zréznicowanych geograficznie i kulturowo. Retoryka
zerwania, ktérg w formacji amerykanskiej wzmocnity wptywy importowanego z Eu-
ropy francuskiego poststrukturalizmu, przystonita nam fakt, ze to, co w kontekscie
europejskim brzmiato prowokujgco antymodernistycznie, mogto by¢ po drugiej stro-
nie Atlantyku proba restytucji modernizmu niepodzielonego.

Modernizm i kultura popularna:
poza perspektywe ,wielkiego podziatu”

Nawet jesli kto$ nie akceptuje tej diagnozy, to wcigz moze widzie¢ w amery-
kanskim postmodernizmie lat 60. przejaw buntu przeciwko modernizmowi lat 50.,
stanowigcemu cze$¢ 6wczesnego establishmentu kulturalnego. Pod tym zdaniem
podpisatby sie Serge Guilbaut, ktéry we wstepie do gromadzacego wystgpienia
z konferencji w Vancouver zbhioru Modernism and Modernity przypomniat o kultu-
rowym i politycznym kontek$cie triumfu malarstwa Szkoty Nowojorskiej jako
uosobienia modernizmu po roku 1945", podkre$lajac, ze to wiasnie ten kontekst
zadecydowat w duzym stopniu o odrzuceniu modernizmu en globe przez kolejna
generacje krytykdw. Formacja lansujgca teleologiczng wizje rozwoju nowoczesnej
sztuki ,,od Maneta do Pollocka”, formacja, ktéra caty skarb nowoczesnosci (mo-
dernizm estetyczny, modernizacje technologiczna, wolno$¢ jednostki i wartosci
demokratyczne), oddawata po Il wojnie w amerykanskie rece (legitymizujgc tym
samym na ptaszczyznie kulturalnej przywoédztwo USA w zimnowojennej rywali-
zacji o to, kto rzeczywiscie reprezentuje przysztosc i ,,prawdziwg nowoczesnos$c”),

® S. Guilbaut The Relevance of Modernism, w: Modernism and Modernity. The Vancouver
Conference Papers, ed. by B.H.D. Buchloh, S. Guilbaut, D. Solkin, Press of the Nova
Scotia College of Art and Design, Halifax 2004, s. XI-XVII. Por. C. Greenberg To
Cope with Decadence, tamze, s. 161-164 oraz tekst polemiczny T.J. Clarka More on
Differences between Comrade Greenberg and Ouerselves, tamze, s. 169-187.

A Zob. S. Guilbaut Nowy Jork ukradt idee sztuki nowoczesnej. Ekspresjonizm
abstrakcyjny, wolno$¢ i zimna wojna, przel. E. Mikina, Hotel Sztuki, Warszawa 1992.

A 0O zblizonym manewrze w obozie wschodnim - prébie legitymizacji sytemu
politycznego poprzez sztuke nowoczesng - mozna mowi¢ w przypadku wystawy
~Arsenatu” z 1955 roku. Niezaleznie od intencji artystow, byto to nie tyle wazne
wydarzenie artystyczne, pokazanie dorobku nowej sztuki, co raczej ,,odwilzowo-
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stata si¢ dla jej nastepcéw czym$ krepujacym. Dla nowej generacji krytykow
0 ,postindustrialnej wrazliwosci”, uformowanej przez pluralizm kultury popu-
larnej, happening, muzyke rockowa, Warholowska ,,pop-awangarde” - ekspre-
sjonizm abstrakcyjny igrupa jego obroncéw symbolizowana przez Clementa
Greenberga byty juz formacjag ,,autorytarna, szowinistyczng, jesli nie imperial-
ng”" Wiaczenie pozostatoSci po awangardzie w kontekst triumfujacego high mo-
dernism lat 50. - zwigzane z kodyfikacjg nowoczesnego kanonu - miato takze
swojg wysoka cene, jakg byto przemilczenie po wojnie anarchistycznego, ludycz-
nego i populistycznego wymiaru wczesnych europejskich awangard. Przyniosto
to, zgodnie z kanoniczng narracja MoMA, marginalizacje dada, futuryzmu, sur-
realizmu; objawito sie takze pominieciem i zlekcewazeniem we wszystkich po-
wyzszych nurtach, atakze w cenionym przez Alfreda Barra kubizmie, licznie
tam obecnych $ladéw flirtu awangardy z kulturg popularna; jej fascynacji ki-
nem niskogatunkowym, Musidora, Fantomasem, slapstickiem, uliczng reklamg
Swietlng, magazynami ilustrowanymi, komiksem, jazzem, rewig, café-chantan,
cyrkiem i wodewilem'®. W perspektywie lat 40. oraz 50. sztuka nowoczesna ja-
wita sie swoim obrofAcom tak, jak gdyby od poczatku przyjeta postawe splendid
isolation, chronigcg jg przed wptywami spoteczeristwa masowego itandetnymi
wytworami ,,przemystu kulturowego™”.

-polityczne”. Artystycznie byta to zdecydowanie ,nowoczesno$¢ z zamrazarki”,
powtérzenie konwencji formalnych charakterystycznych dla awangardy z lat 20.

i 30., ktére miaty by¢ teraz (dla odbiorcéw pozbawionych skali poréwnawczej)
,howe”, tj. temporalnie usytuowane po socrealizmie. Mozna w tym takze widzie¢,
tak jak robi to Piotr Piotrowski, poczatek niepisanej umowy miedzy komunistyczng
witadzg i artystami. Dopuszczajaca te ,nowoczesng” sztuke wtadza bedzie
postrzegana jako ,,nowoczesna” oraz ,liberalna”. Sztuka modernistyczna moze za$
w Polsce Ludowej od teraz kwitng¢, jezeli arty$ci (tzw. ,,inteligencja twércza”)
pozostang awangardg ,,apolityczng”, wycofajg sie na pozycje autonomii estetycznej,
co stanowi parodie formacji ,,formalistyczno-modernistycznej” Ameryki lat 50.

(P. Piotrowski Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki polskiejpo 194S roku,
Rebis, Poznan 1999, s. 45-50 oraz tegoz ,,Odwilz”, w: Odwilz. Sztuka ok. 19S6 r,

red. P. Piotrowski, Muzeum Narodowe, Poznan 1996, s. 9-35.

n S. Guilbaut The Relevance..., s. XII.

Zob. J. Weiss The Popular Culture ofModem Art. Picasso, Duchamp, and Avant-
-Gardism, Yale University Press, New Haven 1994; R. Walz Pulp Surrealism. Insolent
Popular Culture in Early Twentieh-Century Paris, California University Press,
Berkeley-London 2000; J. Czaplicka Amerikabilder and the German Discourse on
Modern Civilization, 1890-192S, w: Envisioning America. Prints, Drawings and
Photographs by George Grosz and his Contemporaries 191S-1933, Busch-Reisinger
Museum - Harvard University, Cambridge MA 1990. Zob. takze katalog
zorganizowanej w 1990 roku w MoMa wystawy ,,Modern Art and Popular Culture”
oraz towarzyszacy jej tom rewizji krytycznych Modem Art and Popular Culture.

1in High and Low, ed. by K. Varnedoe, A. Gopnik, Abrams in Association
with the Museum of Modern Art, New York 1990.
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(0] tym, ze lata 20. dopuszczaty taka mozliwos¢, aby rozwdj sztuki nowoczesnej

dokonywat sie w aliansie z masowg rozrywka, mato kto wéwczas pamietat. Wy-
mownym $wiadectwem przekonan generacji, ktora nie uznawata jeszcze podziatu
na awangarde i masowy kicz, jest ksigzka amerykanskiego krytyka Gilberta Selde-
sa The Seven Lively Arts z 1924 roku". Krytyka kultury Seldesa przemieszczajaca
sie swobodnie pomiedzy komiksem Kragy Kat George’a Herrimana i poezjg T.S.
Eliota, burleskg Sennetta i malarstwem Picassa, przywotujgca na przemian po-
wie$é detektywistyczng i krytyke sztuki Clive’a Bella, jest dowodem na to, ze ,for-
macja awangardowa” przeszczepiona na grunt amerykanski dopuszczata odmien-
ne modelowanie relacji miedzy kulturg wysoka i niska, niz przyjeto sie uwazaé
w latach 50'*. Analogiczny proces, co w Ameryce, miat miejsce w Republice We-
imarskiej, na co dowodem teksty Kracauera i Benjamina na temat kina, radia,
turystyki, powiesci detektywistycznej oraz prasy popularnej'”. W swoim teks$cie
owodewilu Seldes zwraca takze uwage na tozsamo$¢ wykonawcéw, ich wspolne
zydowsko-imigranckie korzenie, w czym upatruje zrédfa ich niespotykanej wital-
nosci i energii scenicznej. Wodewil to miejsce etnicznego coming-out i transforma-
cyjnej gry z whasng tozsamoscia, tak dla ,,demonow sceny”, jak i zawierajacej z ni-
mi ,pakt” imigranckiej publicznosci. Fanny Brice jako Yiddishe Squaw i Al Jolson
»Z absurdalnie czarng twarzg, ktora jest tak mato murzynska, ze znakomicie zga-
dzata sie z jego akcentem jidysz”, kreuja ,,jeden obraz tesknoty skryty za drugim”"".

11 G. Seldes flemon w teatrze amerykariskim, przel. T. Majewski, A. Rejniak-Majewska,
w: Rekonfiguracje modernizmu...

12 Osobng kwestig jest to, ze lata 10. i 20. ubiegtego wieku byty pod tym wzgledem

wyjatkowe, a opisywany proces po kryzysie 1929 roku zaczat sie cofa¢. W latach 30.
pod wptywem ruchdéw totalitarnych, wojny oraz homogenizacji mediéw masowych
pojawity sie przestanki, ktére zadecydowaty o p6Zniejszym zwyciestwie koncepcji
»~wielkiego podziatu”. Stopniowe zanikanie nadziei emancypacyjnych wigzanych

z kulturg popularng, podobnie interpretowali Benjamin, Kracauer oraz Seldes. Ten
ostatni nazywal to zastepowaniem entertainment przez mass media (telewizje i radio),
zob. M. Kadmmen The Lively Arts. Gilbert Seldes and the Transformation of Cultural
Criticism In the United States, Oxford University Press, New York-Oxford 1996,

s. 245-284. O amerykanskim radiu oraz telewizji jako o fenomenach
»postwodewilowych” lat 40. zobh. epilog teksu R. Snydera Arty$ci wodewilu i ich $wiat,
przektad zbiorowy, w: Rekonfiguracje modernizmu....

13 Zob. S. Kracauer Kult dystrakcji oraz Panienki sklepowe ida do kina, przet.

M. Karkowska, w: Rekonfiguracje modernizmu... Na temat obietnic kultury
popularnej w ujeciu Benjamina zob. T. Majewski Walter Benjamin i Myszka Miki.
,.Moment mesjanski”w kulturze masowej albo krytyka melancholijnej krytyki, ,,Przeglad
Kulturoznawczy” 2007 nr 2.

G. Seldes na temat ,,etnicznego kampu” Ala Jolsona por. M. Berman Broadway,
Love, and Theft. Aljolson’,Jazz Singer”, w: tegoz On the Town. One Hundred Years of
Spectacle in Times Square, Random House, New York 2006, s. 21-42; por. tez

J. Rosenberg What You Ain’t Heard Yet. The Languages of,,The Jazz Singer”,
»Prooftexts” 2002 no. 22, s. 11-54 oraz M. Jazz Age Jews, Princeton
University Press, Princeton 2001, s. 131-179.
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przemycajac w jazzowej synkopie co$ ze wspomnien wschodnioeuropejskiego sztetl
i przeksztatcajac je w to, co Robert Snyder trafnie nazwie ,,dybukiem show-bizne-
su”'5. OkreS$lenie to - zrownym powodzeniem - mozna by zastosowa¢ do Berta
WiUiamsa, pierwszego czarnoskorego aktora na Great White Way, ktory malujac
twarz osmalonym korkiem - jako czarny naktadajagcy maske czarnego - dawat w ra-
mach Ziegfeld Pollies pokaz ,etnicznego kampu”, desubstancjalizujgc swa ,,podwo-
jong” tozsamos$¢, co wyposazato jego komiczne role w efekt uchwytnego scenicz-
nie ,nawiedzenia”. Zarysowuje sie tu etniczny wymiar amerykanskiej popkultury,
ktdry stanie sie z czasem cze$cig jej wewnetrznej mitologii"~. Mitologii znamien-
nie przypomnianej u progu lat 80. przez Ralpha Bakshi w animowanym filmie
American Pop, fresku z dziejow kultury popularnej, opowiadajagcym o trzech poko-
leniach zwigzanych z show-biznesem zydowskich muzykdw. Dla Bakshiego nawet
rock lat 60. i 70. nosi na sobie pietno owego przepracowywania tozsamosci etnicz-
nej, niezatarte pietno ,,dybuka”. Pozwala to opowiedzie¢ dzieje amerykanskiej
muzyki rozrywkowej od Ala Jolsona do Boba Dylana jako jedng historie kilku
pokolen ,,synéw zydowskich kantorow”.

Krytyka lat 60. w osobach Susan Sontag i Leslie Fiedlera, cztery dekady po
The Seven Lively Arts ponownie odkryje w rozrywce zaczyn nowej estetyki, aw
kulturze konsumpcyjnej doceni potencjat emancypacyjny: wytanianie alternatyw-
nych przestrzeni publicznych oraz inkluzje etnicznych i seksualnych mniejszo-
§ci. Najistotniejszym posunieciem tej formacji bedzie jednak odwotanie si¢ do
egalitarnej, dostepnej wszystkim formy przyjemnosci, jakg oferuje kultura popu-
larna i usankcjonowanie jej w porzadku criticism'*. Wigzany z establishmentem
high modernism jest w tym sporze prefigurowany przez elitarystyczng, zachowaw-
czg, nacechowang klasowo “ewiee/ tradition'®. Po przeciwnej stronie barykady sy-

R. Snydera/4rtysc! wodewilu... Rozgrywanie etnicznej tozsamosci w przypadku
gwiazd niemego kina miato charakter blizszy maskarady, w ktorej irlandzkie
piekno$ci odgrywaty Witoszki lub Hiszpanki. Zob. D. Negra The Fictionalized Ethnic
Biography. Nita Naldi and the Crisis ofAssimilation, w: American Silent Eilm.
Discovering Marginalized Voices, ed. by G. Bachman and Th.J. Slater, Southern
Illinois University Press, Carbondale 2002, s. 176-200.

16 szerzej o integracji imigrantéw zydowskich ze spoteczedstwem amerykariskim
dokonujacej sie w wymiarze kultury popularnej zob. Entertaining America. Jews,
Movies and Broadcasting, ed. by J. Hoberman and J. Shandler, Princeton University
Press, Princeton and Oxford 2003 1994.

17 jak opornie przebiegat ten proces pisze Andrew Ross (No Respect. Intellectuals and
Popular Culture, Routledge, New York-London 1989, s. 15-64).

Na podobienstwo wysokiego modernizmu do prawicowej, konserwatywnej genteel
tradition wskazuje Leslie Fiedler (Let’s Revidit Postmodernism. An Interview with
Leslie A. Eiedler, ,,University of Toronto Quarterly” spring 1991 vol. 60 no. 1).

O genteel tradition jako ,,markerze” etniczno-kulturowych podziatéw zob.

R. Dawidoff (The Genteel Tradition and the Sacred Rage. High Culture vs.
Democracy in Adams, James, and Santayana, University of North Carolina Press,
Chapel Hill-London 1992).
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tuuje sie propagowany przez Sontag kampowy smak, jego ,,otwarto$¢”, sprzyjaja-
ca estetycznej tolerancji, dowarto$ciowanie tricku i stylistycznej przesady. Jakos$-
ci te wskazujg na nowa koncepcje podmiotu, zrywajaca z wasko pojetym ufundo-
waniem racjonalistycznym, ale i sygnalizujgcq gotowos$¢ do nowych doswiadczen,
do przeksztatcania wiasnej tozsamosci. Dla Leslie Fiedlera, w jego gtosnym arty-
kule the Border - Close the Gap, opublikowanym w grudniu 1969 roku w ,,Play-
boyu”, takze jest oczywiste, ze nalezy odrzuci¢ ton kulturowego pesymizmu i ,za-
sypywac przepas¢”'~ pomiedzy formacjg elitarng i kulturag masowa;

Odmiana literatury, ktéra przywtaszczyta sobie okres$lenie ,nowoczesna” (w zarozumia-
tym przekonaniu, ze reprezentuje najwyzszy stopien wrazliwosci i formy, i ze poza nig
zadna nowos¢ nie jest mozliwa) i ktérej zwyciesld marsz rozpoczat sie krétko przed pierw-
szg wojng Swiatowa, a zakonczyt krotko po drugiej wojnie, jest martwa: nalezy do
historii, nie do rzeczywisto$ci. Dla powiesci oznacza to, ze mineta epoka Prousta, Joyce’a
i Manna, podobnie w liryce T.S. Etot i Paul Valery sg juz passé.

I nieco dalej, rozwijajac watek naktadania sie na siebie kulturowego podziatu i spo-
tecznej stratyfikacji:

Wyobrazenie o sztuce dla ,,uczonych”i o sub-sztuce dla ,,nieuczonych” jest ostatnim prze-
zytkiem irytujacego podziatu w obrebie zindustriatizowanego spoteczenstwa masowego,
ktéry bytby do przyjecia jedynie w spoteczenstwie klasowym.

Ten gest, pomys$lany od poczatku jako prowokacja wobec elitarnie intelektualne-
go i moralnie purytanskiego ,skostniatego modernizmu”, nabiera z perspektywy
czasu humorystycznego wyrazu. Zwitaszcza odkad wiecej wiemy o znajomosci kul-
tury popularnej i produktywnym zaangazowaniu w nig takich modernistow, jak
Thomas S. Eliot i Czestaw Mitosz™. Szczegdlnie interesujgce sg w tym kontekscie
dokonywane na fali powrotu nowoczesnosci przesuniecia interpretacyjne w od-

Zasypywanie przepasci miedzy kulturg wysoka i popularng moze przybieraé¢ rézne
formy, co wida¢ na przyktadzie ,,Fantazji” (1940) - filmu, ktéry w zamys$le Disneya
miat by¢ takim wtasnie pojednaniem, ale nie znalazt uznania w oczach
publicznos$ci. Docenita go dopiero generacja lat 60., uznajgc go za przejaw
wyjatkowego kampu. Zob. T. Majewski Od Feature Concert do Gesamtkunstwerk .
,.Fantazja” Waha Disneya, w: Kino amerykanskie. Tworcy, red. E. Durys, K. Klejsa.
Rabid, Krakéw 2006).

L. Fiedler Cross the Border - Close the Gap, ,,Playboy” grudzien 1969, cyt. za:
W. Wetsch Nasza postmodernistyczna moderna, przet. R. Kubicki, A. Zeidter-
-Janiszewska, Oficyna Naukowa, Warszawa 1998, s. 23-24.

21 Tamze, s. 24.

Cz. Mitosz w 1957 roku tak pisze o sobie: ,Zeby gra byta jasna, podaje, ze

z przyjemnos$cig czytam niektére komiksy (betgijsko-francusld Tintin) i wyzej cenie
dziennikarska technike sensacyjnej prasy paryskiej niz zbite kolumny nudnego

Le Monde” (Cz. Mitosz Pytania do dyskusji, w: Kultura masowa, wyb., przet, przedm.
Cz. Mitosz, kom. J. Szacki, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2002, s. 167-168).
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czytaniach Eliota. Co charakterystyczne, przez wzglad na paradygmatyczny cha-
rakter jego tworczosci dla Nowej Krytyki i wysokiego modernizmu, postmoder-
nizm przejat bez zmian wizerunek Eliota jako elitarysty, opatrujac go jedynie zna-
kiem ujemnym. Istotne przewartosciowania dokonaty sie tu dopiero w ostatniej
dekadzie, bedac czeScig opisywanego przeze mnie procesu przemiany i wzbogace-
nia pamigci pierwszej nowoczesnosci.

W bogato udokumentowanym studium T.S. Eliot and Cultural Divide David
Chinitz przypomina, ze amerykanskie bluesy, takie jak My Water Melon, negro-
spirituals, ragtime i popularne piosenki z Tin Pan Alley byty zr6dtami cytatow,
motywow oraz inwencji rytmicznych Ziemi jalowep” (interpretacje z kregu New
Criticism preferowaty odniesienia do dramatow elzbietanskich i Ztotej gatezi Fra-
zera). David Trotter w Cinema and Modernism (2007) przywotuje korespondencje
Eliota z Eleonor Hinkley z lat 1914-1917 jako Swiadectwo regularnego kontaktu
poety z komiksem i kinem, co zaowocowato parodiami literackimi ,,Amurrican mi-
cher”... in music, in the coctail, and the dance,... inculudingdrayma (film) o pruskich
szpiegach, indianskich dziewicach i irlandzkich staruszkach™'~. Nawet w okresie
pbézniejszym, gdy Eliot wykreowat wiasny ;»we'e konserwatysty i miat chtodniejszy
stosunek do kultury masowej (czynigc w latach 30. nadal wyjatek dla music-haUu,
filméw z braémi Marx i powiesci detektywistycznych recenzowanych pod pseu-
donimem w TTie Dial i TTie Criterion) jego postawe wobec produkcji popularnych
cechowata ambiwalencja, ktorg trudno odnalez¢ w paradygmatycznych dla kryty-
ki popkultury tekstach Adorno i Leavisa. Pozwala to popatrze¢ inaczej takze na
»klasycznego” Eliota zwrdconego ku poetom metafizycznym. Autor Pie$ni mitosnej
Alfreda Prufrocka pisat, ze w wierszach Donne’a ceni sobie wyraz kultury ,niepo-
dzielonej wrazliwosci” {united sensibility), w ktérej emocjonalno$¢ i doswiadczenie
intelektualne nie byty odseparowane i przypisane do odrebnych rejestrow ,,wyso-
kiego” lub ,,niskiego”. Pézniej, ,w XVII wieku wrazliwos$¢ zaczeta ulega¢ dysocja-
cji {dissociation ofsensibility), ktéra juz nam pozostata na zawsze”™. Gdyby jednak
szuka¢ wsrdod nowoczesnych tych, ktérzy sg najblizsi Donne’a, bedg to Baudelaire
i Jules Laforgue - wigzacy materie ,,wysoka” i ,,niskg”, poszukujacy reintegracji.
Poezja musi przekracza¢ podziat na high i low, tgczac metafizyke z pure vaudeville,
czego Eliot prébowat w Coctail Party i Sweeney Agonistes. ,,Z pewnego punktu wi-

D.E. Chinitz T. S. Eliot and the Cultural Divide, University of Chicago Press,
Chicago-London 2005.

T.S. Eliot Letters, vol. 1, ed. by V. Eliot, Faber, London 1988, s. 76-77, cyt. za

D. Trotter, Cinema and Modernism, London 2007, s. 138. Zdaniem Susan McCabe
Eliot w swoich listach prezentuje $wietne obycie z konwencjami narracyjnymi
wczesnego kina popularnego, bedace efektem cotygodniowych wizyt w kinoteatrze.
Zob. S. McCabe Cinematic Modernism. Modernist Poetry and Eilm, Cambridgo
University Press, Cambridge-New York 2005, s. 39-40.

2 TS. EliotPoec! metafizyczni (1921), przel. M. Zurowski, w: tegozKto tojest klasyk
i inne eseje, Znak, Krakéw 1998, s. 137, przektad zmieniony.
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dzenia - pisal - poeta pragnie znalez¢ sie w roli komika rewiowego”, zabawia¢ lub
rozrywac publiczno$¢ i ,w normalnych warunkach powinien sie cieszy¢ [...], Ze
zabawa lub rozrywka dostarczane przez niego staty sie udziatem mozliwie naj-
wiekszej liczby najroznorodniejszych ludzi”™ ,,Powaga” kultury wysokiej bytaby
wiec pozycja, ktérg T.S. Eliot zajgt defensywnie, w epoce wzrostu ruchéw totali-
tarnych, traktujac jej jezyk z dyskretng ironig"®, ktéra umkneta uwadze zaréwno
zwolennikéw jego tworczosci, w rodzaju Hiltona Kramera, jak i jej krytykow, ta-
kich jak Cynthia Ozick. | pewnie nie byto przypadkiem stworzenie przez Eliota
pod koniec lat 30. - w czasie gdy pisat metafizyczne Kwartety - petnych kabareto-
wego \ilxmox\x Kotéw, ktdre po latach, wystawione w musicalowej wersji Andrew
Lloyda Webbera, odniosty oszatamiajacy sukces komercyjny na Broadwayu. Z pew-
noscig za$ nieprzypadkowe - bo zgodne z ostatnig wolg poety - byto pojawienie
sie na poSmiertnym wieczorze poswieconym jego pamieci (w czerwcu 1965 roku
w London Library) zaskakujgcego dla socjety goscia - Groucho Marxa, ktory wy-
recytowat Eliotowskiego Gucia, kota teatralnego (Gus: The Theatre Cat), wywotujac,
jak pisat korespondent New Yorkera, konsternacje i zamieszanie™. Nietrudno
dostrzec w tym zyczeniu przejaw ironii Eliota, jego artystyczny trick i chichot zza
grobu, przywotujacy przemilczany kontekst wiasnej twérczosci: tradycje wodewi-
lu George M. Cohana, Marie Lloyd™ i Groucho Marxa, muzyke jazzowg"® oraz
powiesci kryminalne Raymonda Chandlera i Agathy Christie, ktére recenzowat
pod pseudonimem w Criterionie. A wszystko po to - jak mozna sie¢ domys$la¢ - by
skonstruowawszy uprzednio swoj wiasny obraz jako wielkiego, modernistycznego
poety, stanowigcego ,,dla Swiata” uosobienie kultury wysokiej, zburzy¢ teraz - nie-
spodziewanie - jednym histrionicznym gestem.

Nowoczesnos¢ jako dyskurs, etos i doswiadczenie

Ciekawym przyktadem respektowania modernistycznych ram w fazie obrachun-
kéw ponowoczesnych jest takze zmiana wspotrzednych debaty niemieckiej z lat
70. Odbywata sie ona zgodnie z symptomatycznymi przesunieciami, sygnalizuja-

26 T.S. Eliot Zadania poezji i zadania krytyki, w: tegoz Szkice krytyczne, wyb., wstep
i przekt. M. Niemojewska, PIW, Warszawa 1972, s. 323.

T.S. Eliot maske piewcy kultury wysokiej zdejmuje w korespondencji z Groucho
Marxem, do ktérego wysiat list szczerego wielbiciela Nocy w operze, zob.
M. Groucho TTie Groucho Letters, Simon and Schuster, New York 1967.

D.E. Chinitz T. S. Eliot..., s. 188-189.

O aktorce wodewilowej Marie Lloyd, zob. jej piekne pozegnanie pi6éra T.S. Eliota
Marie Lloyd, ,,The Criterion” October 1922 oraz London Letter ,,The Dial” December
1922, dostepny na stronie http://world.std.com/~raparker/exploring/tseliot/works/
london-letters/london-letter-1922-12.htm|l (styczen 2007)

30 O znaczeniu jazzu dla Eliota pisat na poczatku lat 20. stynny krytyk sztuki Clive
Bell, zob. jego esej Plus dujazz, ,New Republic” 21 September 1921.


http://worId.std.com/~raparker/expIoring/tseIiot/works/
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cymi przemieszczanie sie oSrodka ciezkosci: w literaturze - od Kafki i Manna do
Brechta; w filozofii - od Heideggera iJaspersa do Benjamina; w socjologii - od
Webera do Simmla; w plastyce - od Kirchnera do Grosza i Heartfielda; w muzyce
- od Schonberga do Eislera i Weila™'. Sytuacje te mozna okre$li¢ mianem poszu-
kiwania alternatywnego modernizmu, wymys$laniem go, reinwencjg dokonujaca
si¢ zgodnie z aktualna, historycznie uzasadniong potrzeba. Rekonfigurowanie tra-
dycji sztuki nowoczesnej miato tu na celu (od)tworzenie modernizmu bardziej
refleksyjnego, samokrytycznego i zaangazowanego politycznie, a takze - co wyda-
je sie rdwnie wazne, cho¢ ma jeszcze nieco wstydliwy charakter - zdolnego do
aprobaty dla kultury popularnej i potrafigcego angazowac sie w jej ayskursn» Rzecz
jasna, niebyta to jeszcze sytuacja znamienna dla tej z lat 80.,gdy-na fali dociera-
jacego do Niemiec amerykanskiego postmodernizmu - zatriumfowato Warholow-
skie hasto: AU is pretty - gwarantujace ,,prawo zjawisk do ich wiasnej wartosci”
i respektujace ,,powage dostownos$ci”™. Na zasadzie temporalnego paradoksu takze
i ten wczes$niejszy modernizm przybyt do Niemiec z Ameryki - wskutek reemi-
gracji w latach 50. szkoty frankfurckiej (Adorna, Horkheimera i Marcusego) - i na-
tozyt sie na 6wczesng potrzebe ,restauracji wartosci” po okresie nazizmu. Rodzi-
ma tradycja filozoficzna przybyta tu zatem w latach 50. jako feedback krytyki ame-
rykanskiego spoteczenstwa masowego. Dwadzie$cia lat p6zniej na podobnej zasa-
dzie powrdcita z Francji do Niemiec mysl filozoficzna Nietzschego. Temporalnie
wczes$niejsza formacja, zwigzana licznymi wiezami z przetomem antypozytywistycz-
nym i kryzysem naturalizmu, po rekontekstualizacji dokonanej przez Deleuze’a

A. Huyssen 7Vai mapag..., s. 472.

W porzadek ten nie mozemy, rzecz jasna, wpisa¢ Adorna, ktérego recepcja, zywa
zaréwno ,,przed” jak i ,,po” fazie przewarto$ciowan z lat 70. nie mogta abstrahowac
od jego wkiadu w umacnianie modernizmu w formule defensywnej z lat 40. i 50. -
bronigcej zardwno krytycznej refleksji, racjonalnego podmiotu, jaki autonomii
sztuki. Podobnie znana zDialektyki oSwiecenia formuta ,,przemystu kulturowego”
miata stanowi¢ na dtugi czas nader skuteczng zapore dla wszelkich pokus flirtu
sztuki z kulturg popularng, stajac sie z czasem jednym z najbardziej
rozpoznawalnych ,modernistycznych dogmatéw”. Znamienne jednak, ze
stanowisko Adorna nie stato sie w postmodernizmie przyczyng polaryzacji, jak
miato to miejsce w kontek$cie amerykanskim z krytyka Clementa Greenberga -
mimo podobieAstw ich sposobéw obrony modernizmu i analogicznej awersji do
spoteczenstwa masowego. Przeciwnie, estetyka Adorna zostata w kontekscie
dyskusji postmodernistycznych nawet podjeta i zreinterpretowana przez J.-F.
Lyotarda. Zob. A. Zeidler-Janiszewska Adorno wedtug Lyotarda, w: Adomo. Miedzy
moderng ipostmoderna. Rozprawy i szkice zfilozofii sztuki, red. A. Zeidler-Janiszewska,
Fundacja dla Instytutu Kultury, Warszawa-Poznan 1991, s. 133-152. W tym samym
czasie wptyw Adorna nie wygast takze po drugiej stronie Atlantyku: byt obecny
m.in. w kregu Octobera, w nawigzujacej do strategii ,teorii krytycznej” formule
»postmodernizmu krytycznego” Hala Fostera.

H. Glaser Kultura RFN. Zarys historii 194S-1989, przet. K. Krzemieniowa, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2002, s. 431.
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i Foucault byta - jak sadzit Habermas - amyo$wieceniowa i ponowoczesna. Nietz-
sctie redivivus wydobyt jednals na powierzctinie talsze zupetnie inne aspetsty Di'a-
lektyki Os$wiecenia, niz te doczytane, gdy panowatl ascetyczny ,modernizm nega-
tywnosci, rozpadu wartosci, wyobcowania i abstralscji”™

W dystsusji francustsiej, ctio¢ zdecydowanie odmiennej w swojej specyfice, tatsze
trudno dostrzec intencje titswidacji modernizmu. Przedmiotem zainteresowania
czotowycti francustsicti poststrutsturatistow: Deteuze’a, Derridy, Bartlies’a i Kri-
stevej byty dzieta artystéw zaticzanycti do +sanonu modernizmu estetycznego: Flau-
berta, Prousta, Matkarmego Lautréamonta, i Joyce’a™, wszyscy ci autorzy - poza
Deteuze’m i Bartlies’em - poswiecali ponadto niewiele uwagi mediom masowym
i kulturze popularnej, stowem - cala ta formacja kulturowa posiada wiele ryséw
tradycyjnie ,elitarnego modernizmu”. Poststrukturalizm, a raczej liczne projekty
poststrukturalistyczne, bedagce zmienng wypadkowg niemieckich i francuskich
interakcji filozoficznych, wspoétdziataty ze sobg w dziele dekonstrukcji ,,mocnego
podmiotu”i likwidacji pozostatosci transcendentalnego ufundowania jezykowych
kategorii, praktyk kulturowych oraz politycznych instytucji. Detranscendenta-
lizacja, ,,uptynnianie” wszystkiego, co stabilne, o ile szto dodatkowo w parze z re-
waloryzacjg podmiotowej od$rodkowosci, eks-centrycznos$ci (co miato miejsce
u Foucaulta, Bataille’ai Barthes’a) oraz z dowarto$ciowaniem doswiadczenia zmy-
stowego (yide jouissance), byto sygnatem ponowienia préby stworzenia nowej “ra-
xis zycia w oparciu o sztuke, znanej z historii awangardy™”~. Wszystko to razem
stanowi konstelacje czytelnie nowoczesna, bedacg reinwencjg tradycji modernitas
zapoczatkowanej u Baudelaire’a, kontynuowanej przez Apollinaire’a i przeformu-
towanej przez Artauda oraz surrealistow””,

Tamze, s. 438.

Zob. Deleuze Proust i znaki; przet. M.P. Markowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2000; R. Barthes Przyjemnos¢ tekstu, przet. A. Lewanska, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1997; tegoz Proust. Nazwy i nazwiska, ,,Przez dtugi czas ktadtem sie spa¢
wcze$nie” oraz Flaubert i zdanie, w: tegoz Lektury, wyb. i opra¢. M.P. Markowski,
Wydawnictwo KR, Warszawa 2001; J. Derrida Mallarmé oraz Ulisses Gramophone, w:
Acts ofLiterature, ed. by D. Attridge, Routledge, New York 1992, s. 41-52, 256-309;
tegoz Ta dziwna instytucja zwana literaturg, w: Dekonstrukcja w badaniach literackich,
red. R. Nycz, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 42-49; J. Kristeva La révolution
du langage poétique. L’avant-garde a lafin du X X siécle. Lautréamont et Mallarmé,
Ediotions du Seuil, Paris 1974.

36 Por. B. Lindner Zniesienie sztuki w praktyce zyciowej? O aktualno$ci dyskusji na temat
historycznych pradéw awangardowych, w: P. Biirger, Teoria awangardy, przet. J. Kita-
-Huber, Universitas, Krakéw 2006, s. 131-165.

37z tego punktu widzenia zaréwno w niemieckich, jak i francuskich obrachunkach
z nowoczesnos$cia, chociaz wyraznie sie od siebie one réznig, mozna widzieé¢
zaadaptowanie tej samej zasady ruchu dwukierunkowego, ktéra cechowata
klasyczng nowoczesnos$¢: od oporu modernizmu estetycznego wobec modernizacji
i kultury masowej, do ataku awangardy na kulture wysoka z jej elitaryzmem,
i z powrotem.
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Ta nowoczesna konstelacja szczegdlnie interesujgco przedstawia sie w przy-
padku Michaela Foucault. Warto pamieta¢, ze dla Marshalla Bermana jest on je-
dynym liczacym sie autorem, ktéry w latach 70. mial co$ waznego do powiedzenia
na temat nowoczesnos$ci. Podczas gdy wiekszo$¢ przedstawicieli nauk spotecznych,
bezlitosnie przez Bermana krytykowanych, ,,podzieli[la] nowoczesno$¢ na szereg
odrebnych skfadnikéw - industrializacje, budowe panstwa, urbanizacje, rozwoj
rynkéw, ksztattowanie elit - i opiera[la] si¢ jakimkolwiek prébom ich scalenia”™,
Foucault, rozwijajac na swoj spos6b Weberowski temat ,,zelaznej klatki”, instytu-
cjinadzoru i braku wolno$ci, zaproponowat sp6jng narracje o nowoczesnosci, ktora
przekroczyta poziom abstrakcji, przeistaczajac sie w wiedze podmiotowo zlokali-
zowang, zdolng nawigza¢ kontakt z naszym ,wiasnym zyciem, pracg i miejscem
w historii”™. Jego krytyczne spojrzenie na nowoczesno$¢, techniki dyscyplinuja-
ce, ,,obsesja na punkcie wiezien, szpitali, doméw dla obtgkanych”, nie znajduja
jednakowoz w oczach Bermana uznania. Dostarczaty one bowiem generacji lat 70.
»powszechno-dziejowego usprawiedliwienia” dla wasnej biernosci i bezsilnosci,
niosac przestanie, ze w nowoczesnym $wiecie wolno$¢ nie jest mozliwa. Recepcja
Foucaulta przeciwdziatata jednak - to druga strona medalu - zepchnieciu tematy-
ki nowoczesnosci w dwczesnych dyskusjach amerykanskich na catkowity margi-
nes, ktory to proces bytby prostg droga do ,,zniszczeni[a] waznego wymiaru prze-
strzeni publicznej

] ile gros swoich publikacji Foucault rzeczywiscie poswiegcit technicznym, po-

litycznym i spotecznym efektom modernizacji, uchwyconym w perspektywie ge-
nealogii ,technologicznego typu racjonalnosci”, to mozemy odnalez¢ u niego tak-
ze i inny rodzaj odniesienia do modernitas, nierozpoznany przez Bermana""', abli-
ski jego wiasnej postawie" . Nowoczesno$¢ dla Foucaulta ma bowiem zaréwno ,,stro-

M. Berman ,,Wszystko, co state, rozptywa sie w powietrzu™. Rzecz o doswiadczeniu
nowoczesnosci, przel. M. Szuster, wstep A. Bielik-Robson, Universitas, Krakéw 2006,
s. 41-42.

Tamze, s. 42.
40 Tamze.

Berman, piszac AH That Is Sotid Meits Into Air, nie mogt oczywiscie jeszcze znac
eseju Foucaulta, ktérym zajmuje sie ponizej. Zostat on pierwotnie opublikowany
w 1984 roku, w dwa lata po pierwszym wydaniu ksigzki, na krétko przed $miercia
autora.

42 Agata Bielik-Robson trafnie pisze, ze Michael Foucault to ,,zty duch”
witalistycznego projektu nowoczesnosci Bermana, poniewaz jego krytyka pokazuje,
jak ,typowo nowozytna idea zycia wyzwolonego i potencjalnie anarchistycznego
natychmiast generuje panoptyczny system dyscypliny na skale dotagd w historii
ludzkoS$ci nieznang - i jak podmiotowi zycia, stojagcego u podstawy nowoczesnej
emancypacji, od zarania towarzyszy, na zasadzie dubletu, podmiot samokontroli,
czyli zwierciadlany produkt «u-ja-rzmiania»” (Zycie i cala reszta. Marshalla Bermana
marksizm romantyczny, w: tamze, s. XXX111).
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ne Webera”, jak i ,strone Baudelaire’a”, a wczesny modernizm estetyczny odgry-
wa tu doniostg role w przekazaniu etosu nowoczesno$ci. W eseju Czym jest Oswie-
cenie Foucault, przechodzac od koncepcji Aularung Kanta do Baudelaire’owskie-
go Malarza i“cia nowoczesnego, zarysowuje projekt ,krytycznej ontologii nas sa-
mych”, ,,ontologii terazniejszosci” albo teorii aktualnego momentu historyczne-
go, ktora staje sie dlan tozsama z ,,postawg nowoczesnosci”:

Przyznaje, ze 0 nowoczesno$ci czesto méwi sie jako o pewnej epoce badz zhiorze charak-
terystycznych cech pewnej epoki; umieszcza sie jaw kalendarzu, gdzie poprzedza jg mniej
lub bardziej naiwna czy archaiczna ,,przednowoczesno$¢”, a nastepuje po niej zagadko-
wa i ktopotliwa ,,ponowoczesno$¢”. Mozna zapytaé, czy nowoczesnos¢ stanowi kontynu-
acje OSwiecenia i jego rozwiniecie, czy tez powinniSmy ja rozumie¢ jako zerwanie lub
odchylenie od gtéwnych zasad XV Il wieku. Wracajac do tekstu Kanta, zastanawiam sie,
czy nie mozna by potraktowa¢ nowoczesnosci raczej jako postawy, a nie okresu histo-
rycznego. Przez postawe rozumiem sposéb ustosunkowania sie do aktualnoéci, dobro-
wolny wybér, podejmowany przez niektérych, i wreszcie sposéb myslenia i odczuwania,
a takze dziatania i zachowania, ktéry oznacza przynalezno$¢ i zarazem jawi sie jako za-
danie. Z pewnoS$cig przypomina to nieco greckie ethos. W rezultacie, zamiast prébowac
odrézni¢ ,,okres nowoczesny” od ,,przed-” czy ,,ponowoczesnego”, sadze, ze bardziej istotne
bytoby poznaé, jaka postawa nowoczesnosci, od kiedy sie uksztattowata, przejawia sie
w walce z postawami ,,antynowoczesnos$ci”. ™

Foucault juz na poczatku wytgcza la modernité z chronologicznego ciggu nastep-
czego. Etos nowoczesnosci jest kazdorazowym ,,ustosunkowanie[m] sie do aktual-
nosci”. Ukierunkowanie na wiasng terazniejszo$¢ nie czyni wszakze z nowoczes-
nosci ,prébujacej nadazy¢ za biegiem czasu”, odpowiednika mody i medialnej
pogoni za aktualnoscig. Jest ona ,postawa, ktéra pozwala uchwyci¢ to, co «hero-
iczne» w chwili obecnej”, nie jest tedy ,,zjawiskiem uwrazliwienia na ulotne «te-
raz», lecz wolg «heroizowania» terazniejszosci”™, wyobrazania jej sobie jako
przemijajacej, potencjalnie juz ,,innej niz jest”. O ile Baudelaire okre$lat postawe
nowoczesnosci, uzywajac formy nakazu: ,nie macie prawa gardzi¢ terazniejszos-
cig”"i5 o tyle Foucault dodaje, ze zwigzana z nim heroizacja ma nieusuwalnie ,,cha-

M. Foucault Czym jest O$wiecenie, s. 282-283.
44  Tamze, s. 283.

45 Tamze, s. 284. W interpretacji Foucaulta zdanie ,,Nie macie prawa lekcewazy¢ [...]
elementu przemijajgcego”, staje sie odpowiednikiem Kaniowskiego nakazu:
,Odwaz sie postugiwa¢ witasnym rozumem?™, a idac dalej rodzajem modernistycznej
rewizji projektu oSwiecenia, koniecznej dla nowoczesnej postawy podmiotowej.
Zob. Ch. Baudelaire Malarz zycia nowoczesnego, przet. J. Guze, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 1998, s. 23, por. I. Kant OdpowiedZ na pytanie: Czym jest O$wiecenie, przet.
I Kroriska w: tegoz Rozprawy zfilozofii historii, przekt., opra¢, i wstep T. Kups,
Wydawnictwo Antyk - Marek Derewiecki, Kety 2005, s. 44. Interpretacja Foucaulta
ujawnia swoja wyjatkowos$¢ szczeg6lnie w poréwnaniu z odczytaniem Baudelaire’a
n przez Habermasa, zob. J. Hahewcias Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, przet.
LO M. tukasiewicz, Universitas, Krakéw 2000, s. 17-19.
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rakter ironiczny”. Baudelaire’owski modernizm cechuje peknigecie: przeniesienie
prawidet sztuki na praktyke zycia odstania autonomiczny charakter egzystencji
i natychmiast reteguje te egzystencjalng wotno$¢ w obszar sztuki. Nowoczesnos¢ -
jako po Kantowsku rozumiane zadanie uzyskiwania podmiotowej wotnosci - nie
reatizuje sie w porzadku prawno-potitycznym. Bedac forma przynaleznosci oraz
przyjeciem pewnej postawy wobec terazniejszosci i jej aktuatnego przeptywu, no-
woczesno$¢ zaktada jednak nadat gre o urzeczywistnienie wotnosci - gdy z tego
zrezygnuje, staje sie jedynie smutnym estetyzmem w typie high modernism, tak-
tyczng obrong resztek podmiotowej autonomii w $wiecie politycznej presji. Nie-
zaleznie od tego, jak bardzo ograniczone pozostaje pote gry, Foucautt konsekwent-
nie wskazuje na sztuke jako na ticzacy sie instrument emancypacji:

Baudelaire nie wyobraza sobie, izby owa ironiczna heroizacja terazniejszos$ci, przeobra-
zenie jako skutek gry wolnos$ci z tym, co rzeczywiste, oraz ascetyczne kreowanie samego
siebie mogto nastapi¢ w samym spoteczenstwie czy painstwie. Mozna je stworzy¢ jedynie
w innym, zgota odmiennym miejscu, ktére Baudelaire nazywa sztuka."®

Modernizm wernakularny:
kultura popularna jako refleksja modernitas

Istotnym efektem dyskursu postmodernistycznego, dajacym sie na dobre za-
uwazy¢ dopiero u progu fat 90. - wraz z narastajaca fatg gtobatizacji i ukonstytu-
owaniem sie na dobre akademickich studiéw postkotoniainych - byto podjecie
dyskusji na temat tokatnych modernizmdéw oraz alternatywnych nowoczesnosci
w réznych czesciach $wiata, poza obszarem euroattantyckim. Problematyka gto-
batizacji wptyneta na odnowienie wrazliwosci na miedzynarodowe wspdétrzedne
modernizmu, stad patace stato sie pytanie, jak rozumie¢ modemizmy Austratii,
Europy Wschodniej, Ameryki tacinskiej i potudniowo-wschodniej Azji. Czy jako
efekt narzuconej przez Zachéd jednej dta wszystkich drogi modernizacji, czy jako
ntransfery, transformacje tub transtacje zachodniego modernizmu na idiom kut-
tur tokatnych, z uwzglednieniem ich regionalnego kontekstu”?" Jak w retacji do
narodowych modernizméw sytuowac periodyki miedzynarodowego modernizmu"/?
i wielonarodowe grupy awangardowe? Probtem retacji nowoczesnosci i moderni-
zmu przestat by¢ odtad widziany jako zagadnienie ograniczajace sie do debaty
estetycznej w Ameryce Potnocnej i Europie. Narracje na temat nowoczesnej sztu-
ki stracity w tej sytuacji na znaczeniu, aw kazdym razie przestaty dostarczac jedy-
nych ticzacych sie wyznacznikow modernizmu. W perspektywie reprezentowanej
przez zespo6t periodyku Modernism and Modernity byto to wrecz jednym z zapomi-

M. Foucault Czym jest Oswiecenie, s. 285-286.
A. Huyssen Modernism after Postmodevmsm...

Zob. Th.O. Benson Modernizm nomadyczny. W poszukiwaniu sztuki miedzynarodowej,
w: Nar6d, styl, modermzm, s. 127-144.
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nanych zatozen samych modernistow. Przy wszelkich miedzy nimi réznicach mo-
dernisci zgadzali sie bowiem na ogél co do tego, ze ksztattowany przez nich ruch
ma by¢ ,,czym$ znacznie wiecej niz repertuarem artystycznych styléw, ruchem in-
telektualnym lub zespotem idei”™. Modernizm, bedacy czescig wielostronnych
przeksztatcen nowoczesnych, redefiniujgcych takze autonomiczny obszar prakty-
ki artystycznej, zapoczatkowat:

postepujacg do dnia dzisiejszego transformacje w obszarze relacji organizujacych pro-
dukcje, transmisje i recepcje sztuki. Sami modernisci, jak sie wydaje, byli tego $wiado-
mi, skoro zaznaczali, ze zmiany w sztuce powinny by¢ postrzegane tacznie ze zmianami
zachodzacymi w filozofii, my$leniu historycznym i teorii spotecznej, nie méwiac o prze-
mianach paradygmatéw naukowych, ktére stanowg czeséci sktadowe kulturowej rewolu-
cji propagowanego przez nich modernizm.

Miriam Bratu Hansen w artykule Masowe wytwarzanie doSwiadczenia zmystowe-
go. Klasyczne kino hollywoodzkie jako modernizm wernakulamy” wychodzi od este-
tycznego substratu pojecia ,modernizm?”, starajgc sie rozszerzy¢ je na catos¢ pola
doswiadczenia zmystowego. Hansen idzie tu zdecydowanie bardziej tropem Wal-
tera Benjamina niz Wolfganga Welscha™ qq pozwala jej na potaczenie kulturowej
i obyczajowej rewolucji nowoczesno$ci, modernizacji spotecznej, ekonomicznej
oraz technicznej z modernizmem artystycznym w spdjng cato$¢". Pierwszym kro-
kiem bedzie w jej wypadku krytyka uje¢ modernizmu i nowoczesnej estetyki, kto-
re ograniczajg swdj zakres do ruchu w literaturze, teatrze, muzyce, malarstwie,
architekturze i rzezbie, to znaczy definiujg je z perspektywy instytucji sztuki oraz
praktyk typowych dla grupy inteligenckiej. Hansen chce pokaza¢, ze modernizm
to zjawisko z porzadku doswiadczenia codziennego, z jego ,.ekonomig postrzega-
nia zmystowego”, wigzang z nowymi formami pobudzenia emocjonalno-sensorycz-

49 L, Rainey, R. von Halhevg Editorial/Introdution, ,,Modernism and Modernity” 1994
no. 1.1

50 Tamze.

51 M.B. Hansen Masowe wytwarzanie do$wiadczenia zmystowego. Klasyczne kino
hollywoodzkie jako modernizm wemakutarny, w: Rekonfiguracje modernizmu...

52 Zob. W. Welsch Estetyka i anestetyka, przel. M. Lukasiewicz, w: Postmodernizm.
Antologia..., s. 520-546.

5" Zarys problematyki pochodzi od Benjamina: ,Wobec niepomiernie zwigkszonego
niebezpieczenstwa, jakie w dzisiejszych czasach na kazdym kroku zaziera nam
w oczy, film stanowi najbardziej adekwatng forme sztuki. Potrzeba poddania sie
dziataniu szoku idzie w parze z potrzebg dostosowania sie cztowieka do grozacych
mu niebezpieczenstw. Film odpowiada gtebokim przemianom aparatu
percepcyjnego, przemianom, jakie w skali prywatnej egzystencji przezywa kazdy
przechodzien wielkich miast” {Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej, przet.
J. Sikorski, w: Aniot historii. Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1996,
s. 233-234, przypis 28. Por. M. Hansen Benjamin and Cinema. Not a One Way Street,
,Critical Inquiry” Winter 1999 no. 2, s. 306-343.
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nego, z organizacjg oraz wytwarzaniem ,masowo produkowanych i konsumowa-
nych wytworéw mody, designu, reklamy, architektury, otoczenia miejskiego, foto-
grafii, radia oraz kina”. Ktadzie przy tym nacisk na konstelacje nowoczesnych
instytucji: doméw towarowych, parkéw rozrywki, kin iteatrow wodewilowych,
wytwarzajacych ,nowy rodzaj percepcji zmystowej i nowe formy zycia spoteczne-
go”. Pierwsze miejsce zajmuje tu niskogatunkowe kino hollywoodzkie (i daleko za
nim awangarda) z tego tytutu, ze to pierwsze ,reprezentowato, powielato i detery-
torializowalo porzadki doSwiadczenia” na szerokg skale, implementujac w niezli-
czonych lokalnych kontekstach globu ,,nowoczesnos$¢ jako tryb doswiadczenia™™.
W obszar modernistycznej estetyki nalezy przede wszystkim wiaczy¢ kulturowe
manifestacje ,,masowej produkcji, masowych mediéw i masowej konsumpcji” jako
doniostych wymiaréw nowoczesnosci®*. Ten retrospektywny projekt poszerzone-
go modernizmu Hansen nazwie vernacular modernism. Pojecie ,wernakularny”, ta-
czace w sobie konotacje swojskosci, powszechnosci, idiomu, dialektu oraz codzien-
nego uzytkowania, Hansen przeciwstawia narracjom postugujacym sie terminami
»popularne” i ,niskie” - nazbyt wedtug niej protekcjonalnym, silnie wartosciuja-
cym irozdzielajgcym to, co w nowoczesnosci nalezatoby widzie¢ razem™”~. Moder-

54 M. Hansen Masowe wytwarzanie doswiadczenia...

55 Clement Greenberg, w stynnym artykule z 1939 roku, stworzyt charakterystyke
niemal identyczng jak Hansen, opatrujac jg oczywiscie znakiem przeciwnym, co nie
moze jednak zatrze¢ wrazenia, ze byt tylez zaniepokojony, co i gteboko
zafascynowany globalnym wymiarem kultury masowej: ,,Nie istniejg dla niego
[kiczu] zadne narodowe, geograficzne czy kulturowe granice. Jako kolejny masowy
produkt zachodniego industriatizmu wyrusza na triumfalny podb6j Swiata,
wypierajac i niszczac miejscowe kultury w kolonizowanych krajach, by sta¢ sie
kulturg uniwersalng, pierwszg uniwersalng kulturg, jaka kiedykolwiek istniata.
Dzisiejszy mieszkaniec Chin, tak samo jak Indianin z Ameryki P6inocnej, Hindus
czy Polinezyjczyk, wyzej od wytworédw wiasnej sztuki cenig oktadki magazynéw,
kolorowe ilustracje i dziewczyny z kalendarza. Jak wytlumaczy¢ te atrakcyjnos¢
kiczu, ktérej nie mozna sie oprze¢?” (Awangarda i kicz, w: tegoz Obrona modernizmu,
wyb. G. Dziamsld, przet. G. Dziamski, M. Spik-Dziamska, Universitas, Krakéw
2006, s. 10-11).

56 Na temat dyskusji toczacej sie wokot teorii Hansen zob. M. Hammond Vernacular
Modernism. Film the First Global Vernacular? ,,History Workshop Journal” 2004 no.
58, s. 355-358. Zar6wno vernacular modernism, jak i global verncular jako pojecia
teoretyczne zostaty z powodzeniem zastosowane przez Cecitie de MeHo (fenomen
Carmen Santos we wczesnym kinie brazytijsldm) i Tomoko Tamari (kultura
konsumpcyjna miedzywojennej Japonii). Takze Hansen testuje swoja koncepcje na
fenomenach kultury popularnej Azji Wschodniej, zob. M.B. Hansen Fallen Women,
Rising Stars, New Horizons. Shanghai Silent Film As Vernacular Modernism, ,,Film
Quaterly” 2000 vol. 54, issue 1, s. 10-22 oraz ostatnio opublikowany artykut
Vernacular Modernism. Tracking Cinema on a Global Scale, w: World Cinemas,
Transnational Perspectives, ed. by N. Durovicova, K. Newman, New York-London
2007.
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nizm wernakularny - tgczacy regionalne, narodowe i globalne aspekty modernitas
- nie réznicuje takze kulturowych manifestacji nowoczesnosci na te nalezace do
high i low. Bytby on zatem tozsamy z petnym zakresem:

praktyk kulturowych i artystycznych, ktére dokumentuja, poddaja refleksji oraz odpo-
wiadaja na procesy modernizacji i doSwiadczenie nowoczesnoséci - wiaczajac paradyg-
matyczne przemiany warunkéw, w jakich sztuka byta produkowana, rozpowszechniana
i konsumowana. Innymi stowy, tak jak r6znorako rozumianych estetyk nowoczesnosci
nie da sie sprowadzi¢ do kategorii stylu, tak tez zatarciu ulegatyby w ich obrebie granice
instytucji sztuki wich tradycyjnym osiemnasto- i dziewigtnastowiecznym wcieleniu -
nastawionym na ideat estetycznej autonomii, zaktadajacy opozycje ,wysokiego” i ,ni-
skiego”, czyli autonomicznej sztuki i popularnej, masowej kultury.

W swoich zwigzkach z nowoczesnos$cig kino jest dta Hansen fenomenem uprzy-
wilejowanym, bowiem ,nie tylko weszto na rynek masowej produkcji doswiadcze-
nia zmystowego {mass production ofsenses), ale réwniez zapewnito horyzont este-
tycznych oczekiwan masowego spoteczenstwa przemystowego”™. Pozostaje ono
nie tylko cze$cig nowoczesnosci, ale rowniez przejawem jej doswiadczenia. Kino
klasyczne od tat 30. do 50. byto przede wszystkim ,,najszerszym kulturowym hory-
zontem, ktory pozwalat na odzwierciedlanie, odrzucanie, dezawuowanie, prze-
ksztatcanie oraz negocjowanie traumatycznego wptywu nowoczesnosci”™ przez
zamieszkujace rozne czesci globu nowoczesne masy. Przywotujgc pisma Benjami-
na i Kracauera z tat 20. i 30., Hansen wyprowadza z nich teze, ze komercyjne ,kino
byto zdolne ustanawiac refleksyjny zwigzek z nowoczesnoscig i modernizacja”.Nie
czynito tego jednak na poziomie prostej, realistycznej reprezentacji rzeczywisto-
§ci ani poprzez dyskursywizacje charakterystyczng dta filmoéw awangardowych.
Byto ono raczej zmystowym zdwojeniem »woiierwiia®. Refleksyjny wymiar kina hol-
lywoodzkiego w retacji do nowoczesnosci ,moze przyja¢ poznawcze, dyskursywne
i znarratywizowane formy”, lecz jest w takim samym stopniu obecny ,w dos$wiad-
czeniu sensorycznym, sensacyjnym poruszeniu i w procesach mimetycznej iden-
tyfikacji”. Innymi stowy, gatunkowy tekst, taki jak na przyktad komedia stapstic-
kowa, odzwierciedla antynomie nowoczesnosci zaréwno na poziomie tematycznym
(fizyczna ekspresja obaw zwigzanych ze zmiang rél ptciowych, nowymi formami
seksualnosci oraz intymnosci - w postaci przebieranek), jak i na poziomie zmy-
stowym (gagi w postaci ,,orgii destrukcji”, ,,kolizji tudzi irzeczy”).

Zajmowana przez Hansen pozycja w debacie na temat nowoczesnosci staje sie
czytelniejsza, gdy pordwnamy ja ze stanowiskiem Zygmunta Baumana. Warto przy-
pomniec, ze Bauman miat znaczacy udziat w wykreowaniu nuzgcego antagonizmu
miedzy ,modernizmem” i ,postmodernizmem”. Znamienne, ze to, co Foucautt
we wspomnianym przez mnie wcze$niej eseju z 1984 roku wpisywat w obraz no-
woczesnosci, korygujac z pomoca Baudetaire’a jej jednostronng wizje rodem z Nad-

M.B. Hansen, Masowe wytwarzanie do$wiadczenia...,
58 Tamze.
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zorowac i kara¢, to samo Bauman w Morferwiiy and Ambivalence z 1991 relegowat do
wyodrebnionego obszaru modernizmu artystycznego, dla zachowania klarowno-
§ci wywodu. Bauman definiuje tam nowoczesno$¢ w dobrze nam znany sposob,
widzac istote modernitas w zniewalajgcych efektach Weberowskiej racjonalizacji,
kontroli biurokratycznej i technologii - obecnych sumarycznie w ,,ogrodniczych”
regulacjach panstwa - powielajgc w zasadniczych rysach wizje aparatow nadzoru
z klasycznych rozpraw Foucault. Nowoczesno$¢ jest tu na powrot ,,okresem histo-
rycznym” utozsamionym z modernizacjg zapoczatkowang w XVII stuleciu w Eu-
ropie Zachodniej, ktéra osigga dojrzato$¢ wraz z nadejSciem OS$wiecenia oraz trans-
formacjg spoleczno-technologiczng doby uprzemystowienia. Jednocze$nie juz na
samym poczatku Bauman zmuszony jest dokona¢ modyfikacji takiego obrazu od-
nosnie przebiegu granicy miedzy modernizmem i nowoczesnoscia:

Nowoczesno$¢é -w sensie, w jakim postuguje sie tym terminem - nie jest bynaj-
mniej tozsama zmodernizmem. Ten drugi termin odnosi si¢ do intelektualnego
(filozoficznego, literackiego, artystycznego) pradu, ktéry mimo swych wczes$niejszych,
rozproszonych przejawéw nabrat prawdziwego rozmachu dopiero z koAcem dziewietna-
stego stulecia; spogladajac wstecz, mozna dzi$ 6w prad okresli¢, przez analogie z relacjg
Os$wiecenia do nowoczesnosci, jako ,,projekt” ponowoczesnosci, lub tez przedwstepny
sygnat nadciggajgcych czaséw ponowoczesnych. Oczyma modernizmu nowoczesno$é
przyjrzata si¢ sobie bacznie, usitujgc dopracowac sie tej jasnosci spojrzenia i samoswia-
domosci, ktére nieco pdzniej miaty ujawni¢ niemozliwo$¢ realizacji jej programu, otwie-
rajac w ten spos6b droge przewarto$ciowaniom ponowoczesnym. M

Pytanie, czy mozna w og6le oddzieli¢ modernizm od tak rozumianej nowoczes-
nosci, zwiaszcza gdy ma sie w pamieci wskazywany przez zwolennikdw modernity
thesis cigg zaleznosci, ktére 6w podziat przekonujaco kwestionuja. Modernizm jako
»projekt” ponowoczesnosci i ,przedwstepny sygnat nadciggania czaséw ponowo-
czesnych” (od Baudelaire’a lub od kofca XIX w.), stawiajgcy nowoczesnosci przed
oczy fakt ,,niemozliwosci realizacji jej programu” - wydaje sie rownie dowolng,
podyktowang przez miniong orientacjetemporalng wizjamodernizmu, jak wszyst-
kie pozostate”*0. Modernizm interpretowany przez Baumana jako projekt ponowo-
czesnosci ma takze niezamierzone ironiczne konsekwencje. Modernizm wyprze-
dzajacy postmodernizm, antycypujacy go i powracajacy u jego kresu to przestan-
ka dzisiejszego obrazu roztapiajacej w sobie wszystko modernitas. Znamienne, ze
zmiana wrazliwosci dokonujaca sie wiatach 90. kazata Baumanowi przepisac te

Z. Bauman Wieloznaczno$¢ nowoczesna, nowoczesno$¢ wieloznaczna, przet. J. Bauman,
PWN, Warszawa 1995, s. 14-15. Por. najlepszy wariant tej charakterystyki, tegoz
Nowoczesno$¢ i zagtada, przet. F. Jaszuniski, PWN, Warszawa 1992.

60 Na marginesie warto zauwazy¢, ze jest to zblizanie sie¢ Baumana do stanowiska
W. Welscha, ktéry obszernie pisat o narodzinach postmoderny z ducha sztuki
modernistycznej, zob. W. Welsch Narodziny filozofii postmodernistycznej z ducha sztuki
modernistycznej, przet. J. Balbierz, w: Odkrywanie modernizmu, red. i wstep R. Nycz,
Universitas, Krakéw 1998, s. 429-461.
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charakterystyke modernizmu na nowo, zgodnie z aktualnym zapotrzebowaniem,
i wigczy¢ ja w opis ,,ptynnej nowoczesnosci”N. W tej wiasnie fazie - nastepujacej
po heroicznej, tecz skamieniatej juz nowoczesnosci technologicznego postepu
i wzrostu pafnstwa narodowego - nowoczesnos$¢ przestata mie¢, wedtug Baumana,
charakter wyspowy i ,stata sie powszechng kondycjg ivdazkosci»@ Obstajgc przy
mocnej cezurze, oddzielajgcej nowoczesnos¢ ,,pierwsza” od ,,drugiej”, Bauman nie
zgodzitby sie z Hansen, ze modernizm w wydaniu kina popularnego mogt juz w la-
tach 20. i 30. XX wieku uzyskaé¢ globalny wymiar, implementujgc w réznych cze-
$ciach Swiata ,,nowoczesno$¢ jako tryb doswiadczenia”. Je$li nowoczesno$¢ upo-
wszechnita sie na dobre teraz, to ponowoczesny stownik zostat stusznie przez Bau-
mana w odpowiedniej chwili zarzucony, aby moéwi¢ dzi$ - w zgodzie z tezami Gid-
densa oraz Becka - o ,kompulsywnym unowocze$nieniu” i refleksyjnej, swiado-
mej ryzyka, drugiej lub ptynnej nowoczesno$ci. Mozna by tu jednak powtérzy¢, za
Hansen wtasnie, ze pomijajac estetyczny wymiar modernitas, przegapia sie¢ sam
fakt, ze refleksyjnos$é jest cieniem towarzyszacym modernizacji od zawsze, tyle, ze
nie zawsze przybierata ona forme wyspecjalizowanego dyskursu socjologicznego.
Estetyczny wymiar nowoczesnosci obejmuje bowiem co najmniej dwa aspekty:
wyrazanie w wymiarze zmystowym ,,nowoczesnych antynomii zycia” {vide: prak-
tyki awangardy, jazz, wodewil, slapstick) oraz tworzeniem ,wyobrazen nowoczes-
nosci”, okreslajgcych horyzont oczekiwan spoteczenstwa masowego - w czym ma
swoj udziat kino popularne, architektura, design oraz w mniejszym, acz takze istot-
nym wymiarze, literatura modernistyczna. Refleksyjny wymiar modernitas mozna
odnalez¢ zaré6wno w modernizmie artystycznym (filozoficznym, literackim), jak
i osadzonym w praktykach codziennego zycia modernizmie wernakularnym: w roz-
rywkach, praktykach konsumenckich, w zmieniajacych swg zawarto$¢ normatyw-
ng wzorcach obyczajowych. Przecenianie przez Baumana ,,ogrodniczych” i pra-
wodawczych cech (pierwszej) nowoczesnosci ma niewatpliwy zwiazek z ignorowa-
niem tych witasnie aspektéw, co przyczynia sie posrednio do nadmiernego akcen-
towania przez niego zmiennosci, pluralizmu i przygodnosci w ramach liquid mo-
dernity™, o ktérej kontrolnych, ,,inwigilacyjnych” aspektach stusznie méwi sie ostat-
nimi czasy coraz to wiece;j”™

6l 7 Bauman Ptynna nowoczesnos¢, przet. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2006.

62 7. Bauman Zycie naprzemiat, przet. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw

2004, s. 14.

Bardziej wywazong diagnoze daje Marc Augé w teorii surmodernité. Zob. M. Augé,
Non-Places..., s. 30-36, 82-94. Jako jeden z ojcow pojecia ,,nie-miejsca” {non-lieux)
obok Pierre’a Nora, ten francuski antropolog pozostat wyczulony na nadobfito$¢
historii i pamieci; na nadmiar zdarzen, czasu, przestrzeni oraz refleksyjnosci jazni
we wspotczesnej kulturze. ,,Nadnowoczesno$¢” to jednak raczej zmiana skali, a nie
samego paradygmatu nowoczesnosci. Proliferacja ,,nie-miejsc”, takich jak
poczekalnie, stacje benzynowe, kolejowe, lotniska, hotele, galerie handlowe etc.
sygnalizuje zmniejszanie sie znaczenia dookres$lonych, symbolicznie znaczacych
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W tym komeks$cie wida¢ wyraznie, ze Hansen nieprzypadkowo wskazuje kino
hollywoodzkie jako miejsce mediacji r6znych wymiaréw nowoczesnosci: od for-
dowskiego systemu produkcji przez obietnice masowej konsumpcji, po zmiany
wzorcow relacji klasowych, ptciowych, rasowych oraz miedzypokoleniowych, be-
dace efektem jego recepcji - dzieki ktorym amerykanskie kino rozprzestrzeniato
sie po $wiecie jako podstawowy ,globalny idiolekt” zmieniajacy ,,spoteczny hory-
zont oczekiwan”. By wydoby¢ te specyficznie refleksyjne rysy kina klasycznego,
Hansen przywotuje wtasnie socjologiczng dyskusje na temat ,refleksyjnej nowo-
czesnosci”, prowadzong przez Becka, Giddensa i Lasha. Sprzeciwia si¢ jednak
wskazywanemu przez dwdéch pierwszych (pomijajacych w swoich rozwazaniach,
podobnie jak Bauman, ,estetyczny wymiar” modernitas) kryterium rozréznienia
obecnej ,,drugiej nowoczesnosci” od nowoczesnosci pierwszej. Modernizacja za-
wsze wytania na swoim przedtuzeniu wymiar refleksyjnosci, argumentuje Han-
sen, tym samym takze i w pierwszej nowoczesnosci:

w miedzywojennej kinematografii, nie tylko amerykanskiej, znalez¢ mozna bogate $wia-
dectwa zaréwno modernistycznej, jaki wernakularnej refleksyjnosci. Dostrzegliby to takze
i sami socjologowie, gdyby rozwazali kino raczej w kategoriach estetycznych i zmysto-
wych, a nie jedynie jako kolejne medium informacji czy komunikowania.

W socjologii istnieje jednak istotny precedens takiego ujecia - jest nim mysl przy-
wotywanego wczesniej Siegfrieda Kracauera. Hansen rozpoznaje prekursorski

»antropologicznych miejsc”, ktdre konstytuowaty niegdy$ naszg tozsamos¢, zaréwno
osobowag, jak i spoteczng. Z powodu dzisiejszej ztozonosci jezykéw, lokalnych
odniesien, niesformalizowanych regut charakterystycznych dla kazdej przestrzeni
spotecznej lub kulturowej z osobna - nie mozemy obecnie uwewnetrzni¢ zadnego
kodu symbolicznego. Uczymy sie zy¢ na zasadzie ,know-how”, przypominajac sobie
na moment i réwnie tatwo zapominajac, co przynalezy do ,lokalnych obyczajow”,
ktére nie determinuja juz naszej tozsamosci w tym stopniu, co niegdy$. Tradycja
francuskiej socjologii i antropologii Durkheima i Maussa jest, zdaniem Augé¢,
wobec takich zjawisk bezradna, bo zaréwno pojecie ,,spoteczefstwa” u pierwszego,
jak i ,0s0by” u drugiego, zaktadaty, ze tozsamos$¢ jest efektem interioryzacji norm
(a przeciwbiegunem pozostaje anomia). Krytyka Durkheima i Maussa nie oznacza
jednak w przypadku Aug¢ przyjecia tez amerykanskiej antropologii
postmodernistycznej, z jej daleko posunietym konstrukcjonizmem. Aug¢ twierdzi,
ze sprawdzajg sie dzi$ diagnozy Simmla - to ten sam proces nowoczesnosci, co
wtedy, tylko w nieporéwnywalnie wigkszym natezeniu i w zmienionej skali. Por.

E. 0 ‘Berine Mapping the Non-Lieu’in Marc Augé’s Writtings, ,,Forum for Modem
Language Studies” January 1996 vol. 42, issue 1, January 1996, s. 38-50.

G. Agamben ponownie na temat paszportéw biometrycznych w: Kapitalizm jest
religig, w ktdrej nic nie nalezy do ludzi, rozmowe prowadzi M. Nowicki, ,,Europa.
Dziennik” 15 Marca 2008, dostepne na http://www.dziennik.pl/dziennik/europa/
articlel38523/Kapitalizm jest religia w ktérej nic nie nalezy do ludzi.html. Na
temat imigrantéw i ludzi-$Smieci por. Z. Bauman Zycie na przemiat, s. 84-86, 90-91.

Tamze.
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charakter jego konceptualizacji kina jako zdemokratyzowanej ,,nowej sfery pu-
blicznej” i jednocze$nie aparatu ,,sensorycznej dystrakcji”, dopasowujacego wraz-
liwos$¢ odbiorcy do formy bodzcow typowej dla wielkomiejskiego doswiadczenia.

Badania Yanessy R. Schwartz'~**, Marka Sandberga”?, Yanessy Toulmin'**, Gar-
ry Grossa iJohna K. Waltona”"" oraz Petera Bailey’a™ pokazuja, jak elastyczna
formuta urban studies zaczyna od pewnego czasu pretendowaé do bycia ramg inte-
grujacg opisywane wczeéniej kierunki badan. Najszerzej pojete formy zycia miej-
skiego i zwigzane z nim fenomeny: infrastruktura drogowa, bulwary, ,,makadam?,
fabryki, urzedy; prasa ilustrowana, $rodki transportu; lunaparki, domy towarowe,
miejsca parad, wodewile, kafeterie, ogrody miejskie, muzea i wystawy przemysto-
we; plakaty i billboardy; panoramy, kino i fotoplasytkon; oSwietlenie gazowe, szyldy
i uliczne znaki; prostytucja, hotele i banki; stadiony, tory wyscigowe i zaktady
bukmacherskie; literackie mapy przestrzeni miejskich, obcy wszelkich masci:
imigranci, flaneurzy, prowincjusze i turysci - wszystkie te aspekty facza sie wre-
fleksji nad tym, w jaki sposéb nasze sposoby uzytkowania lub doswiadczania prze-
strzeni, odczytywania badz zawtaszczania ,miejskich znakéw” stajg sie tekstem
kulturowym, wymagajacym gestego opisu. Badanie tych aspektow zycia odstania
inng nowoczesnos$¢, bardziej z ducha Simmla niz Webera, ktéra rozwijata sie od
konca XIX wieku wraz z przesuwaniem sie o$rodka ciezko$ci rynku z przemystu
metalurgicznego i weglowego na elektryczny, chemiczny, spozywczy, gorzelniczy
i tytoniowy, co zmienito orientacje wielkich kompani (sprzedajgcych dotychczas

V.R. Schwartz Spectacular Realities. Early Mass Culture infin-de-siecle Paris,
University of California Press, Berkeley 1998.

M.B. Sandberg Living Pictures, Missing Persons. Mannequins, Museums, and Modernity,
Princeton University Press, Princeton 2003.

Vanessa Toulmin jest redaktorkgJoMrna/ of Early Popular Visual Culture oraz
(wspdlnie z Simon Popple) dwo6ch toméw Visual Delights, o wiktorianskiej

i edwardianskiej kulturze popularnej. Ostatnio kieruje zespotem badawczym

z University of Sheffild opracowujagcym unikatowy zbiér 830 filméw Mitchella

i Kenyona z lat 1897-1909 (odnaleziony w piwnicach Blackburn w 1994 roku),
realizowanych i pokazywanych w robotniczych okregach Anglii, Walii i Irlandii
z my$lg o tym, by ich mieszkancy mogli sami siebie obejrze¢ na ekranie.

Zob. V. Toulmin Electric Edwardians. The Story of the Mitchell & Kenyon Collection,
BFI Publication, London 2006 oraz The Lost World ofMitchell and Kenyon.
Edwardian Britain on Eilm ed. by V. Toulmin, S. Popple, P. Russel, BFI Publication,
London 2004. Na temat wagi tego odkrycia zob. J.K. Walton Nowe spojrzenie na
wczesng historie brytyjskiego kina - archiwum Mitchella i Kenyona, przel.

G. Nadgrodkiewicz, ,,Kwartalnik Filmowy” 2005 nr 52, s. 6-16.

G.S. Cross, J.K. Walton The Playful Crowd. Pleasure Places in the Twentieth Century,
Columbia University Press, New York 2005.

P. Bailey Popular Culture and Performance in the Victorian City, Cambridge University
Press, New York-Cambridge 1998.
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gros produkcji podobnym do nich trustom) i skierowato ich spojrzenie na indywi-
dualnego konsumenta”'.

Ta zmiana wspotrzednych ekonomicznych i kulturowych okresu pierwszej,
»Wiktorianskiej globalizacji” zaowocowata eksplozjg komercyjnej estetyki rekla-
mowej, wprowadzajacej w przestrzen miast plakaty oraz reklamy $wietlne na nie-
spotykang wczesniej skale. Rozwijajgca sie kultura konsumpcyjna nadata nowo-
czesnosci, poczawszy od lat 70. i 80. XIX wieku, znacznie wiecej rys6w réznicuja-
cych i barwnych niz do niedawna sgdzono. W momencie, kiedy kluczem do sukce-
su stata sie nie tyle produkcja, ile raczej dystrybucja débr - planistyczne, techno-
kratyczne metody biurokratycznego zarzadzania paradygmatyczne dla wizji We-
bera musiaty ustgpi¢ pola bardziej ztozonym strategiom komunikacji wizualnej,
podazajacymi za zmieniajagcym swoje upodobania, jednostkowym odbiorca.

Nowoczesno$é: nasze temporalne usytuowanie

Zastuzong stawe zdobyt sobie zart Lyotarda mowiacy, ze dzieto sztuki, aby stac¢
sie modernistyczne, musiatoby wpierw by¢ postmodernistyczne. Ten kalambur
wpleciony w OdpowiedzZ napytanie: co to jestpostmodernizm brzmi nieco zaskakujg-
co, gdy ma sie w pamieci podstawowe tezy Kondycjiponowoczesnej 0 nowoczesnosci
jako ,,epoce wielkich opowiesci”; jednorodnej formacji opanowanej przez grand
recit (idee autonomicznego podmiotu, obiektywnej nauki, dialektycznego procesu
dziejéw). Udostepnienie tych argumentéw tym, ktérzy nowoczesnosc chcieli uznac
za ,,przezwyciezona” i przesztg, wptyneto przeciez nie tak dawno na odczuwalne
podniesienie temperatury konfrontacji zwolennikow i przeciwnikéw nowoczesno-
$ci. W Odpowiedzi Lyotard pisat takze, iz postmodernizm, czymkolwiek by nie byt,
jest bez watpienia ,,cze$Cigm odernizm v~ Zastrzega przy tym, ze ,tak rozumia-
ny postmodernizm nie jest modernizmem u swego kresu, lecz w momencie naro-
dzin”™M

Wszystko wskazuje na to, ze spetnit sie zupetnie inny sugerowany przez Lyotarda
scenariusz niz ten, ktéry nakre$lit on w Kondycji ponowoczesnej: podwazenie i roz-
bicie dominujacej narracji o nowoczesnosci dokonato sie dzigki prébom ,przepi-
sania nowoczesnos$ci” (réécrire la modernité), przemyslenia jej na nowo, tak by opi-
sujgce nasze temporalne usytuowanieprzeksztatcito sie wre- (modyfikujace

R. Fitzgerald Rowntree and the Marketing Revolution, 1862-1962, Cambridge
University Press, New York-Cambridge 1995, s. 12-16. Zob. takze A. Burton
,.-Togain the whole world and lose our soul”. Visual Spectacle and the Politics of
Working-Class Consumption before 1914, w: Visual Delights. Essays on Popular and
Projected Image in the 19th Century, ed. by S. Popple and V. Toulmin, Flicks Books,
Trowbridge-London 2000, s. 25-37.

J.-F. Lyotard OdpowiedZ napytanie: co tojest postmodernizm, przel. M.P Markowski,
w: Postmodernizm, Antologia..., s. 58.

Tamze.
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powtérzenie)N'~. Ponowoczesno$é, charakteryzowana przez péznego Lyotarda jako
zadanie réécrire la modernité, bedzie grg toczacg sie o rozpoznanie pierwotnych za-
sobow nowoczesnosci {recognition de la modernité), jej przypomnienie {remémora-
tion) oraz przepracowanie {Durcharbeitung). To ostatnie psychoanalityczne wyra-
zenie odsyta u Freuda do przezwyciezania oporow, jakie wzbudza proponowana
interpretacja, ma wiec ze wszystkich proponowanych przez Lyotarda okresten
moztiwie najszerszy zakres. Przepracowanie jest zagtebieniem sie w tym, co ,,pod-
syca nasz opOr” przed przyjeciem jakiego$ rozpoznania za trafne. Ma tez wiete
wspotnego z powtdrzeniem dokonujgcym sie na nowych prawach, uwzgledniaja-
cym interwat czasu, jaki uptynat od ,,zapomnianego zdarzenia” i wigczajagcym go
w rozwijang interpretacje. Freudowskie , przepracowanie” sytuuje sie w pot drogi
miedzy Swiadomym przypomnieniem wypartych tre$ci a ich komputsywnym po-
wtarzaniem. Rozpoznanie tego, co powraca, musi innymi stowy wejsé¢ w fuzje z na-
warstwionym czasem tak, by ten ostatni mogt sta¢ sie aktywna sitg zmieniajaca tresc
powtorzenia. Mys$t o podobnym przepracowaniu nowoczesno$ci przez nig sama
zostanie przez Lyotarda zapisana Postmodernizmie dla dzieci. Pojawia sie ona
w kontekscie opisu awangardy, bedacej dta Lyotarda, jak i wczesniej dta Adorna,
0 czym wiemy skadingd, uprzywilejowanym ,miejscem oporu” stawianego przez
nowoczesno$¢. Sens tego wyrazenia staje sie dzi$ na powroét trafny dzieki seman-
tycznej modyfikacji, dopuszczanej przez psychoanalityczng rame, obecng explicite
W ponizszym rozwazaniu:

Clice powiedzie¢, ze dla wiasciwego zrozumienia dziet nowoczesnych malarzy, powiedz-
my od Maneta do Duchampa czy Barnetta Newman, trzeba by przyréwna¢ ich prace do
anamnezy, w sensie terapii psychoanalitycznej. Tak, jak pacjent stara sie rozpracowac
swoje aktualne zaburzenie, taczac dowolnie elementy pozornie niespéjne z minionymi
sytuacjami [...] - tak samo mozna uwaza¢ prace Cézanne’a, Picassa, Delaunaya, Kan-
dinskiego, Klee, Mondriana, Malewicza i ostatecznie Duchampa za ,,przepracowywanie”
(durcharbeiten) swego wtasnego sensu przez nowoczesno$¢. M

Brak przepracowania skazuje nas na kompuilsje, na powtarzanie minionej no-
woczesnosci bez aktualizujacej jej sensy historycznej modyfikacji. Rzecz nie w przy-
pomnieniu wypartych tresci, o czym dobrze wiemy, bo nie chodzi rowniez o naste-
pujacy w linearnym czasie ,,ruchu come back, flash back,feed back”, renesans, revival
1tak dalej, czyli o mniej lub bardziej Swiadome planowane powtorzenie. Idzie ra-
czej o proces ,analizy, anamnezy, analogii i anamorfozy” Zgoda na powrdt prze-
sztosci bytaby odmowieniem sobie prawa do inwencji, wyparciem sie wspierajgce-

J.F. Lyotavd Przepisa¢ nowozytno$¢, przet. W. Szydtowska, przejrzat S. Czerniak, w:
Postmodernizm afilozofia. Wybér tekstéw, red. S. Czerniak i A. Szahaj, Wydawnictwo
IFiS PAN, Warszawa 1996, s. 48.

Tegoz Postmodernizm dla dzieci. Korespondencja 1982-198S, przel. J. Migasinski,
Wydawnictwo KR, Warszawa 1998, s. 107.

76 Tamze, s. 108.
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go nasze rozumienie nowoczesnosci produktywnego wymiaru czasu. Skuteczne
przepracowanie zaczyna sie od zwrdcenia uwagi na to, co podsyca nasz opor przed
rozpoznaniem tego, kim naprawde jesteSmy, jest to wiec rodzaj podmiotowej po-
stawy bedacej zaprzeczeniem podejs$cia czysto antykwarycznego. Jezeli zrédtem
wigoru nowoczesnosci pozostaje dla Lyotarda dokonujace sie w obszarze sztuki
»przepracowywanie sensu nowoczesnosci przez nig sama”, to nie jest to nic inne-
go, jak - pozwalajgca nam zmieni¢ nasze podmiotowe usytuowanie w czasie -
modyfikujgca sita interpretacji. Bez tej ostatniej bylibySmy wcigz skazani na chro-
niczny lub - jak kto woli - chronologiczny prowincjonalizm.

Abstract

Tomasz MAJEWSKI
University of L6dz

Modernisms and Their Lots

The article is an attempt at mapping the changes that have been tal<ing place in the
studies of modemism and modemity since half 1990s. The contemporary return of moder-
nity after postmodernism shakes the earlier notions oftheir duality, while also compelling us
to reconsider the mutual relations of modernism and popular culture, as Andreas Huyssen
was the firstto observe. Moreover, it makes an opportunity to understand betterthe different

discursive contexts that separate the American, French and German discussionons of
modernity.





