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Amnaz Kliimidéwviazz (Krakéw)

Liryka Giovanni Guidiccioniego. Tradycja i nowatorstwo

Giovannii Guidiccioni (1500-1541), literat pochodzacy z Lukki, znany jest dzi§ przede
wszystkim jako autor oracji, wygtoszonej przed starszyzng rodzinnego miasta, powsta-
tej przypuszczalimie w roku 1533, a przypomnianej ostatnio w rzymskim wydaniu Carla
Dionisottiego'. Nieco zapomniana posta¢ biskupa Fossombrone, dyplomaty i dygnita-
rza na dworze papieza Pawla 111, a zarazem pisarza i poety dziatajacego w szesnasto-
wiecznych Wloszech, powraca dzi§ réwniez dzigki krytycznemw opracowamiu jego
korespondencji przez Marig Teresg Graziosi, kt6re kresli sylwetke autora zbioku listow,
dzieta o autonomicznej ekspresji literackiej?. Twérezo$¢ poetycka Guidiccioniego,
pomimo duzej popularnoéci w ubieglyeh stuleciach, w wieku dwudziestym nie wzbu-
dza specjalnego zainteresowania krytyki literackiej, ani wydaweéw — powstaje jedno
tylko wydanie zbioru poezji, w 1912 r., bez komentarzy | przypisow’.

Guidiccionii Zyje i tworzy w czasach, w kt6rych istotny wpltyw na wizerunek
literackiej Italil ma policentryczmy ukiad terytorialny, a poszczegdlne odrodki zycia
umystowego, dwory ksiazece oraz kuria rzymska stanowia silne centra kulturalne, ktére
— choé charakter ich jest zdecydowanie odmienny — tgczy otwarto$¢ na kontakty
intelektualne, szeroko wybiegajace poza granice jednego miasta czy paristewka. Na
takim tle szczegélnego znaczenia nabiera kwestia petrarkizmu. Powszechne to zjawi-
sko spoteczno-liitenackiie, czynnik taczacy jezyki i kulturg odrgbnych regionéw Potwy-
spu Apeniriskiego, staje si¢ jednoczesnie zalgzkiem przysziej kultury ,sztucznosei” —
w literaturze przejawiajace;j si¢ w formaech mnanienysiyczne-konceptualnych.

Mowa w obronie lukkeiiski h ,,Straccioni” powstala w 1533 r., dwa lata po zakoiiczeniu buntu,
poréwnywanego do florenckiej rewolty Ciompich z 1378 r. Por. G. Guidicciomi, Ovazitnee ail nodifii dii /1ueoa,
wyd. C. Diomisoitti, Roma, Adelphi, 1994. Dziefo znane jest réwniez pod dwoma innymi tytutami: Odaazione
deglii Swatcidon i oraz Ovaziinee allkr Repubblitica di lusca.

Préby okreslenia charakteru korespondencji Guidiccioniego wzglgdem normy tzw. ,formularza” —
traktatu zwanego tez ,,sekretarzem* wykazuija, ze zbiér listéw urzedowych biskupa, jako jedem z pierwszych
w historii epistolografii, odpowiadia modelowii Ksitggi Sekmtdmza, dzietu o kodyfikowanej strukturze i tresci,
ktéra zyska popularno$é w drugiej polowie szesnastego stulecia. Analiza catosci pism zdaje si¢ natomiast
potwierdza€, ze autor nosif si¢ z zamiarem uporzadkowaniia epistof familijnych w celu przygotowamia do
druku ksiggi listéw o autonomicznym charakterze literackim. Zamierzenie to, nie do korica zrealizowane,
wskazuje na identyfikacje autora z idealami humanistyczno-Hitaractkimii epokii silnie zwigzanej z wradycja
klasycystyczma.

% Por. G. Guidiccioni, F. Becoutii, Rime, wyd. E. Chiorboli, Bari, Laterza, 1912. Wydanie to doczekato
sig komemtarza w broszurce po$wigoomej tworczosci poetyckiej Guidiccioniego. Por. A. Sole, Livichke e
perside di Giaveaniii Guiiiéciomin i, Roma, Quattroventi, 1987.



36 ANNA KILIMKIEWICZ

Z analizy 7Zr6det wynika, ze petrarkizm wloski jest nurtem réznie traktowanym
w poszczeg6lnych epokach: ztg slawe zawdzigcza sadowi Francesco De Sanctisa
sktonnemu negowac kazda prébe przyznania wartosci temu nasladowczemu kierunko-
wi, do task przywraca go natomiast Benedetto Croce, ktéry — uznajac w petrarkizmie
»Szkote wielkiej literatury” — traktuje go jako powazne studium regut poetyckicth oraz
podkre$la wychowawczg role imitacji i éwiczenia mistrzowskicih technik literackich®.

W ujeciu krytyczno-literackimm Guidiccioni przedstawiany jest zawsze jako pe-
trarkista wiernie akceptujacy zaréwno model jezykowy, jak i ideat Zzycia mistrza
Franciszka. Nie spos6b jednak pomina¢ r6znorodnosci akcentéw krytycznych dotycza-
cych poszczegblnych aspektéw literackiego wizerunku fossombroriskiego biskupa,
przez co tworca raz jawi si¢ jako pisarz-paitiiofa, innym razem za$ jako poeta religijny
czy melancholijny nasladowca Petrarki. Dokladniejsza analiza twérczo$ci, w szczego6l-
nosci liryki tego autora, niezmiennie klasyfikowanego jako petrarkista, odstania jed-
nakze tendencje prekursorskie jego utworéw, zapowiadajgce nowe rozwigzania formal-
ne i koncepcyjne w poezji, ujawnia ona cechy wskazujace na Swiadome odchodzenie
poety od kanonu klasycznej liryki petrarkistycznej oraz obeenos¢ w jego dziele ele-
mentéw manierystycznych.

Guidiccioni nie stworzyt zadnego traktatu poetyckiego, nie pozostat wszakze
bierny wobec toczacej sie dyskusji nad ksztattem teorii literackich. Przestanek pozwa-
lajacych odtworzy€ poglady biskupa na te kwestie dostarcza przede wszystkim lektura
jego listow.

Korespondencja poety stanowi, w gtéwnej mierze, $wiadectwo jego dziatalnosci
dyplomatycznej, ciekawym punktem dla analizy jest jednakze literacki charakter tego
dokumentu, zwlaszcza opinie na temat ogélnych kwestii jezyka literackiego oraz
»obowiazujacej” koncepcji poezji. W pierwszym rzg¢dzie uderza w nich brak bezpo-
Srednich nawigzafi do Petrarki, akcentéw dotyczacych jego dzieta i oddzialywania,
a jednak — pod wptywem wspotczesnych polemik na temat imitacji, ktére miaty na
celu ustalenie zasad, zakresu i mozliwosci nasladowania tradycji literackiej — Guidic-
cioni okresla swoje stanowisko wobec problemu nasladownictwa poetyckiego. Cen-
tralng pozycje w ksztattowamiu: obrazu poezji przypisuje nie Petrarce, lecz Piotrowi
Bembo. Tak wiec, zwigzkéw poezji Guidiccioniego z modelem petrarkowskimn szukaé
nalezatoby poprzez teori¢ weneckiego kardynata zawarta w Prose della volgar- /lingua.
Wptyw Bemba na liryke naszego autora widoczny jest przede wszystkim w rozwaza-
niach o mozliwosci i sposobie doscignigcia ideatu i modelu literackiego wybranego
mistrza, a takze przewyzszenia go w sztuce. Ideat poezji, jednak, to dla Guidiccioniego
nie Petrarka (jak u Bemba), a nawet rile jedem autor | nle jedna tradycja. Poeta skiania
si¢ raczej ku eklektyzmowi, potwierdzajge stusznosc pikarskiej teorii czerpania z wielu
#r6det literackich’. Guidiecioni uznaje, ze tworczosé Petrarki stanowié powinma dla
szesnastowieeznej poezji racze] punkt odniesienia filz wzor do nasladowania, po czym
keneentru]e sle na negatywnyeh aspektach oddziatywania llryki petrarkowskiej twier-
dzae, e wypelnila ona juz swa role, a poeei wspolezesni ze|§¢ musza z drogi wytyczo-

# Por. F. De Samtiss, Steriéa dellaa letrasusrera itallimaa, Napoli, Morano di Napoli, 1870-71 oraz B. Croce,
Studi sulla porsisialiniden dail Tre all Cinapeeerttofo, w: Porsida pupptdrere e pupsida o anide, Bari, Laterza, 1933.

8 Dyskusja na temat mozliwesci nasladowania literackiego jednego lub wielu autoréw sigga czasdw
Petrarki, ktéry uznat stuszno$¢ zasady czerpania z wielu wzorcow. Na wypowiiediziacth Petrarki opierat swa
teorig réwniez Angelo Poliziano, ktéry przeciwstawiil ja tezie Paola Cortese, a w wieku nastepnym Giovan
Eramcesco Pico della Mirandola (bratanek Giovanniego), ktéry polemizujac z Bembem przytacza sig, wraz
z Erazmem (Clieeooisiousls), do zwolennikéw imitacji wigcej niz jednego modelu.
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nej przez aretyriskiego mistrza, by szuka¢ nowych rozwiazan. Niezbednym dla wiasci-
wego i dobrego pisarstwa, odbioru i zrozumienia liryki jest — wedtug Guidiccioniego
— uwazne, kontrolowame i wywazone studiowamie formy poetyckiej. Poeta moze
i powinien czerpaé z tradycji, przyswajajac najwyzsze osiagnigcia nie jednego, lecz
wiciu twércéw, a wyborru takiego dokonywaé nalezy w oparciu o wiasny osad (gudi-
ziiw), rozumiany jako rodzaj intuicji lirycznej, kt6ra nie jest wiasnoscia wrodzona, lecz
nabyta w wyniku nieustannej lektury i ciagtego ¢wiczenia literackiego. W swej konce-
pcji stylu Guidiccionii podkresla znaczenie inwencji, poszukiwamia ,,rzeczy mowych™
oraz konieczno$¢ kontrolowanej swobody stowa, ktére przeciwstawia praktyce nasla-
dowania pomystéw (,,konceptéw”) innych pisarzy. Oryginalno$¢ teorii Guidiccioniego
w stosunku do propozycji poetyckich Bemba, to wiasnie poszukiwanie ,nowosci”
i dazenie do swobody formy literackiej wzgledem dominujacego modelu Petrarki.
Z takiego pojmowania zasady imitacji wyplywa propozycja stylu mieszanego (slil
misiv)) — poezj¢ nalezy tworzy¢ stosujac jednoczesnie style grave i dolce. Rownoczes-
nie Guidiccioni okresla cel poezji, jakim jest dostarczenie przyjemnosci i rozrywki
czytelnikowi, a w wypowiedziach na temat oracji porusza rowniez kwesti¢ wzruszenia.
Interesujace sg tak2e fragmenty korespondencji, w kt6rych biskup wypowiada sig na
temat funkcji i celu literatury. Rozwazania te prowadza do goracej obrony tworczosci
w jezyku narodowym — w my$l uzyteczno$ci spolecznej Guidiccioni przeciwstawia
tacinie volgane, czyli jezyk wioski — tzw. jezyk ,pospolity”. Réwniez w kwestii jezyka
obserwuje si¢ wiec pozycje przeciwstawng do stanowiska Bemba, zwolennika tenden-
cji archaizujacej; Guidiccioni zacheca do pisania w jezykw toskarskim, opartym na
wspéiczesnyin modelu florenckim.

Lektura listéw wykazuje rownocze$nie wptywy filozofii ncoplatoriskiej na cato-
ksztalt koncepcji poetyckiej biskupa. Twérczo$¢ liryczna to przede wszystkim poszu-
kiwanie harmonijnej formy wyrazu; dzietlu poety — ,szalefica bozego” i jego furor
divinw Guidiccioni jednakze przeciwstawia fur vane, czyli szalefistwo prézne, da-
remne; zestawienie takie pozwala na interpretacje jego poezji w kierunku pojeé domi-
nujgcych w epoce pozniejszej.

Poetyka Giovanni Guidiccioniego nie ogranicza sie do luZnych deklaracji zawartych
w listach, przejawia sie¢ konkretnie w twérczosci poetyckiej, w schemacie ideowym
jego Canzaniéeee i w sposobie stosowania zasad formalnych. Liryka ta nawiazuje do
tych warto$ci duchowych, ktére przekazywat Petrarka; znajdujemy w niej reminiscen-
cje ideatéw starozytnych, wptywy neoplatoriskie, odnajdujemy stanowisko poety wo-
bec kwestii imitacji oraz odpowiedZ na tcchniczno-tetoryczme propozycje Bemba.
Analiza poezji Guidiccioniego wykazuje przy tym niejednorodno$¢ zwigzkéw z gtow-
nymi nurtami kultury czaséw mu wspdlczesnych.

Relacje miedzy wspétczesnoscia a tradycja pojmuje Guidiccioni w sposéb nowa-
torski, uznajac konieczno$¢ rozwoju poezji w kierunku innym niz wyznaczyl Petrarka,
sam jednak uwazany jest za typowego petrarkiste; twérczo$¢ jego przedstawiana jest
przez krytyke — w klasyfikacji tematycznej —jmko patriotyczna i mitosna, zas$ z je-
zykowego punktu widzenia — jako petrarkowska. Powstaje wiec pytanie w jakim
stopniu i w jaki sposéb koncepcja nowej poezji realizowana jest w samym dziele
poetyckim Guidiccioniego?
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W poezji fossombrofiskiego biskupa wyrézni¢ mozna cztery podstawowe linie
tematyczne. Pierwsza ma charakter petrarkowsko-bemibigviiskii, jest to historia mitosna
z klasycznym elementem przejécia od egzaltacji mitosnej do skruchy i zalu spowodo-
wanego poczuciem winy za mitosne uniesienia i za popetnione bledy; drugga wyzna-
czajg utwory o zabarwiiemiw bukolicznym, przedstawiajgce fikcje mitosci pasterskiej;
trzecia to liryki poSwigcone 2yciu spotecznemu oraz refleksji moralnej; czwarta obej-
muje poezj¢ o tematyce patriotycznej i politycznej.

Ideowy schemat historii mitosnej Canzoniézee podejmuje toposy i motywy trady-
cyjne; droge poety wyznaczajq trzy etapy: pierwszej, drugiej i trzeciej mitosci. Historia
uczucia miodziericzego zdominowana jest przez $mieré ukochanej, silnie zaznacza si¢
motyw cierpienia duchowego oraz zycia pozagrobowego. Historia drugiej milosci,
znacznie bardzej rozbudowana, méwi o roziace, zazdro$ci, poszukiwamiu pociechy
w poezji, mocno zaakcentowane sg tu skrucha kochanka i moment, w ktérym odwraca
si¢ on od pokus ziemskich i kieruje ku religii. Trzecia, to mito§¢ dojrzata, w ktérej poeta
zdolny jest do opanowania swego uczucia. Opowie$¢ ta ma charakter uniwersalny
i ponadczasowy, w przewazajacej czgsci bohaterem jest sam poeta, pojawiaja si¢
jednak utwory, gdzie w ramach tej samej historii mitosnej jest nim przyjaciel poety lub
postac fikcyjna.

Poezje te zdominowane sg przez motywy mitosci wzniostej i mitosci przynoszacej
cierpienie. W lirykach przedstawiajacych uczucie wznioste dominuje posta¢ kolbi ety
aniota, ktéra o$wiecajgc umyst poety prowadzi do Boga. Wyraznie zaznacza sig sig tu
wplyw platoriskich koncepcji mitosei i pigkna, ktore poprzez kontemplacje idei wiodg
ku doskonatosci. Kobieta-amiiol, przewodniczka wskazujaca droge do nieba, odpowied-
nik Petrarkowskiej Laury, kt6ra [...] mestnias la via al eiell, jest réwnoczesnie wspomnie-
niem domnar angelikaiea pojawiajacej sie w poezji doler: still /novo.

W utworach przedstawiajacych mito§¢ wzniosty silnie zaznacza si¢ metafizyka
$wiatla, kolejny neoplatoriskii element twdrczoscii Guidiccioniego, ktéry, osadzony
w oryginalnym systemie lirycznym, nawiqzuje do réznorodaych Zrddel literackich
i tradycji kultwrowych.

Ukochana ukazuje si¢ pod postacig §wiatla, promienia wiodgcego ku Bogu, czy
storfica bedacego odbicier Stwércy postrzeganego z Ziemi (sol, che é viva statua: chiara
di Dio). W lirykach opartych na metafizyce $wiatla idee neoplatoriskic tacza sig
z chrzedcijaiiskimi, a symbole luministyczne, koncentracja obrazéw i metafor wokot
»oka" i jego ,spojrzenia”, ktérego ,$wiete $wiatlo” roztacza ,,blask, co z serca burze
oddala” (Iucii sante; Jume che via sgomiren la tempesten dell cuore)) ponownie przywodza
na mys$l dolee still nova. Oko — odbicie duszy i zycia wewngtrznego cztowieka —jiest
tacznikiem miedzy sferg niebiesks, pozaziemska, a ziemska, reprezentowans przez
ludzkie ciato.

W wielu sonetach o tematyce luministycznej, pisanych jezykiem petrarkisto-
wskim, obecna jest réwniez platoriska mysl o rozdziale duszy i ciata (son. XXVI), czy
rozréznieniw form ,widzialnych” i ,prawdziwych” (son LXI)8,

W dziele Guidiccioniego motywy platofisko-chrzescjafiskie wspétistnieja z pla-
torisko—astirakowskim pojeciem kobiecego pigkna i jego metafizycznego charakteru,
pickna, ktére, podobnie jak sama mito§¢, powoduje pragnienie stopniowego laczenia
si¢ z Bogiem. Pigkno jest statym motywem poezji Guidiccioniego; jest od mitosci sitg

Wszystkie cytowane utwory poetyckie pochodza ze zbioru: G. Guidiccioni,‘wyd. C. Minutoli, Opere,
Firenze, Barbera, 1867.
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nieodtaczna, prowadzaca ku doskonatogci. Autor nasz z rzadka nadaje idei pigkna
rozumienie, w jakim najczesciej uzywal go Petrarka. Ten opiewat je samo w sobie,
w jego wymiarze rzeczywistym i, nawet jesli podkreslat jego walory duchowe, kon-
centrowat si¢ przede wszystkim na warto$ciach zmystowych. Liryka biskupa dystan-
suje sie od przyjemnosci zmystowej, a kieruje ku piecknu idealnemw i — w mysl
koncepcji platonizmu chrzescjafiskiego — sklania ku tezie o duszy, kt6éra kochajac
Boga dazy do potaczenia si¢ z nim. Wyrazajac my$l o ,,stopniach” wiodacych ku Bogu
lukkeniski poeta odchodzi od stowa secalku, kiére znajdziemy w dziele Petrarki i propo-
nuje termin gradiy, tak jak oryginalnie uzywat go Platon.

W poréwnaniu z tradycjg petrarkistyczng nowej barwy nabierajg tez liryki poswig-
cone Smierci ukochanej, zwlaszcza w mornencie, gdy kobicta-$wiatto prowadzaca do
nieba staje si¢ przewodniczka, réwniez na Ziemi, kt6ra gdy ,,gasnie storice [jej] oczu na
tym $lepym $wiecie mnie wiedzie”: Speniw il sol degll; ocelhii tuoi che in guesio mondo
cieco mi guidan- [son. CX1V|. Podobnie w poezjach, w ktérych w tragicznej chwili —
i tu dantejskie reminiscencje z Vila Nuowar — pojawia si¢ inna kobieta, z krwi i kosci,
a jej postaniem jest pocieszenie i ukazanie wiasciwej ziemskie] drogl.

W utworach Guidiciconiego opartych na motywie mitosci wzniostej wyczuwa si¢
klimat nie tyle petrarkowski, ile platoriski i ,nowego stylu”. Wrazenie takie stwarza
koncentracja terminéw wiasciwych dla dolke: stif nove, uzywanych w znaczeniu filo-
zoficznym. Wyrazeniia charakterystyczne dla tego pradu mieszajg si¢ z petrarkistyczny-
mi, a struktury spotykane w ,,nowym stylu” pojawiaja si¢ w ujeciu petrarkowskim.
Epitety, ktore okreslajg istotg btogostawiona, stodka, tagodng i szlachetny: Haala,
dols;, sana, gentilée wraz z pozostala terminologia ,,anielska” (voee angelitar, @ngelo
celesta)) tworza metaforg kobiety-aniiolla i w szczegblny sposéb rozwijaja motyw cele-
bracji kobiety, widzianej jako stworzenie wyzsze; dochodzi sie do catkowitej sakrali-
zacji jej postaci i przedstawia jako t¢, co zdolna jest zbawié mezczyzne, kidry ja wielbi
i podziwia,

Poetyka Guidiccioniego méwigca o ,stylu mieszanym”™ realizowana jest dos¢
konsekwentnie poprzez prébe potgczenia, czy wymieszania, elementéw nalezacych do
»nowego stylu”, petrarkizeu i platonizmu. Préba tia widoczna jiest Zaréwno ma poziomie
tematycznym, filozoficznym, jak i lingwistycznymm utwordw, elementy za$ réznych
tradycji literackich, przedstawione pod $cistq kontrola giudiziey, jak zapowiadat Gui-
diccioni, tworzg giudiiinsea mesealaniaa stylow, stéw i wyrazen.

Poezja mitosna Guidiciconiego nie proponuje obrazéw lirycznych catkowicie
nowych; ,szalefistwo boze”, o ktérym mowa w poetyce, zdaje si¢ ogranicza¢ do
oryginalnych zestawiefi semantycznych, nadania nowej wymowy starym motywom,
wydaje si¢ rozmywaé w transformacjach leksykalnych, czy mieszanej terminologii
o réznorodnej proweniencji. By¢ moze takie postepowanie nie zastuguje na mazwe
,szatu poetyckiego”, w rozumienii jakie chcieliby$my nada¢ twérczosci autora podej-
rzanego o che¢ odnowy literatury, pamietaé jednak nalezy, ze poeta nasz ma za soba
prawic dwa wieki nieustannego triumfu poezji Petrarki i tworzy w chwili, gdy Bembo
ogtasza Presse dellar voligan- linguar, ktére — u$wigcajac dzieto mistrza Franciszka —
z niego samego czynig klasyka rownego starozytnym. W takiej sytuacji rozwiazania
proponowane przez Guidiccioniego, dystansujace si¢ w od petrarkowskiego schematu,
zdajg sie by¢ cennym wkladem do rozwoju poezjl, kiéra dopiero w wieku XVII
nabierze nowych ksztatow.
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Z pierwszym idealnym etapem mitosnego Canzoniéree Guidicconiego, u§wiecaja-
cym posta¢ kobieca i uczucie, kontrastuje etap drugi, gdzie mitos¢ to cierpienie i pokusa
grzechu. Mito$¢ ziemska, ktéra moze zbawi¢ dusze pozostaje zawsze niespetniona, jest
przez to Zrédtem bblu, a cztowiek zaczyna szukaé pocieszenia w Bogu. Sfera uczuc¢
zdominowana jest tu przez niepokdj i przybiera charakter zmystowy, atrybutem muifloSci
staje si¢ cierpienie, a my$l kieruje si¢ ku $mierci. Taka koncepcja dobrze komponuje
si¢ z filozoficzno-religijnymi zatozeniami biskupa i pozostaje w zgodzie z tendencja
platofisko-cinzescjafiska oraz propozycjami ,nowego stylu” Cavalcantiego i Dantego.
Podwéjna natura mitosci, o ktdrej méwi Guidiccioni, odzwierciedla Platoriska ideg
Erosa jako syna Obfitosci i Pozbawienia, nawigzuje tez do tych wypowiedzi Platona,
gdzie Eros to nie bég, lecz demon. Ten, kio kocha znajduje si¢ pomigdzy stanem,
w ktérym posiada si¢ przedmiot pozadania, a tym, w ktérym si¢ go nie posiada, czyli
migdzy Obfitoscia a Pozbawieniem. O obfitosci mowi mitos¢ wzniosta, o pozbawieniu
— milos¢-cierpienie.

Guidiccioniafiskie motywy liryczne, kt6re tworza wizje mito$ci-Zrédiia bélu sa
reminiscencjg szczeg6lnej formy Petrarkowskiego platonizmu; opieraja si¢ na wyko-
rzystanej przez Petrarke platoriskiej my$li, méwigcej o przechodzemiin od mitosci
ziemskiej do mitosci boskiej oraz na chrzeécjariskiej koncepcji uczucia do kobiety,
przedstawianego jako potencjalne Zr6dio grzechu. Poezja biskupa pozostaje tez pod
wplywem postawy $w. Augustyna, ki6ry gtosi, ze nie bardziej nie powoduje zapomnie-
nia i zaniedbania Boga, jak mito$¢ do rzeczy ziemskich.

Mito$¢ cierpiaca, tak jak i wzniosta, ma réwniez swg idealna historig, a w tej
wyznacznikami staja si¢ namietno$¢ i niepok6j — uczucia, ktére rodza bol i udreke.
Cierpienie jest jednakze nieodzownymn warunkierm przejscia do nastepnego etapu, czyli
powrotu duszy do Boga, w ktérym cztowiek moze i spodziewa si¢ znaleZ¢ ukojenie
i kres meki. B6l duszy przybiera rézne ksztatty, a niemozno$¢ pogodzenia mitosci
ziemskiej i bozej oraz nadmierne umitowanie débr doczesnych powodujg wewngtrzng,
rozterkg bohatera, ktérego przezycia przypominajg w niejednym momencie o losach
Zwigzanego przeciez z Dworem Rzymskim, 2yjacego w stolicy préznodci i rozpusty
biskupa-poety.

W poezjach méwiacych o mitoéci-ciempiemiu powraca metafora kolbiety-Swiatta,
tym razem koncentrujac si¢ na motywie oka i spojrzenia. Roztacza ono blask ciemny
i ponury, zaciemnia umyst poety i przeciwstawia si¢ niebiafiskiej $wiattosci oczu,
prowadzacej do Boga: niejednorodne sq wigc funkcje spojrzenia, ktére w obrebie tego
samego nieraz utworu wyraza stany spéjnych, badZ niesp6jnych kontrastéw [patrz son.
CX]. Motywy i obrazy obecne w wierszach o mitosci wzniostej przenikaja do poezji
mito$ci-ciiempiemia i tworza w obu grupach tematycznych zwiazki przeciwstawne, badZ
zgodne. W lirykach cierpienia nabieraja one charakteru subtelnej zmystowosci, wido-
cznej w pochwale ciata i jego urokow, nawet jesli biskup nasz wydaje sig powsciagliwy
w oddawaniiu fizycznych atrybutéw piekna. Z tych, ktorymi operowat Petrarka, wybie-
ra najczesciej opiewajgce piekno twarzy — dostojnej i pogodnej: viso almm, seremo,
bella, dioni z kosci stoniowej, biatej i pieknej: man@ davooidp, biamea, bela, wiosdw:
erinii belli, $wiezych policzkéw: guanaitu freseas, piersi oraz czota. Ciekawy jest nato-
fmiast sposob ich przedstawienia — poprzez ukazanie odczu¢ zmystowycih lirycznego
bohatera: to nie kobieta objawia sie w pieknie szczegbtéw swego ciata, to poeta widzi



LIRYKA GIOVANNIEGO GUIDICCIONIEGO 41

posta¢ ukochanej, czuje jej obecno¢, styszy jej gtos, dotyka jej dtoni”. Skupienie
atrybutéw zmyslowycih nie stuzy jednak, jak pozornie wydawac by sie¢ moglo, glory-
fikacji kobiety anielskiej, lecz ukazamiw ,falszywych stodyczy, gdzie zadza si¢ gma-
twa" (false dolerzzee, ove il desidhrido s intriea)), pozornych wartosci tego Swiata. One
tez stanowig przyczyne bélu doczesnej egzystencji, podobnie jak niestato$¢ ulotnej
ziemskiej milosci: goden solw una volta, utuda rzeczy cenionych na ziemi: faber e
cadliear imagine: domeoee, rozczarowanie spowodowamne utratg nadzieji: Le tue jpromes-
se, Amon;, come sem vanno | spessy véte di f'e verse i martinij, a takze zazdro$¢ —
uczucie, ktére czgsto przybiera tony dramatyczne®. Walka wewngtrzna wywoluje
u poety uczucie zmeczenia, nierzadko pojawia sie nuta melancholiii, poczucie pustki
i klgski, aw koricu pragnienie $mierci: Che perdifé sia novellameniee al / fine giumtw il
mio grane: e duro esili iintiggno®,

Temat $mierci ujety jest w dwojaki sposéb. Poeta nawiazuje do Petrarkowskiego
motywu $mierci ukochanej jako tragicznego zdarzenia wywolujacego rozpacz. Taka
postawa jest jednak zaledwie zaznaczona w Camzeniérec Guidiccioniego, dominuja
raczej przedstawiemia w tonie tagodnego, spokojnego cierpienia, a sama $mier¢ jawi
si¢ jako stan pozadany, drozszy od zycia. Guidiccioni wzbogaca stary motyw Zycia jako
prawdziwe] $mierci i $mierci jako prawdziwego Zycia 0 obraz duszy, kt6ra majac
naturg niebiatiskg wigzioma jest w stabyra ciele, co staje si¢ Zrédtem wszelkiego b6lu.
Koncepcja ta najpigkniej ujgta jest w melancholijnym i gigbokim wierszu AAvveziamci
a morin;, jednej z najbardziej charakterystycznych kompozycji Guidiccioniego, ktéra
nawigzujgc do Platoriskiej idei oddzielemia duszy i ciata, wyraza nostalgiczna tgsknote
za wolnoscis.

Idealna historia uczucia konczy sie liryka skruchy (etap trzeci), w ktérym poeta
uswiadamia sobie swe mitosne przewinienia i pomylki Zyciowe i koncentruje si¢ na
Zyciu wewngtrznym. Jest to etap duchowy, do ktérego dochodzi cziowiek dojrzaty:
L'&tatec mia piii verde e gita veloee [son. CVII], etap koronujacy mitosng historie.
Skrucha, najwyzszy przejaw idealizacji ziemskiego uczucia, przybiera rol¢ podobna
jak mito§¢é wzniosta: prowadzi bezpo$rednio do Boga. W religijnym natchnieniu,
wyczuwalnyim skadingd w calej twérczosci lirycznej biskupa, powstajg sonety, ktére
skupiajg motywy serca, oczu, §wiatta, duszy, $mierci, obecne i w innych, tematycznie
odlegtych, kompozycjach Canzniecee. W utworach dedykowanycth kaznodziei Bernar-
dino Ochino rola ich jest jednakze odmienna niz w pozostatych tekstach'® serce jest
ciagle niespokojne, a jednak, jesli drzy, to nie na widok kochanki, czy poznajac swa

7 Interesujace jest oryginalne uzycie przez Guidiccioniego czasowmika paiffacee (patrz son. CXV, G,
Guidicciomi, op. citt)), terminu nie wystgpujacego u Petrarki, ktéry wyraza szczegdiine, zmysiowe uczucie
dotyku.

wLa fromtee e gli occhii, ove "e cli“il fin dijwirge
dell mio mall, veggido io coll prnsider ssoxemte,
ma il nettw avwido disisiseamarnte
de la mam beléa paifyo, e chii mi (finge
dii giwida il viso a a bene fan mi sgrimge
com pantéar ody dawstsiere ardbowee " [vv. 3-8].
8 Patrz son. XCV i son. XVIIl, G. Guidiccioni, op. ait.
Patrz son. LXXVI, G. Guidiccion, op. cit.

Bernardino Ochino (1487-1565), stawny kaznodzieja, ktéry — oskarzony o herezj¢ — znalaz
schronienie w Szwajicarii pod opieka Kalwina. Guidiccioni, po wyshucthaniu kazaf gioszomysh w Lukee
w 1538 r., pozostawal pod jego wrazeniem przez dlugi czas, zadedykowal mu trzy sonety o tematyce
religijnej (son. CXXII-CXXIW). Por. G. Guidicciomi, wyd. M. T. Graziosi, Le Letéeee, Roma, Bonacei,
1979, t. 1l,s. 12iin.
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wine, lecz z oburzenia: wyraza w ten spos6b moralng refleksje nad $wiatem i uluda
jego pokus, oskarza Rzym — miejsce grzeszne i nikczemne; oczy ptacza, gdyz widza
zto i brak godnosci skorumpowamycth pratatéw, Kurie-Balbilomig, gdzie poczucie mo-
ralno$ci dawno juz zanikto. Dusza poety, jesli cierpi, cierpi gdyz nie potrafi przeciw-
stawic si¢ $mierci, tym razem widzianej w upadku moralnym Rzymu; $wiatlo zas$ jest
$wiattern Stowa Bozego, kt6re uspokaja duszg i przywraca blask oczom.

Tematycznego obrazu poezji Guidiccioniego dopetniaja utwory idylliczne, wier-
sze okres$lane mianem spotecznych oraz kompozycje o zabarwiemi patriotycznym.
Liryki patriotyczne wyrézniajg si¢ nie tylko niezwykle rzadko podejmowang w szes-
nastowiecznycih Wioszech tematyka, lecz przede wszystkim usytuowaniem w struktu-
rze Camzoniéree: oddzielone wyraZnie zostaly one od reszty utworéw i umieszczone na
poczatku zbioru. Pozostale natomiast — wplatane w liryke mitosng — przerywaja
poszczegblne etapy mitosnej historii, idylle mieszajq sie z liryka refleksyjno-religijna,
poezja pochwalng, czy korespondencjg poetycks. Komplikuje to linie kompozycyjna
zbioru, a jego strukture czyni niejasng i zagmatwana. Najliczniejsza grupa wierszy —
przedstawiajaca opowie$¢ sentymentalng — nie jest w jakikolwiek sposéb wyodreb-
niona i, cho¢ przebieg jej nietrudno odnaleZé w catodci, poszczegélne opowiadajace

nig pogjzpoenjesrd s igazsigveartwior knuiskiegiat jiisiorigtprie: pyderoligighigiinlichclingezne-

go bohatera, dylematéw moralnych, czy idylliczag opowies¢ pasterska. Utwory idylli-
czne nie odbiegajg od modelu petrarkowskiego, szczegdlng jednak uwage zwraca
spos6b traktowania barwy, ktdra Guidiccioni kresli obrazy wrgcz malarskie, godne
przysztej epoki. Oryginalne wydajg si¢ réwniez sonety dedykowane niejakiemu Clizio
(lub pewnej Clizii, jak proponuje wydanie Minutoli'™), kt6re, opiewajac czystosé
obyczajéw mtodzierica, raz przedstawiajg mito§¢ mezczyzny do kobiety, innym razem
czynig kobieta tegoz samego mezczyzne.

Struktura Canzaniérec jest niejasna, zagmatwana, a poszczegolne jej czesci trudno
przedstawic¢ w spos6b jednoznaczny, wskazujgc ich funkcje i miejsce bez uciekania si¢
do skomplikowamycth interpretacji. Nieréwnomiiermy ukiad tematéw, wariacje moty-
wolw, wieloznaczno$E odczytu nadajg dzietu Guidiccioniego charakter heterogeniczny.
Poeta, kierujac sig intuicjg liryczna, czyli zasadg kontrolowanej swobody okreslong
jako giudizitssa meseeliniza, miesza utwory, motywy i wyrazenia, prawdziwie splatane
w gaszczu roznorodnych koncepcji i tresci. Niekiedy rozdysponowane sg one w sposéb
jasny, jednolity i wywazony, innym razem nieharmonijnie, wydawaloby si¢ przypad-
kowo, czy wrgcz beztadnie. Jest to ulubiony przez Guidiccioniego spos6b prezentacji,
stanowi stylistyczng cechg jego dzieta poetyckiego, wyrdéznik jego osobistego stylu.
Autor czerpigc jednoczesnie z wielu tradycji literackich stara si¢ wkomponowac r6z-
norodne elementy w system jednolity jezykowo, schemat, ktéry stanowi rodzaj ramy
godzacej rozne tredcei i formy. I tak, to co charakterystyczne dla tradycji petrarkowskiej,
a tych odwotati zdaje si¢ byé w poezji biskupa najwigcej, to co u Petrarki jasne

harinhamifiosijn € widsedtinodgoi kgon pbitipjélaige skdaslddaiankejaudefednazneganegrimerpre-
tacji, tworzy zawile relacje i absolutna przejrzysto$c, jaka powinma cechowac zbidr
poezji wzorowany na linearnym kanonie petrarkistycznym, ulega zmaceniu, a cata jego
struktura — deformacji.

Przykladem wieloznacznego odbioru tresci dzieta moze by¢ uktad relacji miedzy
tematami mitosci, 2Zycia i $mierci, ktéry obrazuje ponizszy schemat.

Y 6. Guidicciomi, Oprzee, op. cit.
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mifose <—

—» $mieré «—

—— Hypid

_ L. mifo$€ wzniosta:

— mitisé¢ zmystdmara (uciechy
zmyslowe; pokusy ziemskie)

— mithss¢ duetlowaa (iluminacja;
droga do Boga)

L. $mieré wzniosla:

l. Zycie wzniosle:

— Smierc¢ dvr zmystdiry ($mieré
dla uciech ziemskich)

— Smiéec¢ duetlowaa (uciechy
ziemskie)

— Zyaiée zmysidaere (uciechy
zmyslowe)

— Fyuiée ductlowee (Smier€ dla
uciech ziemskich)

— mithsé¢ zmystdmera (zazdrosc;
milo§¢ nie odwzajemniona)

— mikhisc duetiowea (przerwana
|droga poety do Boga)

2. mitko$é-cierpienie: |

2. émiieré-cierpienie:

2. Zycie-cierpienie:

— Smigec¢ dvar zmyekdany (Smieré
ukochanej)

— $miéec¢ duatlomea (Smierd
duszy poety)

— Zyuiée omysidoe (zazdrosé;
mito$€ nie odwzajemniona)
— Zyuiée duatlowse (przerwana
droga poety do Boga)

Wspolzaleznos¢ elementéw sktadajacych sie na cato$¢ lirycznego schematu (Carzonie-
re widoczna jest we wszystkich wyszczegélmiomyeth punktach, niekiedy jednak stopien
skomplikowamia zwigzkéw miedzy nimi osigga poziom paradoksalny. Tematy swe
autor traktuje ambiwalentnie, przez co $mier¢ to zycie, a zycie to $mier€, mitos¢,
natomiast, to réwniez zycie, ale jednocze$nie $mier€. Mito$¢, kt6ra prowadzi do $mierci
duszy rodzi strach i wraz z nim pojawia si¢ cierpienie, a mito§é-ciempienie (ktora
przyktadowo wyraia motyw zazdro$ci) wiedzie ku $mierci duchowej. Mito$¢ prowadzi
réwniez do Zycia i, w takim uj¢ciu, staje si¢ mitoscia wzniosta, zwang tez blogostawio-
na; mito$¢ wzniosta z kolei wskazuje droge do prawdziwego zycia, a nie $mierci.

To podstawowe rozréznienie w koncepcji mitosci zaciemniaja jednakowoz skom-
plikowane relacje migdzy funkcjami mitoci, $mierci i zycia. Tak, na przyklad, mihegs-
blogostawienstwo przedstawiona w swej fazie duchowej moze taczy€ sie z tq faza
zycia-bilogosewimisiwa: duchowego, ktéra wyraza $mieré dla rzeczy ziemskich;
$mier¢ ukochanej, przyczyna b6lu na ziemi, pozostaje w zwiazku z miloscig-cierpie-
nicm, ktdrej powodem jest zazdro$¢ lub nie odwzajemniona mito$¢ w zyciu ziemskim;
$mier¢ duszy zwigzana by¢ moze z mitodcia-Hlogestiawiristiwen i z 2yciem, przedsta-
wionym jako btogostawiedstwo zmystow.

Upodobanie Guidiccioniego do kontrastowych i wieloznaczmych przedstawien
nadaje materii poetyckiej charakter konceptualny: to, co raz wydaje si¢ stalym punktem
odniesienia, za chwile zostaje zanegowane, zadna idea nie jest jasna, poszczegéline
motywy splatajg sie ze sobg, komplikuja, badZ zmieniaja we wlasne przeciwiefistwo.
Wielos¢ motywéw, poczawszy od odnoszacych si¢ do fizycznych i moralnych atrybu-
téw kobiety, a na przedstawiajacych zmienng kazuistyke mitosci skorficzywszy, plata-
nych i modyfikowanych az do wzajemnego si¢ wykluczenia, nielinearna, niejasna
kompozycja, kt6ra cechuje si¢ niestato$cia, zmiennoscia, prowizoryczmoscia i pozwala
na niejednoznaczny odbiér, wszystko to nadaje poezji Guidiccioniego — otwartej na
réznorodne interpretacje koncepcyjne — wydZwigk manierystyczny.

Giovanmi Guidicciomi jest literatern oryginalnym, jego twoérczo$é poetycka po-
twierdza mozliwo$¢ swobodnego wykorzystamia w obrebie struktury petrarkowskiej
elementéw o r6znej proweniencji tematycznej i stylistycznej oraz niejednakowym
stopniu ekspresji, co w efekcie prowadzi do nadania jej charakteru manierystycznego.
Prekursonsikii charakter tej liryki, o widoczmycih wplywach artystycznej maniery, zwia-
stuje pojawienie si¢ préb, ktére ponad p6t wieku p6Zniej poprowadza literaturg wio-
skiego renesamnsu ku sztuce baroku i do ekstremumm doprowadza sztucznos€, wyrafino-

wanie i konceptualizm,
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Lirica di Giovanni Guidiccioni. Tradizione e innovazione. Riassunto

Giovammi Guidicciomi (1500-1541)), diplomatico e funzionario alla corte di papa Paolo HI, & un poeta
considerato petrarchista per eccellemza. La sua opera letteraria semibra mostrare presentimentii abbastanza
chiari di problematiche e risoluziomii poetiche originali. Tali dichiaraziomii sono espresse nell’epiistolario che
suggerisce un orientamento verso il “nuovo” inteso come scarto dalle norme bembiane e petrarchesche. La
proposta pare incline a una linea manieristica, manifestazione cioé¢ della liberta di scellta linguistica e
ideologica. 1l poeta, nel tentativo di intrecciare nella sua opera spunti petrarcheschi, stilnovisticii e platonici
sotto il controllo del severo “giudicio” (specie di intuizione lirica), pone in una “giudiziosa mescolanza"
termini e stilemii tramandati da varie tradizioni letterarie e crea un individuale quadro iidisologico-formale.
Lo schema lirico ideato dal Guidicciomi parte dal modello petrarchesco, tuttavia I*autore all‘imterno di una
cornice etico-filosofica del suo canzoniere giunge ad un particolare approfondimento di alcunii espedienti
ideali e formali ed arriva ad una struttura fondamentalmente rielaborata. Ci convergono varie contrapposi-
zioni: una centrale fra due sfere di sentimento d'amaere, dove una storia ideale & comtrastata dall‘altra
(illuminante-beatifica/tormentoso~dba knte)), e quella che avviene sul piano vita/mante. L’interdipendenza
fra i compomentii della struttura lirica del Guidicciomi si complica fino al paradosso, si giunge a continui
contraddiziomii e equivoci che imprimono alla materia del canzomiere un carattere comeeitistico: quello che
una volta semibra un punto di riferimento stabile, un‘altra viene negato. La molteplicita di motivi mescolati
ed alterati fino a escludiersi a vicendia, la struttura non lineare e complliczta, volta al comtrasto e all’ambiguita
del significalo e caratterizzata dall'incestanza, dalla variabilita, dalla provvisortieta, conferisce a questo
canzoniiere, aperto a diverse interpretaziomii comeesituali, un'impromta manieristica. Tali segmii di sviluppo
verso artefici manierati preannunciano 'esperienza tardio-rinascimentale e permettone di affermare la
posizione precorritrice del poeta diretto alla futura epoea bareeca.





