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W 1978 roku Jacob Stockinger w rozprawie Homo-
tekstualnosé: propozycja wprowadzil pojecia homo-
tekstu i homotekstualnosci'. Jest to studium zalozyciel-
skie dla wszystkich pézniejszych badan nad literackimi
tekstualizacjami homoseksualizmu, kontynuowanych
miedzy innymi przez Wolfganga Poppa i Marite Keilson-
-Lauritz, a na gruncie polskim — przede wszystkim Ger-
mana Ritza i kilku mtodszych badaczy.

Przypominam te prace nie tylko dlatego, ze dopie-
ro od niedawna mozemy sie z nig zapozna¢ w jezyku
polskim, ale takze z tego powodu, ze w badaniach ho-
motekstualnych zostala niemal calkowicie wymazana?

1 ). Stockinger, Homotekstualnosé: propozycja, wprowadzenie, przektad
G. Piotrowski i K. Szymanski, ,Teksty Drugie” 2022, nr 2.

2 W Polsce pojeciem homotekstualnoscijako pierwszy postuzytsie Pa-
wet Leszkowicz (Homotekstualnosé, w: Gender. Konteksty, red. M. Rad-
kiewicz, Rabid, Krakéw 2004), wigzat je jednak z badaniami Rudiego
C. Bleysa (2000), ktéry nazwisko Stockingera akurat pomija. Odnoto-
wat je dopiero Piotr Sobolczyk (Queerowe subwersje. Polska literatura
homotekstualna i zmiana spoteczna, Wydawnictwo IBL PAN, Warsza-
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INTERPRETACJE GRZEGORZ PIOTROWSKI PRZECIWWYPOWIEDZENIE

Powrét do stockingerowskiego zrédla pozwala tymczasem odnowié i roz-
szerzy¢ badania homotekstualnosci bez zamykania ich wylgcznie w obiego-
wych juz kategoriach interpretacyjnych. Koncepcja Stockingera ma jeszcze
i te dodatkowg zalete, ze — odnie$my sie do inspirujacych rozwazan Blazeja
Warkockiego® — wyrasta nie ,z plotki czy anegdoty™, lecz z lektury i nie jest
esencjalistyczna, cho¢ zarazem pozostaje tozsamosciowa. (Stockinger nie
mial watpliwosci, ze istnieje nieplynna tozsamos¢ homoseksualna — i moze
wlasnie to przekonanie okazalo sie ideologicznie nieakceptowalne dla konty-
nuatoréw). Znosi tez rozréznienie na homoseksualng literature przedeman-
cypacyjng i emancypacyjna, gdyz bieguny niewypowiadalnosci i jawnosci
traktuje jako rownoprawne mozliwosci realizacji homoseksualnej tozsamosci

glebokie;j.

*

W moim artykule chcialbym — w orbicie refleks;ji Stockingera — skonfronto-
wac dwa homotekstualne dziela Jarostawa Iwaszkiewicza: jedno z pierwszych
lub w ogdle pierwsze — Siciliang i jedno z péznych czy wrecz ostatnich — Mar-
twq Pasieke. Oba to obszerne opowiadania, bardzo dla tworczosci Iwaszkie-
wicza istotne. Znaczenie Siciliany z 1914 roku (opublikowanej prawie sto lat
pézniej) rozpoznat juz Radostaw Romaniuk, stusznie uznajgcy jg za ,najcie-
kawszy z wezesnych prozatorskich utwordw Iwaszkiewicza™.

Siciliane pod wieloma wzgledami mozna traktowa¢ jako mikroprojekt
tworczosci pisarza, gdyz przynosi ona liczne tematy i watki oraz strategie nar-
racyjne i ton pisarstwa Iwaszkiewicza w postaci, co zadziwiajace u dwudzie-
stoletniego tworcy, wlasciwie pelnej; zaledwie w kilku miejscach przydarza

wa 2015, S. 248, 409), W petni zas, wraz z metoda Stockingera, uwzglednit w badaniach Karol
Szymanski (Krawiec, ksigze i chtopaki z brgzu. Fantazmat homoseksualny w powojennym kinie
czechostowackim, Universitas, Krakdw 2020).

3 B.Warkocki, Rézowy jezyk. Literatura i polityka kultury na poczgtku wieku, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2013, s. 161-171.

4 Warkocki odnosi sie tu do stow Wojciecha Smiei, krytycznego wobec dotychczasowych badan
nad literaturg homoseksualna: ,watek homoseksualny niczym mata rybka przeptywa przez
oczka sieci i pograza sie w metnej wodzie plotek, anegdot, wspomnien, historyjek, okofolite-
rackich btahostek i niepowaznych dykteryjek. Nie istnieje jako problem interpretacji czy teorii
tekstu”; W. Smieja, Literatura, ktérej nie ma. Szkice o polskiej ,literaturze homoseksualnej”, Uni-
versitas, Krakow 2010, s. 16.

5 R.Romaniuk, Inne zZycie. Biografia Jarostawa Iwaszkiewicza, t. 1, Iskry, Warszawa 2012, s. 159.
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sie autorowi jaki$ ,frazes”, stylistyczny czy myslowy, ktéry jednak $wiadomie
rezonuje z maskami bohateréw. W Sicilianie uderza stezona nastrojowos¢,
jeszcze w typie ,mlodopolskim” (z,, majakiem $wiatet kijowskich na wscho-
dzie” - S, s. 17°), przypominajaca gdzieniegdzie o pdzniejszym libretcie do
Kréla Rogera Karola Szymanowskiego”. Stimmung, na ktdry tak wyczuleni sg
bohaterowie, okazuje sie jednak tylko powidokiem zycia, jego piekna i mar-
nosci, ,bajkg” o nim (S, s. 32). Bo tez ,,0d tego s3 rdze, aby wiedly. — Od tego
czlowiek, aby umieral” (S, s. 19). Rezygnacji i melancholii towarzysza, wszech-
obecne w narracji i wrazliwos$ci bohateréw, synestezja, wrazeniowos$¢ i zmy-
stowo$¢: ,,chwile maja dzwieki i zapachy” (S, s. 27), w ustach czuje sie ,za-
pach herbaty ijaponiskiej laki’, a Bach miesza sie z halasem wagonu (S, s.18).
Stuzy im za$ wlasciwie juz uformowany — tak specyficzny dla pisarza — li-
teracki jezyk muzyczny. Zwlaszcza liczne refreny i paralelizmy rytmizuja
przeplyw tekstu i orkiestruja go, ale nie sg tylko sprawg stylu, lecz narracji -
ontologii, wskazuja bowiem na relacje miedzy bohaterami, sg jak lustra,
o ktorych pisal Stockinger (do tego watku powrdce). Z bogactwa przykta-
doéw: powiedzenie ,za durnoju hotowoju noham hore” przywoluje najpierw
Guidotto, majgc na mysli samego siebie (S, s. 23), a pézniej (chyba) niania,
ktéra z kolei wskazuje na Wiktora, brata Guidotta (S, s. 37). W ten sposéb
tworzy sie sobowtdrowy uklad postaci, z czego jeszcze — z tych luster i, chy-
ba” - sie wytlumacze.

Jak Romaniuk stusznie zauwaza, Siciliang zainspirowal Portret Doriana
Graya Oscara Wilde’a — chodzi tu zaréwno o styl, ktory badacz okreslil mia-
nem ,umiarkowanego realizmu’, jak i o0 motyw ukrywanego przed $wia-
tem obrazu, tragicznie zwigzanego z zyciem poety Guidotta Kamerlinga®.
Obszerne partie dialogowe sg stylizowane jak dysputy Doriana i Lorda

6 Korzystam z pierwodruku Siciliany i ksiazkowego pierwodruku Martwej Pasieki, oznaczajac
odwotania w nawiasach za pomocg skrotéw, odpowiednio S i MP, oraz numeru strony — zob.
J. lwaszkiewicz, Siciliana, podat do druku i przypisami opatrzyt R. Papieski, w: Jarostaw Iwaszkie-
wicz i Ukraina, red. R. Papieski, Muzeum im. A. i ). Iwaszkiewiczéw w Stawisku, Podkowa Lesna
2011, 8.17-61; J. Iwaszkiewicz, Martwa Pasieka, w: tegoz, Opowiadania muzyczne, Czytelnik, War-
szawa 1971, . 287-388.

7 Mozezresztg tworzy onozSiciliang jedna konstelacje? ,Czy jest wieksza rozkosz, jak nie kochaé
nikogo? — pyta Guido, bohater opowiadania. — Zda mi sig, ze jedyny mozliwy sposdb by¢ szcze-
$liwym, jest ograniczanie przestrzeni swej mitosci — zostanie tam Ja, nagi Ego patrzacy twarza
w twarz stoncu piekna. Nie zna mitosci — bowiem mitos$é to sg wiezy” (S, s. 29). Czyz wizja ta nie
spetnia sie w finale Krola Rogera — w monologu tytutowego bohatera Storice! Storice!?

8 R.Romaniuk, Inne zycie, t.1,s.159.
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Henry'ego - ale z przeciwnym znakiem moralnym — a takze na ksztalt dia-
logéw platonskich, Uezty i Fajdrosa. Ciekawe, czy Siciliang znat Szymanowski
i czy byla ona jednym z wzorcéw zaginionej w wiekszosci powiesci Efebos?
(Taka ewentualnosé rzucataby interesujgce $wiatlo na ,parabaze wplywu”
Szymanowskiego na Iwaszkiewicza, ktérg w nowy sposéb zinterpretowal
Jan Potkanski®).

Guidotto - jak bohaterowie Wilde'a — wyznaje ,religie piekna” (S, s. 36).
Wilde jest zresztg tematem sporéw, ktére bohater wiedzie z przyjacielem
Henrykiem Jaczewskim, ale w taki sposob, by mogli sie od , boskiego” Oscara
odcigé (S, s. 21-22). Siciliana nie gruntuje bowiem zadnego okreslonego $wia-
topogladu, nawet w kwestii estetyki. ,Nie ma nic piekniejszego jak piekny
moment [...]. Zycie jest poematem...” (S, s. 21) — twierdzi Guidotto. Ale
zycie jest [takze] sztuka” (S, s. 27), i to wieloznaczne stwierdzenie, banalne
i prawdziwe, nabiera specjalnej wagi w kontekscie egzystencjalnych modeli,
ktdre bohaterowie rozpatrujg i przymierzaja do siebie, przypominajac cho¢by
postaci Petroniusza i Celliniego (S, s. 22). Podszyte jest to ostatecznie zwgat-
pieniem - ,ja w nic, w nic nie wierze, [...] ja watpie w caly $wiat” — moéwi
Henryk (S, s. 25) — ktére mogliby$my uzna¢ za mlodzieticzg poze, gdyby
nie najzupelniej realna tragedia: samobdjstwo szesnastoletniego chlopca,
réwniez Henryka, ukochanego Guidotta. Mesjasz, na ktérego nadejscie Gu-
idotto czeka, nazywa sie wiec by¢ moze Smieré (S, s. 61).,,Homoseksualno$é
wewnetrznie sprzeczna [jako wyraz kulturowego wyrafinowania i element
natury represjonowanej przez kulture] — wyjasnia Wojciech Smieja — w spo-
s6b konieczny destabilizuje ramy spolecznego porzadku «od dotu» (jako
poped) i «od géry» (jako kulturowy artefakt). Jako taka nie moze odnalezé
sie w zadnej przestrzeni rzeczywistej. Zetkniecie z nig zawsze jest bolesne,
anawet [...] $miertelnie grozne™.

O tym dowiadujemy sie jednak dopiero w finale opowiadania. Tymczasem
od poczatku i konsekwentnie rozwija narrator strategie homotekstualne,
funkcjonalizowane w wielu pdzniejszych utworach Iwaszkiewicza. Obejmujg
one miedzy innymi tajne znaki, takze w postaci gestej sieci cytatow, na-
zwisk, odniesien, niekoniecznie zresztg wigzanych bezposrednio z kanonem

9 . Potkanski, Parabazy wptywu. Iwaszkiewicz. Bloom. Lacan, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa
2008,s.17iN.

10 W. Smieja,, Topografia pozgdania” -~ konstruowanie przestrzeni wokét homoseksualnych bohate-
réw polskiej prozy miedzywojennej (Iwaszkiewicz, Choromanski, Gombrowicz, Breza), ,Pamietnik
Literacki” 2012, z. 4, s. 92.
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homoerotycznym. Ta erudycyjna — by tak powiedzie¢ — warstwa opowiadania
i zarazem zycia bohateréw jest by¢ moze znakiem homoseksualnego ,ape-
tytu” na wszystko, odsytajacego do kulturowych mitologii homoseksualnego
przeestetyzowanego, zartocznego zycia i doswiadczania.

Wracajac do homotekstualnosci: od poczgtku kreuje narrator atmosfere
tajemnicy — historii, ktora nie chce sie scali¢ i ktorej nie mozna zrozumie¢,
czego$ wymazanego, co jednak nieustajaco wybija na powierzchnie tekstu
i zarazem zycia bohateréw". Mamy tu do czynienia z literackim performo-
waniem tajemnicy jak w powiesci gotyckiej (nieprzypadkowo wspomina
sie o Zagladzie domu Usheréw Poego): niedostepna pracownia Guida ukryta
za kotarg ,jak tajemnicza twarz zakryta masky” (S, s. 39), skrywany przed
$wiatem obraz — wizerunek mlodego samobdjcy, niespodziewana wizyta;
Henryk ma wrazenie, , ze jest gdzie$ na scenie czy w jakiej powiesci” (S, s. 38).
Ale tajne znaki badz przecieki miewaja tez forme alegoryczna, zmetaforyzo-
wanag, poetycka: Siciliana ,opowie mu dziwne tajemnice Sodomy i Babilonu -
w slowianskiej ziemi” (S, s. 31); ,balem sie mysle¢ o tym, o czym myslalem...
wielkie stowa, tajemnicze znaki kabaly wchodzily do mego serca... Chcia-
tem otworzy¢ siedem pieczeci tajemnic... i tesknilem, tesknilem do wiary,
do nadziei... do mitodci...” (S, s. 33); ,czy pamietasz ten zakret alei, ztotym
piaskiem sypany? [...] I ten dzieh pamietasz? Te ksigzke jedng — cienka,
pozolkla, bez oprawy, a druga gruba, czerwono oprawng, naukowg? I ten
list...” (S, s.32).

Aura niezwyklo$ci podszytej dwuznaczng zagadka koncentruje sie wokot
Guidotta. Jego biografia jest pokawalkowana, haftowana z niedopowiedzent
i, ponurego milczenia” (S, s. 48).,,Co 0 mnie méwig w Kijowie? — pyta Gu-
idotto Henryka. — Nastuchalem sie dziwnych opowiadan — ale tylko o twojem
ubieraniu sie i dziwactwach. Glebiej nie siegano. — Ludzie sa zbyt plytcy,
aby siega¢ dalej niz ubranie pozwala. Zresztg wiem, co o0 mnie méwia” (S,
s. 29). Warstwa zewnetrzna rzeczywiscie odpowiada wizerunkowi dandysa
i ekscentryka, o czym $wiadczg szaty Guida, jego bizuteria i zachowanie,
ale tez kondycja poety i przestrzent domowego ,sezamu” zakomponowa-
nego z wyrafinowanych podniet (S, s. 29-30). Guidotto — jak méwi nar-
rator — epatuje tym ,publiczno$¢” (S, s. 38). Ten wilde'owski performans
odbywa sie jednak wlasnie tylko na powierzchni zycia bohatera (i tekstu

11 Konstrukeje tego rodzaju, takze na podstawie tworczosci lwaszkiewicza, szczegdtowo charak-
teryzuje German Ritz (Niewypowiadalne pozgdanie a poetyka narracji, przet. A. Kopacki, ,Teksty
Drugie” 1997, nr3, s. 48-51).

https://rcin.org.pl
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Iwaszkiewicza). Bliscy rozmawiajg o nim ,jak o chorym czy wariacie” (S, s. 49),
takze bankrucie (S, s. 53), ale w gruncie rzeczy przyjmuja go ze zrozumieniem
i mitoscig:

Starszy nie ozeni sie — méwi o bohaterze niania — to ja wiem...
- Dlaczego?
- On juz taki jest, nie ozeni sie [S, s. 38]™

Swiat Siciliany ma wiec charakter co najmniej podwdjny, a znakiem tej po-
dwojnosci zdradzajacym obecno$¢ stockingerowskiej warstwy glebokiej jest
takze skomplikowana struktura narracji. Wielokrotnie (na przyktad S, s. 30-
-31) obserwujemy przemieszanie i zwielokrotnienie instancji nadawczych,
wlgcznie z narracjg pierwszoosobows, kiedy nie mozna jasno okresli¢, kto
opowiada i z jakiej perspektywy. (Stad moje wczesniejsze ,,chyba” w odnie-
sieniu do niani). Ten sposéb opowiadania dziala inaczej niz mowa pozornie
zalezna, ktdra mlody Iwaszkiewicz tez sie w Sicilianie postuguje — powoduje
nawarstwienie i rozbicie tozsamosci, lustrzane odbicia jezyka, prowadzi tez
czasemku narracjibedacej monologiem wypowiedzianym, na wiele lat przed —
réwniez homotekstualnym — Wzlotem. Ryszard Przybylski — a propos Zenobii.
Palmury, ;wspaniale wydziwaczonej kijowskiej «powiesci poetyckiej»"™ —
nazywal to konceptualizmem, bizantynizmem i formalizmem (o rodowodzie
zdecydowanie wilde'owskim)™. , Aczkolwiek trzeba [...] zaznaczy¢ — pisat
badacz — ze Iwaszkiewicz nigdy nie przeksztalcilt utworu literackiego w orna-
ment stylistyczny lub narracyjny, jak to niekiedy bywalo z proza pokrewnego
mu woéwczas Michala Kuzmina, dla ktdrego temat nie mial zadnego znacze-
nia [!]”*. Opinie te — mimo calej mojej atencji dla Przybylskiego — $wiadczg
o znacznym jednak niezrozumieniu intencji pisarza (o Kuzminie nie wspo-
mne) i zastuchaniu we wlasny interpretacyjny popis. Subtelnie punktowala

12 Ritz podkresla, ze Iwaszkiewicz nie zajmowat sie poszukiwaniem zrédet homoseksualnos$ci;
zob. tenze, Jarostaw Iwaszkiewicz. Pogranicza nowoczesnosci, przet. A. Kopacki, Universitas,
Krakéw 1999, s. 116. Mogto to wynika¢ z doswiadczen ukrainskiego pogranicza kultur: homo-
seksualizm - jak pisze Smieja — byt tam ,na tyle obcy kulturowemu do$wiadczeniu, ze nieper-
cypowalny”; tenze, , Topografia pozgdania”, s. 86.

13 R.Przybylski, Eros i Tanatos. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza 1916-1938, Czytelnik, Warszawa 1970,
S.7.

14 Tamze,s.9,11.

15 Tamze,s.11.
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to juz Maria Jedrychowska, wskazujgca na mozliwo$¢ podwdjnej lektury
Zenobii i okre$lajgca zabiegi Iwaszkiewicza mianem ,wybiegu pisarskiego,
a nawet [co wymowne] koniecznosci™.

Takoniecznosé wigze sie z tematem i egzystencjalng tragedig bohateréw:
spolecznym - jak pisal Romaniuk - potepieniem homoseksualizmu i zinter-
nalizowaniem tego potepienia, kiedy ,postrzega sie element seksualny ho-
moerotyzmu jako site wrogg milosci”. Guidotto teoretycznie przynajmniej
odrzuca plciowo$¢, napelnia go ona wstretem: , to poniza, to zabija cztowieka,
to go réwna ze zwierzeciem” (S, s. 28). Na replike Henryka (,pociag naturalny
nie moze by¢ niemoralnym”) reaguje jednak checig pocalowania przyjaciela,
lecz ostatecznie — zastepczo — pocalunkiem obdarza psa:

— Pociag naturalny nie moze by¢ niemoralnym! O Heniu, Heniu. Nie
moze by¢ niemoralnym. Jak ty jeszcze nic, nic nie wiesz, Henryku, i jak
ja ci zazdroszcze. Taki jestes duzy mezczyzna i taki dzieciak. Daj, niech
cie pocaluje.

- Calowac? Nie, Guido, nie lubie tego [...].

A Guidotto pochylit glowe nad tbem Ukka i szeptat cicho: to poca-
tuje Ukka, to pocatuje Ukka, bo pan Henryk nie chce [S, s. 29].

Ale ten sam Henryk odpowiada nieco dalej na pytanie Guida: ,Dlaczego
jacitak ufam, Henryku? [...] - Dlaczego? [...] Bokocham ciebie...” (S, s. 44).

»Instynkta zycia sa jego trescia, a poza tym nie ma nic — podsumowuje
te sprzecznosci Wiktor. — I krzyczymy ze strachu przed nagoscia zycia, pisze-
my poezje, malujemy obrazy, upijamy sie haszyszem — a to, powtarzam, jest
strach przed zyciem” (S, s. 53). I dalej:

Guidotto jest bankrut. [...] buduje sobie wasne istnienie z samej kultury.
Buduje sobie zycie, zywi sie tylko mistycznymi rzeczami: Bachem, Ma-
eterlinckiem... poza tym jada owoce, o ile sg piekne, i wacha kwiaty...
To nie wystarczy mu: natura sie zemsci. Bestii w sobie zwyciezy¢ nie
mozna: ona sie msci. [...] Pociag ludzki nalezy zadawalniaé — jezeliby
byl nawet niemoralny [S, s. 53-54].

16 M. )edrychowska, Wczesna proza Jarostawa Iwaszkiewicza, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich —
Wydawnictwo PAN, Wroctaw 1977, s. 54-55.

17 R.Romaniuk, Inne zZycie, t.1,s.161.
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Estetyczna omnipotencja Guidotta rzeczywiscie okazuje sie przynajmniej
po czesci zyciowg impotencjg, niemozliwos$cig, niespelnieniem, a kulturowe
»wszystko” — jest zastong Mai, ktdrej rozerwanie przyprawia bohatera o pa-
roksyzm przerazenia. Henryk jednak sie zastanawia: ,A moze zaden z nich
nie ma racji?” (S, s. 56).

Taki wieloglos dialektycznych postaw wskazuje, wraz ze strukturg narracji,
na lustrzany — jak wspomnialem — sobowtdrowy uklad postaci i ,transfor-
macyjng” — by postuzy¢ sie okresleniem Stockingera — strukture tozsamosci
bohater6w i zarazem tozsamosci tekstu. Stockinger pisal, ze symbol lustra jest
najskuteczniejszym medium oddawania ,wszystkich zlozonych wymiaréw
problematyki Ja — Inny/Ja — Ja’, tak powiklanej w wypadku transformacyjnej
tozsamosci homoseksualnej, ktora — jak w gramatyce generatywnej — sktada
sie ze struktury glebokiej (homoseksualnosé) i powierzchniowej (pozorowana
heteroseksualnosé badz modyfikowany czy represjonowany homoerotyzm)*.
U Iwaszkiewicza juz na poczatku pobytu w Mscistawcu (gdzie toczy sie akcja
opowiadania) drazni Henryka ,wielkie lustro plasko przylepione do $ciany,
przesladujace go wlasnym odbiciem” (S, s. 18). Wzajemnymi lustrami okazujg
sie stopniowo Guidotto i Henryk, ale tez Guidotto i Wiktor™, a takze, z racji
imieniaimiejsca w zyciu Guida, Henryk oraz szesnastoletni Henryk Korwin-
-Kochanski, samobdjca utrwalony na ukrywanym portrecie, ktéry dodatkowo
okazuje sie rowiesnikiem samego Iwaszkiewicza! Mozna jednak wzia¢ pod
uwage jeszcze jedno lustrzane odbicie — jesli Henryk Jaczewski jest réwno-
cze$nie narratorem (bylaby to kolejna z analogii do Zenobii. Palmury). Diugi
monolog — spowiedz (,Sg w Besarabii tarasami schodzace winnice...”, S, s. 32-
-34) jest wypowiedziany przez Henryka, wskazuja na to kwestie poprzedza-
jace go i puentujace, ale graficzny zapis tego tekstu — od nowego akapitu ibez
wprowadzajgcej pauzy — orazjego objetos¢ i forma podawcza sugerujg narracje
pierwszoosobowa. Rozwigzania te nie mogly by¢ przypadkowe, gdyz Iwaszkie-

wicz - jak podaje Romaniuk — przygotowat Siciliang do druku w , Tworczosci™.

18 ). Stockinger, Homotekstualnosc: propozycja, s. 222.

19 ,—Tozabawne - ciagnat Wiktor — ze my tacy niepodobni jeste$my z bratem do siebie. [...] Cho-
ciaz whasciwie nasze roznice s czysto extérieurs — wewnetrznie moze jeste$my podobniejsi
niz sami o tym wiemy” (S, s. 52).

20 R. Romaniuk, Inne Zycie, t. 1, s. 159. Zachowaty sie dwie wersje Siciliany: rekopis i maszynopis,
ktory spoczywat w biurku Iwaszkiewicza w redakcji ,Twérczosci”; interesujacy mnie fragment
tekstu ma w obu wersjach te sama redakcje — informacje te zawdzieczam doktorowi Roberto-
wi Papieskiemu z Muzeum im. Anny i Jarostawa lwaszkiewiczow w Stawisku.
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Do tego jednak ostatecznie nie doszlo. Bo tez w opowiadaniu nastepuje
wolta: Guidotto decyduje sie na wyznanie — scalenie opowiesci i coming out.
Pokazuje Henrykowi portret samobdjcy:

— Dlaczego ty sie nie pytasz, Henryk, dlaczego ty sie nie pytasz?
- Ztoty mdj, 0 c6z mam cie pytacé? [S, s. 58].

Wkonicu jednak dowiadujemy sie, ze mlody przyjaciel Guidotta zdecydowal sie
na $mier¢ po przeczytaniu wezesniej tylko enigmatycznie wspomnianych ksig-
zek, ,,co odarly przed nim zkotar i draperii naszg przyjazi” (S, s. 59). (O ksigzkach
tych za chwile). W pozegnalnym li$cie napisal: , Kocha¢ ciebie nie przestane,
a nie chce, by mnie nazywano pederasta...” (S, s. 59). Parafrazujac uwagi Stoc-
kingera o Portrecie Doriana Graya — je$li Siciliana jest jego rewersem — mozna by
wiec powiedzie, ze tragedia wydarza sie wtedy, kiedy wymiana tozsamosci
mlodego samobodjcy zalamuje sie, kiedy nastepuje ich scalenie, ,w efekcie czego
dopelniaja sie pragnienie $mierci i nienawis¢ do samego siebie™. Ale mozna
tez w tym dostrzec istotng w tworczosci Iwaszkiewicza milo$¢ romantyczng -
Erotanatosa, ktora — jak pisze Agata Bielik-Robson - ,nie tylko nie przeciw-
stawia sie [ ...] $mierci, jak w Piesni nad Piesniami [cytowane] zreszta w Sicilianie®,
po latach zas — w Matce Joannie od Aniotéw), lecz wiedzie wprost ku $mierci, jest
niejako ze $miercig tozsama, pragngca $mierci jako wyzwolenia"?.

Guidotto zastrzega, ze nie bylo nic,zlego” wjego relacji zukochanym (,przy-
jazn graniczacy z ukochaniem... wiecej nic” - S, s. 59), ale tez — odnoszac sie do
wspomnianych ,.zbdjeckich” ksigzek — wyraza watpliwosci co do natury mito-
$ci miedzy mezczyznami: czy nie jest to ,tylko Anteros, przeciwienstwo Erosa
laczacego mezczyzn i kobiety”. ,Czyz mozna to, co dotad opiewali poeci jako
najszczytniejsze uczucie, uznac jako zboczenie plciowe?” - pyta (S, s. 59). Pola-
tach Iwaszkiewicz kilkakrotnie odpowie na to pytanie w Dziennikach, wyodrebni
nawet,graalizm”: ,milo$¢ do mezczyzn, ale bez erotyzmu’, wskazujgc na relacje
HenrykaiTalego w Czerwonych tarczach. Czy mozna jednak zgodzi¢ sie z pisarzem,
ze ,to nie jesthomoseksualizm”, skoro nie ma,t6zkai[...] zadnych pieszczot"?2

N

J. Stockinger, Homotekstualno$c: propozycja, s. 223.

22 Henryk méwi: ,albowiem mocna jest mito$¢, jako $mieré..." (S, s. 42).

N

3 A. Bielik-Robson, Mitos¢ mocna jak $mierc: Przyczynek do innej filozofii skoriczonosci, ,Teksty
Drugie” 2013, nr 6, s. 27.

N

4 ). lwaszkiewicz, Dzienniki, red. A. Gronczewski, t. 3, Dzienniki 1964-1980, oprac. i przypisy A. i R.
Papiescy, R. Romaniuk, wstep A. Gronczewski, Czytelnik, Warszawa 2011, s. 544.
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%

O jakiez to ksigzki w Sicilianie chodzi? To Gniew Dyoniza oraz Przyjazii ze wzgle-
dow fizjologicznych, etycznych i moralnych. Tej drugiej nie udalo mi sie ziden-
tyfikowaé (moze zresztg jest wymyslona®), pierwsza natomiast — ,podia,
obmierzla, ohydna ksigzka” (S, s. 59) — to skandalizujgca powies¢ Jewdokii
Nagrodskiej z 1910 roku, wznawiana w Rosji przedrewolucyjnej co najmniej
dziesieciokrotnie, wydana tez w Berlinie w roku 1912, a w Polsce — w 1929.
Jewdokia Apollonowna Nagrodska (1866-1930) byla corka rosyjskiej pisarki
Awdotii Panajewej, po rewolucji pazdziernikowej wyemigrowala z Rosji, nie
zaprzestajac kariery pisarskiej na emigracji. Watki homoseksualne ekspono-
watla nie tylko w Gniewie Dionizosa, lecz takze w powiesciach Bronzowaja dwier’
(1911) i ZHyje duchi (1915). Zdaniem Tatjany Antalovsky Nagrodska chciata, aby
problem homoseksualizmu uznano za polityczny, krytyka zbywala jednak jej
usitowania zarzutami o pornografie?®.

Bohaterka — narratorka Griewu Dionizosa, malarka Tania, kobieta zamezna,
zakochuje sie namietnie w poznanym w podrézy Edgarze Starku, w ktorym
rozpoznaje swojego Dionizosa. Tania pracuje bowiem nad obrazem Gniew
Dionizosa, sceng chaosu i ludzkiego szalenstwa spowodowanego gniewem
bdstwa. W Starku pociaga ja piekno fizyczne, ale tez — jak sama méwi -, pe-
wien rodzaj kobieco$ci. Kobiece ruchy, ta jego zgrabna kokieterja, to jego nie-
dbale, omdlewajgce lenistwo [...].To ciato, wysmukle i silne, cienkie w pasie,
z nieskazitelnej formy rekoma i nogami — ma tez w sobie co$ kobiecego, ale
wlasénie to jest to, czego szukatam dla mego Dionizosa. Milos¢ jego, namietna
i pokorna - jest tadna"?. W powiesci Nagrodskiej pojawiajg sie jawne watki
homoerotyczne. Tania we wezesnej mlodosci kocha sie w kobietach i nadal
jest erotycznie wrazliwa na ich atrakcyjno$¢. W biografii Starka — mezczyzny
o cechach narcystycznych, autoerotycznych — miesci sie z kolei epizod ho-
moseksualnej prowokacji w stosunku do zauroczonego bohaterem barona Z.

25 Albo jest literackg transpozycja waznej pracy Ottona Weiningera Ptec i charakter. Rozbiér za-
sadniczy (przet. O. Ortwin, Naktadem Ludwika Fiszera, £6dz—Warszawa—Lwow 1911) z 1903 .
Autor pomiescit w niej szerokie rozwazania na temat homoseksualizmu, ktéry uznawat za
wrodzony i zwigzany ze specyficzng koncepcja dyferencjacji pici. ,Niema [...] przyjazni miedzy
mezczyznami, ktdraby byta catkiem pierwiastku ptciowosci pozbawiona” — pisat Weininger
(tamze, s. 56) i zdanie to koresponduje z wieloma utworami Iwaszkiewicza.

26 T. Antalovsky, Der russische Frauenroman (1890-1917). Exemplarische Untersuchungen, Otto Sa-
gner, Miinchen 1987, s. 123.

27 K. Nagrodzka [sic!], Gniew Dionizosa, przet. Z. Rozatowski, t. 1, Biblioteka Groszowa, Warszawa
[1929], 5.123.
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Najwazniejsza jest jednak posta¢ Aleksandra Eatczynowa, przyjaciela Tani
i Starka, ktory w finale powiesci dokonuje przed Tanig coming outu, wyznajgc
jednoczesnie mito$¢ do Starka. Eatczynow kresli tragiczng biografie homo-
seksualisty, zmagajgcego sie z prawdg o wlasnej tozsamosci: poszukuje uczu-
cia, zawiera biale malzenstwo, jest skazany na niespelnienie i, brudy” zycia,
a ostatecznie wybiera $§mieré. Spowiedz te umieszcza bohater w kontekscie
specyficznej teorii plci — dostrzega w Tani meski charakter, by¢ moze rowniez
homoseksualny, ale ,naprawiony przez nature” za sprawa kobiecej powloki.
Ocena powiesci Nagrodskiej nie jest latwa. Z jednej strony cigza nad nig
wzorce literatury popularnej, zwlaszcza romansu i melodramatu. Z drugiej
strony perspektywa ,odmiencza” — kobieca i homoerotyczna, poniekad bez-
kompromisowa — czyni te powies¢ nowoczesng i wywrotows, jest ona tez
dobrze skonstruowana i napisana, z nerwem i wyczuciem rytmu. Czy Iwasz-
kiewicz byt zafascynowany tworczoscig Nagrodskiej? Nie wiadomo?, ale
analogie sg zastanawiajace. Parg dla Gniewu Dionizosa mogtaby by¢ — z uwagi
na zasadniczy problem stanowienia plci, konstrukcje postaci Wiadka i watki
homoerotyczne® — Iwaszkiewiczowska Zmowa mezczyzn. Innym tropem jest
by¢ moze imie Edgara Szyllera ze Stawy i chwaty, jak méwi Tania o imieniu
swojego ukochanego: ,tfu, takze imie, zupelnie jak z bulwarowego romansi-
dia”. Z kolei zewnetrznym podobienstwem Gniewu Dionizosa i Siciliany jest
motyw samobojstwa — u Nagrodskiej w postaci samobdjczej proby Andrzeja,
dorastajgcego brata Eljasza, towarzysza zycia Tani, a p6zniej, lecz przed Star-
kiem, jej meza, ktora jednak Tania — w instrumentalny sposdb — udaremnia

irozgrywa.

%
Jednym z zasadniczych punktéw zwrotnych opowiadania Iwaszkiewicza jest
rozmowa Guidotta i Henryka o muzyce, prowadzaca w konsekwencji do tego,
ze Henryk gra na fortepianie przypisywang Bachowi Siciliang, czyli srodkowg
cze$¢ drugiej Sonaty fletowej (na flet i klawesyn) BWV 1031. Nie jest to zresztg
rozmowa w pelnym tego stowa znaczeniu, lecz impresyjny ciag poszarpanych

28 W ksiegozbiorze pisarza w muzeum w Stawisku nie znajduje sie obecnie zadna pozycja Na-
grodskiej (za informacje te dziekuje pani Beacie Zybale).

29 Kwestie te szczegdtowo rozwaza Smieja w przetomowej interpretacji Zmowy mezczyzn (Litera-
tura, ktérej nie ma, s. 37-60).

30 K.Nagrodzka, Gniew Dionizosa, t.1,s. 72.
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skojarzen, pietrzonych na zasadzie konkatenacji: nazwiska kompozytorow —
Bach, Field i Grieg, nazwy instrumentéw - fortepian, klawesyn, flet, nazwy
form i gatunkéw muzycznych, jak gawot, nokturn i siciliana wlasnie:

[...] naklawesynie grywat Bach...
- A naflecie kr6l Fryderyk [ ...] — Na flecie grywat Schopenhauer.
— Czy znasz Siciliang fletows? [S, s. 30].

Muzyka uruchamia kalejdoskop obrazéw — w pamieci Guida, aczkolwiek
narracja zdradza to dos¢ pdzno, mieszajac ponownie rozne tryby. Najpierw
scena taneczna ze starcami w kostiumach jak z Watteau, a potem obrazy
por roku, replikujace wezeéniejsza rozmowe o wiosnie, ktora , drazni swoim
rozpetaniem zmystéw, swoimi tendencjami rozrodezymi” (S, s. 27-28). Caly
ten ustep jest ,poetycka” rekapitulacja tragedii, ktorej jeszcze nie znamy, ale
imetonimig aktu seksualnego, zuwagi na pulsujacy rytm ijakby ekstatyczng
semioze, bogata na dodatek w tajne znaki i dwuznacznosci, odsylajace do
prawdopodobnej homoseksualnosci Fryderyka Wielkiego, zycia prywatnego
Schopenhauera, fallicznej symboliki fletu itd. Przywolanie Siciliany Bacha,
awansowanej przeciez do rangi tytulu opowiadania, ma tu szczegdlne zna-
czenie — nie tylko z uwagi na charakter tego stylizowanego wloskiego tarica
w metrum 6/8 lub 12/8, w powolnym tempie i zazwyczaj minorowej tonacji
(a wiec taczacego zywiol ruchu z melancholig), ale i to, ze grany przez Hen-
ryka na fortepianie utwor jest transkrypcja dziela przeznaczonego wezesniej
na inng obsade. Akt, ktéry miedzy Henrykiem i Guidem zachodzi, mozna
wiec postrzegac takze jako sublimacje. Narrator jednak swoje wie: ,poli-
szynele w mandoliny brzeczg” — stwierdza (S, s. 30), odnoszgc sie do lejt-
motywu mandoliny, jej zardzewialych strun i peknietego glosu (S, s. 23, 26,
39). Idgc za Potkanskim, trzeba by zatem zauwazy¢, ze ,muzyczno$¢” takich
motywow przewodnich bywa u Iwaszkiewicza pretekstowa i maskujaca,
gdyz chodzi tu przede wszystkim o symboliczng , substancje istotng w ca-
tosciowej logice twérczosci”™ (czy w konkretnym utworze), dopiero pdzniej
za$ — o sprawe formy. By¢ moze te dwa aspekty jednak sie lgczg, a chodzi
nie tyle o muzycznosé - kategorie ostatecznie zewnetrzng, wypracowang
wtoérnie na gruncie teorii literatury i krytyki literackiej — ile o testowanie
wlasnie literackosci i granic tworzywa literackiego. Do tego watku jeszcze
powrdce.

31 ). Potkanski, Parabazy wptywu, s. 329.
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*

Nieogloszona za zycia Iwaszkiewicza Siciliana modyfikuje zaproponowany
przez Ritza podzial homotekstualnej dynamiki twérczo$ci pisarza na trzy
fazy, zktorych pierwsza — mlodziencza miata przenosi¢ homoseksualny tekst
do kryptotekstu, druga — czyni¢ z homoseksualnosci temat, trzecia za$ —
nawigzywac do pierwszej, tyle ze w ,,skomplikowanej formie”. Przypadek
(i argument) Siciliany jest tu zresztg zaledwie dodatkowy, gdyz podzial ten
ostabil, o ile nie zakwestionowat go, juz Potkanski, miedzy innymi na przy-
ktadzie opowiadania Przyjacielez 1929 roku®, a wiec z ritzowskiej fazy drugiej.
Podazajac tropem jego propozycji, zauwazamy, iz homoseksualnosé¢ — by
zacytowac Ritza, ale ze znakiem przeciwnym - nadal jest tu,literackim
wyzwaniem pod adresem tekstu”, tylko ze (wlasnie) literacko naturalizo-
wanym. Podkre$lany przez Ritza dystans (narracyjny? stylistyczny?) petni
bowiem w utworach fazy drugiej raczej funkcje maski, nie mozna go przyjmo-
waé wprost. Swiadczg o tym zwlaszcza struktura narracji i pozycja narratora,
wecale nie zawsze — jak twierdzi Ritz*® — znajdujacego sie poza opowiadang
historig. Dobrym przykladem jest opowiadanie Nauczyciel, rdbwniez z fazy
drugiej, w ktorym — by odnies¢ sie do kategorii Normana Friedmana® — nar-
rator wystepuje zasadniczo w roli swiadka, ale czasami staje sie tez postacig
gltéwnag, dysponuje wszechwiedza o rdznym zakresie, stosuje takze ,metode
dramatyczng’, rejestrujac zdarzenia®. Opowiadanie to poniekad przepisuje
zresztg historie i sytuacje wyrazone w Sicilianie na inny uklad kulturowy,
spoleczny, psychologiczny i literacki, wpisujac sie w zauwazony przez Ritza
mechanizm tworzenia przez Iwaszkiewicza wariacji tekstow wezesniejszych.
(Tego typu podwojenia stusznie uznaje badacz za wyrazny wskaznik typo-
wej dla Iwaszkiewicza dekonstrukeji*®). Roznica, kulturowa i spoteczna, jest

2 G.Ritz, Jarostaw Iwaszkiewicz, s. 99.

w

3 ). Potkanski, Parabazy wptywu, s. 3411 n.

w

34 G.Ritz, Jarostaw lwaszkiewicz, s.108.
35 Tamze.

36 N. Friedman, Punkt widzenia w powiesci. Rozwdj pojecia, przet. M. Zurowski, ,Przeglad Humani-
styczny” 1971, nr3.

37 .l otoz ku koncowi wesotego obiadu w promieniu naszego widzenia, przez zielony gazon, jak na
szerokiej scenie operowej, poczat i$¢ llko [...]" itd.; J. Iwaszkiewicz, Opowiadania, t. 1, Czytelnik,
Warszawa 1979, s. 335.

38 G.Ritz, Jarostaw lwaszkiewicz, s. 11.
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istotna: bohaterowie Siciliany przezywaja homoseksualno$¢ jakby autono-
micznie — dalekie ,$wiatla Kijowa” ingeruja w ich zycie tylko zewnetrznie,
opinia $wiata moze by¢ ustalona, ale pozycja Guidotta pozwala mu te opinie
lekcewazy¢ i zy¢, w pewnym oczywiscie zakresie, po swojemu. Co wiecej,
matka zmarlego chlopca wspiera bohatera w zalobie i z aprobatg przyjmuje
jego nowego przyjaciela:

— Pozwoli pani przedstawic sobie: przyjaciel méj, Henryk Jaczewski.
— Przyjaciel? — nieco zdziwila sie przybyla. — Guidotto ma przyjaciol.
Jakze to mnie cieszy” [S, s. 47].

Tymczasem w Nauczycielu autonomia tytutowego bohatera jest $cisle ogra-
niczona, opowiadanie — jak pisze Ritz — ,wprowadza nas bezposrednio
w problematyke represji seksualnych™, ale wazniejsza okazuje sie ,edukacja
sentymentalna” dorastajgcych chlopcéw — braci Felka i Stasia (narratora),
prowadzaca do samobojstwa starszego z nich®.

D)
W wypadku opublikowanej, inaczej niz Siciliana, Martwej Pasieki (1970) z rit-
zowskiej fazy trzeciej mozna dos¢ dobrze zrekonstruowac kontekst opowia-
dania. W 1969 roku, pod datg 14 sierpnia, Iwaszkiewicz zapisak:

kusi mnie napisanie czegos o Genecie i o Julien[ie| Greenie, ale oczywi-
Scie zupelnie to niemozliwe w naszych, a szczegdlnie w moich warun-
kach. To oblgkanie na temat meskiego ciata u obu tych pisarzy jest czyms
dramatycznym [i kto to pisze!]. Genet jest sentymentalny, Green ostry,
przerazony ,ztem” i pieknem, tym pieknym demonem Dorégo, od ktdrego
zaczyna sie jego cale zycie swiadome. U mnie tez ten obraz ,w Ustinéwce”
deptanych nagich cial, ktéry przyszedl mnie nawiedzi¢ bardzo wezesnie,
jeszcze w starym domu, to znaczy jeszcze przed rokiem 1900. Swojg dro-
g3 szkoda, ze nie moge czego$ takiego napisa¢, $miatego i potwornego
w swoim koszmarze. Co$ o Tadziu na przyktad®.

39 Tamze,s.108.
40 Zob. ). Potkanski, Parabazy wptywu, s. 313-321.

4 ). lwaszkiewicz, Dzienniki, t. 3, s. 227.
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A nieco wezesniej, pod datg 2 sierpnia 1969:

gdybyz to mozna bylo pisac o tym wszystkim jak Genet! W ogéle zebym
wreszcie mogt napisa¢ swobodnie o sprawach seksualnych — ale teraz
to juz by byto starcze lubowanie sie. Bardzo niemite. Nie trzeba®.

Ajednak w tym czasie Iwaszkiewicz juz pracowal nad takim utworem, nazy-
wajac go, w cudzyslowie, ,powiescig” (wyszto opowiadanie)®, Chatq w lesie™,
wreszcie — Martwgq Pasiekq™. Katalizatorem homotekstualno$ci Martwej Pasieki
bylijednak nie tylko Genet i Green, ale i Tadzio, ,to male, piekne stworzenie —
ityle perfidii”*. Tadzio pracowal na Stawisku prawdopodobnie od lata 1968%;
pol roku pézniej trwala juz erotyczna impresja — romans pisarza z osiemna-
stolatkiem: ,un chant d’'amour, ktory wykonalem z takg radoscig™®; ,Wczoraj
w nocy T[adzio] wylaz} po rynnie na balkon i do mego pokoju. Wygladat
cudownie. Tropek nawet nie warknat. Noc byta ciepla i ksiezycowa™?; ,Noc
ciemna, sierpniowa, chodna, petno juz zwiedlych lisci i cala pachnaca Ta-
dziem. Cudowne uczucie tej bliskosci, chociaz jest daleko. To pomaga znosi¢
wszystko. Tylko to cialo — the body”®. Romans ten byl zapewne elementem
rozgrywania Starego, ktore na Stawisku oczywiscie sie odbywalo, aleiinten-
sywnym doswiadczeniem — dla staro$ci i zapewne takze mlodosci, nawet jesli
obejmowato ono rozczarowania:

wlasciwie méwigc, Tadek jest taki, jak ci mtodziericy Pasoliniego. Samo
cialo i cialo go tylko zajmuje. Wszystkie sceny, ktore z nim przezytem, jak
zwalil sie pijany i pobity, catkiem nagi, do pokoiku za biblioteks, jak poka-
zywal rane zadang nozem tuz pod sercem, jak zjawil sie niespodziewanie

42 Tamze,s. 226.

43 Tamze,s. 214.

44 Tamze,s. 216.

45 Tamze,s.218.

46 Tamze,s. 216.

47 Por.R.Romaniuk, Inne zycie, t. 2, Iskry, Warszawa 2017, s. 485.
48 | lwaszkiewicz, Dzienniki, t. 3, s. 207.

49 Tamze,s. 220.

50 Tamze,s.228.
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w nocy przez balkon, taki przepiekny i taki niewinny w tej swojej grzesz-
nosci. Jak mi opowiadat o tym facecie, co mu przeszkadzal: ,Ja tu koncze
stosunek z kobieta, a on wychodzi z lasu”. To wszystko tak nieprawdopo-
dobne i to rozpaczliwe opadanie z niego urody, jak lisci z drzewa, pomie-
dzy pietnastym a dwudziestym rokiem zycia. I potem te perypetie, jak
dziecko mu zmarlo i opowiadal o tym ze }zami, i méwil, jak przygotowat
krzyz na zaduszny dzien, i znowu lzy w oczach. Takie to piekne wszystko
razem. Az dziwno, ze si¢ jeszcze takie rzeczy przezywa®.

W zapisach tych zwracaja uwage analogie do rozwiazan fabularnych w Mar-
twej Pasiece — na przyklad do scen w lesie. Wieksze znaczenie odegral Tadzio
w procesie kreacji meskich bohaterdw: w wersji demoniczno-erotyczne;j,
genetowskiej — Grzesia, hipisa-wampira, a bardziej przasnej — Kazia Wojcika,
cho¢ bowiem Iwaszkiewicz poczyna sobie w Martwej Pasiece prawie jak w Gre-
enwich Village, jestesmy przeciez tylko w prowincjonalnej Polsce. Martwg
Pasieke obudowuje wiec autor wyjatkowymi, zasiekami” — zmistyfikowanym
mottem, autotematycznym wstepem dotyczacym powiklanej muzycznosci
opowiadania bedacego partyturg literacka sonaty Strawinskiego (ktéra jed-
nak,nie odgrywa specjalnie znacznej roli w jego dorobku muzycznym” — MP,
s. 289), komentarzem gruntujgcym fikcjonalno$¢ opowiesci, a w pierwo-
druku w , Twérczosci” jeszcze wzmocnieniem gatunkowym (opowiadanie),
pdzniej usunietym. Te potezne zasieki i tak nie uchronily Iwaszkiewicza
przed zlosliwosciami Jerzego Andrzejewskiego: ,ta malpa Andrz[ejewski]
powiedzial, ze to [Opowiadania muzyczne] jest najnieprzyzwoitsza ksigzka, jaka
czytal”®,

Przyjrzyjmy sie wiec temu ekscesowi: zardwno sygnalom homoseksu-
alnosci, jak i jej maskom — by odwola¢ sie do waznego rozrdznienia Marity
Keilson-Lauritz®.

51 Tamze,s.298-299.

52 Tamze, s. 303. Interesujace $wiatto na relacje z Andrzejewskim rzuca zapis pod datg 30 listo-
pada 1972 — a propos felietondw Andrzejewskiego poswieconych Sérénité (w ,Literaturze”):
~zupetnym policzkiem byty dwa artykuty Andrzejewskiego — petne w gruncie rzeczy irrewe-
rencji i checi zobaczenia mnie w burdelu. Jak wtedy w Paryzu, kiedy zaprowadzit mnie do tak
podejrzanej homoseksualnej instytucji, ktdra ja potraktowatem jak chleb z mastem. Jemu cho-
dzito zawsze o to, aby powiedzie¢ «kiedy bytem z Jarostawem w burdelu» i zeby to byto tak jak
u Flauberta. Btazen”; tamze, s. 326.

53 M. Keilson-Lauritz, Maske und Signal - Textstrategien der Homoerotik, w: Homosexualitéiten —
literarisch. Literaturwissenschaftliche Beitrdge zum Internationalen Kongrefs ,Homosexuality,
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Homoseksualne sygnaly powigzane sg przede wszystkim z postaciami
Grzesia i inzyniera Gustawa Linskiego. Obaj spotykajg sie w lesie. Grze$
pojawia sie po raz pierwszy w ustepie 5. na uroczysku Jar, poinagi, z futrzang
czapky na glowie, gwizdze walca z Wesolej wdowki, pézniej tango z Balu w Sa-
voyu, sygnaly te przywolujg Linskiego, z ukrycia obserwuje ich za$ Tolo, a na
koticu ustepu po raz pierwszy pojawia sie toponim Martwa Pasieka. To dziw-
ne spotkanie (,Tolo zbaranial” — MP, s.318) przypomina sie obserwatorowina
koncu ustepu 7. Wreszcie ustep 15. — jeden z centralnych — wypelnia w catosci
opis spotkania Linskiego i Grzesia. Linski pod galeziami lipy natyka sie na
nagie cialo. Dialog bohateréw jest zbudowany jak inne rozmowy w Martwej
Puasiece, sktadajace sie z niedopowiedzen, niedopelnionych komentarzem
narratora aluzji, tu akurat o zabarwieniu erotycznym, ale tez sygnalizuja-
cych jakies$ planowane przestepstwo (cho¢ nie sktada sie ono i ostatecznie
nie ulozy w logiczng calo$¢) oraz szalenstwo Grzesia (bohater wspomina
0 ,starym z gor”):

— Ile ty maszlat?...

— Jezeli mamy wierzy¢ reklamie w klozecie, to osiemnascie. [...] Wiesz,
ze lubie rznac® chlopakdw... nozem.

- 0j, Grzesiu, Grzesiu, ty sie doigrasz. [...] Czego tu sterczysz?

- Pod lipg? Uméwitem sie z jednym... [...] Nie dobieraj sie do mnie, bo
pchne.

— Coz ty taki dzisiaj? Chce sie przekonad, czy rzeczywiscie dwadziescia
cztery centymetry...

- Ty idioto. To przecie cyfra. [...]

— Ach, ty glupi szczeniaku! To ty myslisz, ze ja sie tego nie domyslitem?
[MP, 5. 347-349)].

I tak dalej. W ustepie 24. Emilka i Grzes, po akcie seksualnym, prowadzg
kolejny niezborny a dwuznaczny dialog, by¢ moze z przytykiem do meskich
przygod bohatera: ,— Spocitem sie. — Co ci dzisiaj poszlo jakos trudno?
— Ostatnio przyzwyczailem sie do innej roboty. — Lubisz tamto? — I tego, i tego
nienawidze. Wolalbym ciebie zamordowa¢” (MP, s. 370). Homoseksualnos¢

which Homosexuality?” Amsterdam 1987, red. M. Kalveram, W. Popp, Die Blaue Eule, Essen 1991,
s.63in.

54 To dwuznaczne stowo powrdci jeszcze jak refren w rozmowie Ludwika z Dytg (MP, s. 383) i Tola
zKaroling (MP, s. 385).
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Grzesia (i jego sadyzm) zdradza tez — prawdopodobnie — rozmowa bohatera
zksiedzem Dudarzem, juz po zamordowaniu Piusa: ,Tylko tego matego to mi
troche zal. [...] Ale dlaczego sie opieral? Czy ja chcialem takich wielkich
rzeczy? Eadny byl, najladniejszy ze wszystkich. I co ja chcialem? A on nie
inie...” (MP, s. 378-379). Dalej Grze$ okresla uduszonego chlopca (czyz-
by pensjonariusza poprawczaka, gdzie zawigzal sie gang Pszcz6iki?) jako
»kurcze” — to wyznanie szalefica wyjasnia wczesniejsze enigmatyczne sto-
wa skierowane do Emilki: ,ostatnio dusze. [...] Takiego matego kurczaczka
udusitem. Dlatego musialem wiacé. I przyjemnie mi bylo, i zal mi go bardzo”
(MP, s. 370). Homoerotyczng i kryminalng sie¢ rozpina pisarz takze wokot
Linskiego. Zanim bohater w scenie z Grzesiem zdradzi znajomo$¢ zapisanych
w latrynie stéw, Lat 18. Dlugos¢ 24...” (MP, s. 333), z pomieszaniem reaguje
na prowokacje Tola: ,— Alez chuligani u nas [...] Niech pan przeczyta, co
tam powypisywali w latrynie. Linski spojrzal uwaznie na Tola. — Ja tam —
potapal sie — do latryny nie chodze” (MP, s. 334). Wreszcie Liniski zarzuca
Tolowi szantaz (MP, s. 368), bedacy nie tylko w tamtej epoce elementem
homoseksualnego losu.

Aluzji zwiekszajacych potencjalnie homoseksualny krag bohateréw Mar-
twej Pasieki jest wiecej. Stanistaw — mlodszy brat Marii i Ludwika — zna do-
brze, nie wiadomo skad, Liiskiego (MP, s. 300), chyba ze z wiezienia, skoro
Lifskiego — wlasnie stamtad — ma zna¢ takze Pius (MP, s. 322). Ludwika
natomiast — w okresie pracy w teatrze nad Sedziami Wyspianskiego — fascy-
nowat Jukli, ,bo Jukli kochat sie w Urlopniku. [...] On marzy? o raju, gdzie
wszystkie anioty byly w mundurach urlopnikéw. — Tego to u Wyspianskiego
nie ma — komentuje [jednak] Maria” (MP, s. 336). Wreszcie dwuznacznosci
nie szczedzi narrator nawet postaciom ksiedza Dudarza i Piusa. Okazuje sie,
ze ksiadz Andrzej byl korepetytorem Piusa®.,— Mogles mnie zacza¢.” - méwi
Pius (MP, s. 315). Zdanie to umieszcza co prawda pisarz w ciggu logicznym
»skonczony czlowiek” - ,ty sie nigdy nie zaczynales”, a wiec opisuje ono
w ogéle nieudane dojrzewanie bohatera, a jednak jest takze aluzjg do inicja-
cji. Wreszcie ksigdz, mitosnik operetek i Lucyny Messal (choé to zapewne
dopiero dzi$ wydaje sie queerowe), méwiac o ocaleniu Grzesia, odnosi sie
do duszy i - po dajgcej do myslenia pauzie — ciala (,— Jakze ja moge inaczej
ciebie ocali¢? I dusze twojg... i cialo?” — MP, s. 381). Innym jeszcze $§ladem

55 Domowy nauczyciel — przypomina Potkanski - to jedna ze ,wspomnieniowych autoidenty-
fikacji” Iwaszkiewicza, zawsze otwierajgca ptaszczyzne ,quasi-autobiograficzng”; Parabazy
wptywu, s. 313.
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sa zastanawiajace rozmowy o urodzie Tola®, a takze dyfuzja postaci i tozsa-
mosci — wskazywana przez Ritza jako jeden z homoseksualnych szyfréw®
itym bardziej znaczaca, ze Iwaszkiewicz w opowiadaniach raczej nie mnozyt
postaci,ponad miare” (szczegdlnym homotekstualnym wyjatkiem sg Cienie).

Maski sg réwnie liczne i wyrafinowane, czasami potprzejrzyste lub peknie-
te. Iwaszkiewicz — jak wspomniatem — poprzedzil wlasciwy tekst opowiadania
obszernym autotematycznym wstepem, ztozonym az z trzech tekstow o roznej
formie podawczej: przypisanego Diogenesowi z Synopy motta, komentarza
Od autora sugerujacego, ze Martwa Pasieka jest partyturg literacka Sonaty na
fortepian Igora Strawinskiego, i jeszcze, jakby tego byto mato, zapewnien do-
tyczacych fikcyjnosci opowiadania podpisanych ,].1."%. W samym zas$ tekscie
gtéwnym wybitni badacze dopatrywali sie matryc horroru, powiesci krymi-
nalnej (w odmianie milicyjnej) i produkcyjnej, romansu brukowego i prozy
kontestacyjnej, a takze elementdw naturalistycznych i filmowych oraz, oczy-
wiscie, opowiadania muzycznego®. I chyba jedynie ono jest tu konsekwentnie
i mistrzowsko zrealizowane, gdyz na przyklad jako kryminal czy produkcyjniak
Martwa Pasieka ,,zawodzi” — nie dowiadujemy sie przeciez, na czym wlasciwie
polegalo przestepstwo (poza banalnym planem rabunku na plebani ksiedza
Dudarza) ani kto sabotowat produkcje masy do plyt winylowych i dlaczego
udata sie tylko jedna (z uwielbiang przez ksiedza arig Hanny Glawari!). Nad
tym wszystkim dominuje zas zywiol staroswieckiej narracji w typie gawedy
i pozorowanego realizmu, zakl6cany przez liczne niekonsekwencje®.

56 ,Tolo jest taki tadny — powiedziata Maria jak gdyby bez zwigzku. / — To Karolina mowi, ze taki
piekny — powiedziat [Ludwik]. / Maria popatrzyta na niego uwaznie” (MP, s. 337).

57 G. Ritz, Ni¢ w labiryncie pozgdania. Gender i pte¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do post-
modernizmu, przet. B. Drag, A. Kopacki, M. tukasiewicz, Wiedza Powszechna, Warszawa 2002,
S.59.

58 Wiecej na ten temat: G. Piotrowski, Wszystko jest zyciem, wszystko jest muzykg. O muzycznosci
+Martwej Pasieki” Jarostawa Iwaszkiewicza, w: Transpozycje. Muzyka w nowoczesnej literaturze
europejskiej, red. nauk. A. Hejmej, T. Gorny, Universitas, Krakow 2016, s. 258 i n.

59 Zob. zwiaszcza: M. Wozniakiewicz-Dziadosz, Kategorie muzyczne w strukturze tekstu narracyj-
nego. Na przyktadzie ,Kottéw Beethovenowskich” Choromarskiego i ,Martwej Pasieki” Iwaszkie-
wicza, w: Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiow powojennych, red. A. Hejmej, Univer-
sitas, Krakéw 2002, s.301-329; S. Melkowski, Swiat opowiadar. Krétkie formy w prozie Jarostawa
Iwaszkiewicza po roku 1939, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 1997, s. 204-
-219.

60 Zwracatna nieuwage Stefan Melkowski, wskazujgcy na przyktad, ze miejscowos¢ Granie przed-
stawiona jest razjako mata wies, innym zas razem jako miasteczko z Klubem Miedzynarodowej
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Kwestie te byly kilkakrotnie rozwazane, nie bede zatem ich tu szczegélowo
przypominaé. A jednak Martwa Pasieka ciagle wymyka sie interpretatorom.
Stefan Melkowski, uwazny czytelnik Iwaszkiewicza, przestrzega wiec, zeby
autotematycznych sugestii pisarza — mimo ich konsternujacej wielopie-
trowosci czy nawet sprzecznosci — nie lekcewazy¢, gdyz w jego tworczosci
»stowo” zawsze bylo rzeczywistoscig samg w sobie®. W zwigzku z tym — nie
wykluczajac kamuflazu — badacz czyta uwagi autora opowiadania przede
wszystkim jako sygnal ,jakosciowej odmiennosci” jego prozy®, ktdrej — do-
powiedzmy — mimo skomplikowanej mimikry przypominajacej to i tamto,
nie da sie uchwyci¢ w zastanych kategoriach gatunkowych czy stylistycznych.
Pod datg 1 kwietnia 1970 roku Iwaszkiewicz zapisuje zreszta w Dzienniku:

wracam do Martwej pasieki co chwila, jak malarz do sztalug. Tu rys, tu rys.
Staram sie, aby to bylo jak najbardziej zatarte, bez konturéw, aby zna-
czenia poszczegolnych rozmow nie narzucaly sie. W nocy przychodza mi
pomysly szczegélowe, potem to wstawiam. Wlasciwie trzeba by to na-

zwad ,scenariusz powiesci”®.

Gotowe opowiadanie okresla zas mianem ,dziwactwa najwyzszego ga-
tunku”¢,

Karol Szymanski zwrécil mi uwage — a propos Czwartej symfonii — ze
uderzajacg cecha tego homotekstu i wielu innych utworéw Iwaszkiewi-

’

cza jest ,sztuczno$¢”®. Sztucznosé, czyli stylizacja? Zapewne, ale kategoria

Prasy i Ksigzki (Swiat opowiadan, s. 209). Zmytki pisarza bywaja tez bardziej subtelne czy gte-
biej ukryte: kiedy Ludwik przybywa do chaty, Karolina, ktéra poczatkowo go nie widzi, pyta
na przyktad: ,— Mario, kto to przyszedt? Czy to Wojcik?” (MP, s. 297), a przeciez dowiadujemy
sie wczesniej, ze Wojcik wyjechat wraz z rodzing ,na Zachdd” (MP, s. 291); w rozmowie z Lu-
dwikiem o Tolu Stanistaw z jakich$ powodoéw podaje nieprawdziwy wiek syna (MP, s. 300-
-301) itd. Wiedzac, jak szczegdtowo lwaszkiewicz obmyslat zawczasu realia swoich utwordw,
nie mozna uzna¢ takich ,potknie¢” za nieintencjonalne.

61 S. Melkowski, Swiat opowiadari, s. 206.
62 Tamze,s.205.

63 J. lwaszkiewicz, Dzienniki, t. 3, s. 248. Cytat ten przypomina wczesniejsze uwagi o technice pi-
sarskiej Williama Faulknera (tamze, s. 145), ktorego Iwaszkiewicz czytat w1967 .

64 Tamze,s. 251.

65 Obserwacje te jako pierwszy poczynit Aleksander Fiut, podkreslajacy, ze w Zenobii. Palmurze
Jtopograficzna drobiazgowos¢, wyczulenie na malarskie walory opisywanych widokéw, uwiary-
godnione dodatkowo jawnym autobiografizmem, sg przeciez jedynie budulcem utworu, ktory
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stylizacji — czesto do twdrczosci Iwaszkiewicza odnoszona — wydaje sie
tu zbyt neutralna i powierzchniowa, chodzi bowiem o metastylizacje, zarazem
spreparowang i naturalng, spojng ze stylem pisarza; ,odnosimy wrazenie —
pisal Melkowski o Czwartej symfonii — ze oto obcujemy z odnalezionym czy
tez malo znanym utworem pisarza rosyjskiego z korica XIX w. pieknie polsz-
czyznie przyswojonym. Jestem przekonany, ze wywolanie takiego wrazenia
nalezalo do autorskich zamiarow”é. W Martwej Pasiece ujawnia sie jednak
nie homogeniczna spdjnos¢, jak w Czwartej symfonii, lecz zywiol zderzania
przeciwienstw. ,Efekt tarcia — uogoélnia Ritz — wynika z rozmaitosci wsp6l-
istniejgcych zasad operowania tekstem”, ktdre badacz stusznie postrzega
jako realizacje zasady dekonstrukcji, ,gdzie dana interferencja staje sie sama
estetyczng wartoscig, a w sensie formalnym nie pozwala zapomnie¢, ze dzieto
jest konstruktem”.

Homotekstualne metastylizacja i dekonstrukeja bytyby wiec autotema-
tycznym badaniem tworzywa i formy literackiej, testowaniem ich granic
i wytrzymalosci, po przekroczeniu ktorych dzieto peka, formalnie i ideowo.
Tak jakby — podpowiada Szymanski — jedynym sposobem zapisu cigglo-
$ci miedzy homoseksualnym doswiadczeniem i homoseksualng strukturg
samego dziela byl gest przeciwwypowiedzenia. Moze wiec wlasnie z tego
powodu Ritz czytajacy Hilarego syna buchaltera ma ,nieznosne wrazenie” ob-
cowania z ,czyms literacko niedokonczonym, z pseudodramatem i pseu-
dorefleksja, ktora utrzymuje przedmiot narracji we mgle semantycznych
dwuznacznos$ci”®. W Zmowie mgzczyzn widzi z kolei po czesci ,wyciskacz
tez”, ,opowie$¢ sentymentalng w stylu Mniszkéwny”® (sic!), a Przyjacie-
le ,ciazg [jego zdaniem| niekiedy zanadto ku powiesci spolecznej i tracg
swa artystowska kunsztownos¢. Postaci z zewnatrz, ksigdz i nauczyciel do-
mowy Gallieni oraz powiernica Wolffa Janiszewska, przydaja opowiada-
niu draznigcego sentymentalnego, wzglednie moralistycznego, posmaku

ostentacyjnie demonstruje swojg sztuczno$¢, literacko$c”; Jak za szybg. Portret Ukraifica w pro-
zie Jarostawa Iwaszkiewicza, w: Ciato, pted, literatura. Prace ofiarowane Profesorowi Germanowi
Ritzowi w pigcdziesigtg rocznice urodzin, red. M. Hornung, M. Jedrzejczak, T. Korsak, Wiedza Po-
wszechna, Warszawa 2001, s. 287.

66 S.Melkowski, Swiat opowiadan, s.193.
67 G.Ritz, Jarostaw Iwaszkiewicz, s. 11 — wyréznienie G.P.
68 Tamze,s.128.

69 Tamze,s.152.
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i przyprawiajg je o cien prowincjonalnosci”. Inng jeszcze jakoscig draznigcy
Ritza jest kicz towarzyszacy przedstawieniom meskiego ciala. Uwagi tego
rodzaju sg szczegdlnie liczne w odniesieniu do Zmowy mezczyzn: podno-
szac dekonstrukeje formuly melodramatu czy powiesci spotecznej (nie-
zrekompensowang spoiwem ironii badz parodii) i ,utrate wszelkiej nowe;j
wizji integracyjnej””, Ritz jest rozczarowany ,niezdecydowaniem” pisarza,
wytracajacym czytelnika ,z bezpiecznej pozycji wzgledem tekstu””2. Moz-
na by wiec zapyta¢, jaka ostatecznie miare badacz tu stosuje i czy aby na
pewno jest to miara konstatowanej przez niego dekonstrukcji? Interpre-
tacja Smiei okreslajacego Zmowe mezczyzn mianem ,powiesci kastracyjnej”
pokazuje ja bowiem — niezaleznie od prawdziwych lub nieprawdziwych
zawirowan zwigzanych z pierwotng powiescig homoseksualng (Iwaszkie-
wicz relacjonowal jej powstawanie w listach do zony) — jako tekst spdjny
inowoczesny™. Potkanski z kolei precyzyjnie wykazuje, ze , kicz” w obrazach
meskiego ciala nie wynika u Iwaszkiewicza z charakteru tych przedstawien —
wecale nieodbiegajacych od klasycznej tradycji w typie choéby Winckel-
manna — lecz z ich kontekstu: ,wyobrazeniowo$¢ to [...] sfera cigglosci,
tymczasem Iwaszkiewiczowskie epifanie nagiego ciala rozrywaja tkanke
narracji””. Z kolei w interpretacji Przyjaciot zwraca uwage na pominie-
te przez Ritza przeciwstawienie ,calej dyskursywnosci — czego$ innego,
pozadyskursywnego””.

No wiaénie: jesli mieliby$my Zmowe mezezyzn potraktowac jako analo-
gon wspomnianego Gniewu Dionizosa, to trzeba by powiedzie¢, ze Nagrod-
ska unikneta co prawda putapek Iwaszkiewiczowskiego , niezdecydowania’,
ale za pewna cene — melodramatycznego splycenia, stereotypizacji postaci,
efektow deux ex machina i nie bardzo uzasadnionej symbolicznej autokastra-
¢ji Tani, ktdra ostatecznie porzuca malarstwo. Pekniecia u Iwaszkiewicza
s3 natomiast jak ,szczeliny istnienia”. Nalezatoby tu po raz kolejny powtd-
rzy¢ wielokrotnie cytowane stowa Heleny Zaworskiej, ktora wyjatkowo
celnie uchwycila niedyskursywng istote tej twdrczosci: ,niesamowitos¢

70 Tamze, s.114.

71 Tamze, s.159.

72 Tamze, s.160-161.

73 W. Smieja, Literatura, ktérej nie ma, s. 37-60.
74 ). Potkanski, Parabazy wptywu, s. 308.

75 Tamze, s. 350 — wyroznienie w oryginale.
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izwyczajnosé, brutalno$c itagodnosé, krzyk i cisza, napiecie i spokdj istniejg
[tutaj] razem, we wzajemnym, nieprawdopodobnym a jednak prawdziwym
uwarunkowaniu.

Iwaszkiewicz miat swiadomos¢ tych napie¢. Juz w 1927 roku, odnoszac sie
do bolesnej dla niego opinii Marka Eigera, zauwazal w liscie do zony: ,ty nie
masz pojecia, jak mnie czasamibolitapapierowo § ¢ mojej pisaniny. [...]
Nie wiesz nawet, jak ja nienawidze za te literacko$¢ Legend, Koscieja, Abdona.
To wszystko sg paskudne rzeczy!””. Po latach — chociazby w Psyche — przy-
znawal sobie jednak do tego prawo. Jednoczesnie w Dzienniku okreslal na
przyklad Ogrody jako jeden z utwordw, ktéry stale w nim tkwi, ,jak gdyby nie
byl jeszcze wypowiedziany do korica. [...] A jednocze$nie czuje, ze wiecej nic

nie potrafie napisa¢”™.

*

Wyjaéniajac — w duchu lacanowskim — scene mordu w Zenobii. Palmurze,
Potkanski polemizuje z interpretacjg Ritza dopatrujacego sie w nim proby
ocalenia estetycznej sublimacji:

zamordowanie Jury [...] stawaloby sie symbolem dezidealizacji, szukania
realnego poza wyobrazeniowoscia. W takim morderstwie wazne jest nie
tyle ostateczne znikniecie zamordowanego, co ten krotki moment, kiedy
— zraniony, dopiero co umarly — nie jest juz ideatem (chocby dlatego, ze
przerwana zostala jego idealna powloka cielesna), ale wcigz jeszcze jest
obecny: jako ranny, jako zwloki; krotka chwila realnosci miedzy znik-
nieciem idealnej maski obiektu a zniknieciem samego obiektu — krotka,
ale intensywna i nasycona seksualnoscig jak orgazm. Inaczej niz ideat
[...], obiekt realny tylko czasem daje sie przylapaé na istnieniu — przez
chwile, w mgnieniu oka™.

76 H. Zaworska, ,Opowiadania” Jarostawa Iwaszkiewicza, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 1985, s.100-101.

77 A.iJ. Iwaszkiewiczowie, Listy 1927-1931, oprac. M. Bojanowska, E. Cieslak, przypisy muzyczne
sporzadzita A. Matracka-Koscielny, Czytelnik, Warszawa 2012, s. 116 — wyr6znienie w oryginale.

78 J. lwaszkiewicz, Dzienniki, t. 3, s. 354.

79 ). Potkanski, Parabazy wptywu, s. 301.

https://rcin.org.pl



INTERPRETACJE GRZEGORZ PIOTROWSKI PRZECIWWYPOWIEDZENIE

Potkanski te — jak sam méwi — epifanie realnego pokazuje na przykladzie
ciala Bogusia w Tataraku i rozsypanego w proch ciala Jézia ze Stawy i chwaty®.
Obaj badacze majg (swojg) racje, ale w,sztucznej” Martwej Pasiece ,paradok-
salnie” mamy do czynienia wlasnie z epifanig realnego, i to w sposdb jakby
spotegowany®. W scenie wampirycznego mordu Pius — czterdziestokilkuletni
»— Nie wyglada pan na to” - méwi Elzbieta, MP, s. 353), atrakcyjny — zmie-
nia sie na naszych oczach: ,,obnazyto sie cialo starszego mezczyzny, pokryte
szarym puchem zarostu” (MP, s. 375), a sam moment umierania — deziluzji
jest rozciggniety w czasie i nasycony — jak pisal Potkanski — seksualnoscia
i przerazeniem (,— Alez pulsujesz [...]. Jakby$ sie spuszczal” — MP, s. 376).
Oto skandal zycia.
+W Polsce — pisal Ritz o literaturze XIX i XX wieku — homoseksualista
nie kieruje sie [...], jak np. w Anglii albo w Niemczech tego samego okresu,
lekiem przed represjg czy pragnieniem autoafirmacji. Wskutek tego inny jest
tezjego glos wtekscie, o czym $wiadczg utwory Iwaszkiewicza, Gombrowicza,
wreszcie Bialoszewskiego. Wyprébowany wzorzec niemiecki czy angielski,
wychodzgcy od represji i emancypacji, rozmija sie z polska rzeczywistoscig"®.
Siciliana okazuje sie jednak brakujacym ogniwem zaréwno polskiej literatury
homotekstualnej, jak i samego doswiadczenia Iwaszkiewicza. Pisarz odci-
na sie tu od ,beznadziejnego ujednolicenia” homoseksualnego losu, ktdre
na przykladach biografii Andersena, Czajkowskiego, Verlainea i Rimbauda
rozwazal Hans Mayer, i podwdjnosci $wiata szyfrowanej pdzniej w wielu
utworach, prébujac, jak Wilde, stworzy¢ ,rzeczywistos¢, takze estetyczna,
w ktdrej mozna nie nosi¢ maski, nie wywolujgc skandalu. Ale postulowanie
takiego $wiata oznacza wlasnie prowokacje i akceptacje skandalu”®. Z niego
po latach wyrasta i nim jest mistrzowska Martwa Pasieka — egzystencjalna
krwawa ,,operetka”. W polskiej literaturze homotekstualnej nie ma drugiego

80 Tamze,s.303-305.

81 W Sicilianie samobdjcza smier¢ Henryka czyni zycie Guidotta tylko czes$ciowo realnym, nie
przerywa estetycznej egzystencji bohatera, nawet jesli traci ona sens. Dysonansem stajg sie
co prawda wtargniecia stuzacej Oksany, kochanki Wiktora, ktora nie je jeszcze ogorkéw ma-
czanych w miodzie jak bohaterki Panien z Wilka, ale ogtasza obiad. Na razie to zaledwie efekt.
Jedynie umieranie Guidotta na oczach ,nowego” Henryka (Jaczewskiego) i jego empatyczne
Jbycie-z" pozwalajg ewentualnie wierzy¢ w mozliwosc ich — juz nietragicznej — mitosci, ale nar-
rator opowiadanie wieloznacznie ucina.

82 G.Ritz, Ni¢ wlabiryncie pozgdania, s. 46-47.

83 H.Mayer, Odmiency, przet. A. Kryczyriska, Muza, Warszawa 2005, s. 308.
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takiego utworu. Mimo zasadniczej réznicy narracji i stylu analogii trzeba

by szukal raczej w literaturze amerykanskiej — w powiesci Gore’a Vidala
Waszyngton i opowiadaniu Johna Updike’a Pustelnik.

Abstract
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Counterstatement: Homotextuality of Jarostaw lwaszkiewicz's Siciliana and Martwa
Pasieka

In 1978, Jacob Stockinger introduced and defined the concepts of homotextuality
and homotext. A few decades earlier, in 1914, in the posthumously published short
story "Siciliana” the young Jarostaw Iwaszkiewicz created a model homotext structure,
pioneering in Polish literature in this form, also due to the open, outing ending. All
of Iwaszkiewicz's later homotexts recontextualize this model, albeit never again
in such a dramatically overt manner. Nonetheless, the extensive short story "Martwa
Pasieka” (Dead Apiary; 1970) seems to interrupt the homotextual “game of hide and
seek”in lwaszkiewicz's work, possibly enabling a double reading in the network of secret
symbols for the initiated. The article interprets the various dimensions of lwaszkiewicz's
homotexts to recognize their — to use Stockinger's language — deep structure and (self-
referential) transformations on the surface of the text.
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