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ADAMOWI SZCZERBOWSKIEMU

CZASU WIELKIE] WOJNY W LEGJONACH POL-
SKICH TOWARZYSZOWI MILEMU 1 WIERNEMU,
W WSPOMNIENIU PRZEZYTYCH RAZEM RADO-
SCI 1 SMUTKOW: NA WOLYNIU, W ANISIMOWI-
CZACH, WARSZAWIE, PRZEMYSLU, BUKOWINIE,
OBOZIE JENCOW W SZALDOBOS I W ZIEMI
WLOSKIEJ, TE OTO RZETELNIE PRZEMYSLANA
ROZPRAWE JEGO, KSZTALT NOWEJ POEZJI NA-
SZEJ WYJASNIAJACA, NA POWITANIE W PRZE-
SLAWNYCH PULAWACH, W DARZE SZCZEREJ
PRZYJAZNI SKLADAJA: PIOTR GRZEGORCZYK
1 IGNACY WASOWICZ.
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Jedna z najcharakterystyczniejszych, ,sztandarowych” zdobyczy for-
malnych nowych szkét poetyckich jest — poza inowacjami w dziedzinie
rytmiki — wprowadzenie do faktury nowoczesnego wiersza i zastosowa-
nie na szerokq skale — asonansu. Rozpowszechnit sig tak bujnie w poezji
doby ostatniej i to we wszystkich jej, nader licznych kierunkach, grupach
i odtamach, ze, jeSli nie zwycigstwo, to w kazdym razie jego réwnoupraw-
nienie obok dawnego, petnego rymu wydaje sig najzupetniej pewne !. Jest
to besprzecznie jeden z gléwnych triumféw nowych pradéw poetyckich
w dziedzinie formy, jak w czasach dawniejszych kwestja rymu ,meskiego”,
.enjambement” i t. p. Poeci wspélczesni — z bardzo nielicznemi wyjat-
kami — posiuguja si¢ asonansem nader chetnie (nawet w ttumaczeniach
poetow obcych epok minionych), zaréwno ci, ktérzy jak Tuwim, Gatuszka,
Pawlikowska od rymu zaczeli, jak ci, ktérzy w ostatniem dziesiecioleciu
rozpoczeli tworczos¢, tak ci, ktorzy zrywaja z wszelkiemi tradycjami lite-
terackiemi (grupa ,Zwrotnicy”), jak ci, ktérzy do nich czesSciowo nawigzuja
(grupa ,Czartaka”), jak wreszcie ci najmfodsi z ,Kwadrygi” i ,Meteoru”.
Takie zdobycze na terenach naszej poezji poczynitl asonans w ciggu je d-
nego dziesigciolecia, gdyz tym, ktéry go pierwszy na szersza miarg zasto-
sowat, byt debjutujacy woéwczas poeta, Jarostaw Iwaszkiewicz, autor wy-
danego w Warszawie w 1. 1919 zbioru poezyj p. t. ,Oktostychy” 2.

Asonans nie jest, jak wiadomo, specjalnym ,wynalazkiem” nowych
szkot poetyckich. Jezeli pominiemy poezje Sredniowieczng i wieku XVI
przed Kochanowskim z catem jej ub6stwem pseudorymow i pseudoasonan-
sow, zna go rowniez, cho¢ nie w tym stopniu, jak si¢ nmaogét sadzi, pol-
ska pie$fn ludowa. Mimo to mozna watpi¢, czy az do czaséw ostatnich
uzywano go kiedykolwiek na szersza skale Swiadomie, czy w dziejowym
rozwoju wiersza polskiego posiada jakiekolwiek znaczenie dla ewolucji je-
go faktury i techniki. To tez nic dziwnego, ze ustalenie pojecia ,asonan-
su” i rozgraniczenie jego zakresu od pojecia ,rymu niepeinego” nie zostato
dotad przeprowadzone. .

1 Na to zwyciestwo asonansu w poezji lat ostatnich zwrécit uwage Boy-Zelenski
w art. ,Nekrolog rymu“ (,Kurjer Poranny* 1927 Nr. 336 i w zbiorze ,Pijane dziecko we
mgle“). Dalsze rozwazania autora na temat ,tyranji rvmu“ sa doskonals ilustracjg teorji
Richeta, ze rym jest nie balastem, obcigzajacym tres¢, lecz jednem z giownych jej Zrédet.
Ob. analog. wywody K. Wéycickiego (,Forma diwiekowa prozy i wiersza polskiego*).

2 Stwierdza to prof. J. Los w dziele ,Wiersze polskie w ich dziejowym roz-
woju“.
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Jezeli zatem rozejrzymy si¢ po rozlegtych terenach naszej mowy
poetyckiej od ,Bogarodzicy* do czaséw dzisiejszych, napotkamy w dzie-
dzinie zgodno$ci dZwigkowej zakoficzefi poszczegélnych cztonow rytmicz-
nych (,wierszy“) nastepujace glowne jej rodzaje:

1. rym w zasadniczem znaczeniu tego stowa, rym pelny, meski lub
zenski.

2. rym niepelny, spotykany obok pelnego w poezji staropolskiej, kto-
rego genez¢ da si¢ wyjasni¢ tem, Ze poeci S$redniowieczni, przekfadajgc
facinskie rymy Sredniowieczne, w miejscach, gdzie trudno bylo o grama-
tyczng i dZiwigkowa réwnocze$nie zgodnos¢ form,§ popelniali bledy w wer-
syfikacji, nie znajac — niemal bez wyjatku — innych ryméw, poza gra-
matycznemi. ,Asonansami“ tych odchylen od prawidlowego rymu trudno
nazwaé, chyba bezwiednemi, uzywanemi zastepczo, przypadkowo, doraznie,
dla calej bowiem poezji Sredniowiecznej giéwnym i niemal wylgcznym
sposobem wersyfikacyjnym jest bezwatpienia rym gramatyczny, jako naj-
tatwiejszy i najprostszy .

3. rym niepetny, ludowy, spotykany obok pelnego, moze byé¢ predzej
nazwany ,asonansem®, gdyz napotykamy tu juz caly szereg przykiadow,
co do ktérych przypuszczaé mozna, ze anonimowemu autorowi chodzito
nietylko o mozno$¢ wykorzystania dZwiekowej zgodnosci analogicznych
form gramatycznych. ,Rymy“ w rodzaju: nie lazt - niewiast (,Pies$n
o chmielu“), nowina - zabita (,Pani zabita pana“), kamiefi - na nim
(,Podolanka*“), krotka - ukradt (,Céru§ moja, dziecie moje*),? Swiadcza
o tem do$¢ wyraznie. Przy calej bowiem niedbatosci, jaka dla rymu oka-
zuje pie$n ludowa, uwage wigksza skupiajac na rytmice, da sie zestawic
szereg przyktadow, w ktorych wyraznie chodzito o wywolanie efektu drogg
dos¢ wyszukanej zgodno$ci wokalicznej poszczegélnych cztonéw rytmicz-
nych utworu. Bo tez nieuczona pie$n ludowa pod wzgledem kunsztu po-
etyckiego stoi o wiele wyzej od pseudouczonej poezji Sredniowiecznej.
Ze tak jest, do$¢ poréwnaé zbiory poezji Sredniowiecznej i ludowej, wy-
dane w latach ostatnich przez Bibljoteke Narodowa.

4. rym niepelny, spotykany tu i dwdzie w poezji nowszej (np. u Mic-
kiewicza lub Wyspianskiego), ktérego pochodzenie da si¢ wyjasni¢ badz
to wymowg prowincjonalng, badZ tez brakiem mozno$ci oddania w danych
okoliczno$ciach catkowitej zgodnosci diwiekowej (petnego rymu). Sa to
oczywiScie przypadkowe, rzadkie bardzo odchylenia od zasady rymu pra-
widtowego, spotykane u poetéw, ktérzy przy catej doskonatosSci formalnej
swych dzie! nie sg wirtuozami, dla ktérych igraszki z rymem w rodzaju
znanych z ,Beniowskiego“: ,koSciéw - gramatycznosciow*, lub ,trzecich
rymow na zyraf¢“ — sg czem$ catkowicie obcem, niemal nie do pomy-
§lénia.

' Powyzsze zdanie nie jest oczywiscie czem§ nowem, a zaznaczenie go na tem miej-
scu ma na celu tylko sprostowanie powtarzajgcego si¢ tu i owdzie przekonania, jakoby po-
slugiwanie si¢ asonansem bylo w naszej poezji staropolskiej czem$ réwnolegtem do zasady
rymu gramatycznego. Por. np. Hieronima Spiczyfiskiego ,Wtére napominanie Pana Jezuso-
we“ (z r. 1522). Na 9 dystychéw tego utworu 7 ma najprostsze rymy gramatyczne w ro-
dzaju: mego - twego, zbawiciela - przyjaciela, jeden rym bardziej kunsztowny: mity -
sity, ostatni przypadkowy asonans: padole - sobie.

¢ Powyzsze przyklady z ksigzki prof. J. St. Bystronia ,Polska piesfi ludowa*“.
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5. asonans w pelnem ,klasycznem“ znaczeniu tego stowa, t. j. pole-
gajacy na wylacznie wokalicznej zgodnoSci poszczegélnych wierszy w kil-
ku ostatnich zgtoskach jest w naszej poezji (w przeciwiefistwie do obcej,
np. hiszpanskiej) zjawiskiem do$¢ wyjatkowem. Wskazat nan prof. E. Po-
rebowicz w r. 1912 w miesieczniku ,Museion®, zaopatrzywszy rozprawe
kilkoma przyktadami wtasnych tlumaczefl z poetéw obcych, jako na nowe
Zrodto wzbogacenia faktury wiersza, w czem jednak narazie nie spotkat
nasladowcéw.

6. asonans wspélczesny — rozkrzewiony bujnie w poezji doby ostat-
niej, o ktérego znaczeniu, rozmiarach i walorach bedzie mowa ponizej.

Juz z powyzszego rozgrupowania zasadniczych i przypadkowych spo-
sobéw ,rymowania“, spotykanych w naszej poezji na szeSciowiecznej
przestrzeni jej istnienia, wynika, ze asonans jest w stosunku do rymu pra-
widtowego zjawiskiem heteronomicznem, a nie samodzielnym wytworem
narodowej poezji polskiej. Ze rym prawidiowy, dwugloskowy, tzw. ,zen-
ski“ stat sie typowym dla poezji polskiej pod wplywem taciniskiej poezji
$redniowiecznej, a moze takze poniekad i renesansu wioskiego, kiedy Ko-
chanowski skodyfikowal ostatecznie i na cale wieki zasady wersyfikacji
polskiej, — tego powtarza¢ nie trzeba. Asonans za$§ by! zawsze tylko
dorywczym i przypadkowym jego towarzyszem, w poezji Sredniowiecznej
zastepujac brak réownobrzmiacej formy gramatycznej, w poezji pdZniejsze]
(takze ludowej) zastepujac niejednokrotnie rym ,trudny“. Z tych powo-
dow przypisywanie asonansowi jakiego$s bardziej narodowego, czy nawet
demokratycznego znaczenia (,najdemokratyczniejszym“ jest bezwatpienia
rym gramatyczny, czesto si¢ powtarzajacy, ktérym kazdy umie sie postu-
giwaé), nie wydaje si¢ stuszne. Po$rednim na to dowodem jest fakt, ze
poeci, ktérzy do ludu najbardziej sig¢ zblizyli duchem, trescig, czy forma
swych utworéw, jak w czasach ostatnich Emil Zegadiowicz w ,Powsino-
gach bezkidzkich“, o asonanse si¢ nie troszcza, uzywajac w miejscach od-
no$nych tatwego rymu gramatycznego.

Od prostego, niewyszukanego, bardzo czesto gramatycznego rymu,
jakim postugiwal si¢ Kochanowski, jego szkota i nastepcy w w. XVIi XVII
(facznie z Morsztynem, ale z wyjatkiem Potockiego, ktéry, zdaje sig, pierwszy
wprowadzil $wiadomie i na szerszg miar¢ stosowanie rymoéw ,trudnych¢,
w czem zreszta nie znalazt naSladowcéw), do niespisanej, ale istniejgce]
w praktyce poetyki wersyfikacyjnej Mtodej Polski, uzywajacej na wielkg
skale ryméw trudnych i unikajgcej ryn 6w gramatycznych najprostszych ty-
péw, — droga dos¢ daleka. Mozna na niej wyznaczy¢ kilka etapéw, jak
charakterystyczne dla epoki saskiej, naiwne zadanie ryméw ,dla oka”?t,
lub daleko wazniejsze wprowadzenie z poczatkiem w. X1X ryméw jedno-
zgtoskowych, ,meskich” — naogét jednak brak dazen w stosunku do ry-
mu rewolucyjnych, poza oczywiScie wprowadzeniem do poezji lirycznej
wierszy nierymowanych, ,biatych”, ktére nalezatoby raczej ochrzci¢ nazwa
,wolnych” (verse libre), bo nieskrgpowanych zasada rymu i réwnozgtosko-
wosci poszczegdlnych czastek rytmicznych. Dla kwestji, ktéra nas tu in-
teresuje, dla kwestji asonansu i jego uprawniefi tradycjonalnych, ciekawe
sa odchylenia od zasady pelnego rymu, wprowadzone przez romantykow.
Regjonalne, kresowe narodziny romantyzmu wzbogacily poezjg nasza o sze-

' Por. ,Subsidium wiersza polskiego“ z r. 1756.
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reg rymow, wynikajacych z prowincjonalnej wymowy niektérych grup gto-
skowych. 1 tak, charakterystyczne dla Mickiewicza zestawienia rymowe
typu: stofice-gorejace !, bedace dla tego poety pelnym rymem, dla nas po-
niekagd asonansem, uzyskaly prawo obywatelstwa w poezji pézniejszej, na-
wet u poetéw, dbatych bardzo o dobér i Scistosé ryméw, dla ktérych kre-
sowa wymowa: ,slgce, kqce”, bylaby czen$ nienaturalnem, nieestetycznem,
moze nawet Smiesznem 2.

PrzejdZmy do asonansu dzis'ejszego, wprowadzonego zupelnie Swia-
domie i rozpowszechniajgcego sie bardzo szybko. Genezy jego zastoso-
wania szukaé nalezy nie w specjalnym zwrocie do poezji Sredniowiecznej
czy ludowej, gdzie jak widzieliSmy, asonans nie jest rozpowszechnionem
prawidlem, ani regula, ale raczej odchyleniem, wyjatkiem od zasady rymu
gramatycznego, — lecz w prostym a uderzajacym fakcie szukania nowych
drég, zwalczania zakorzenionych tradycyj literackich, dazenia do oryginal-
nosci za wszelka ceng, — a z drugiej strony w tem bezwatpienia stusznem
spostrzezeniu, ze zakres mozliwo$ci ryméw acz bogaty, ale ograniczony,
zostal w ciggu wiekéw wyczerpany niemal do dna® Poecie doby wspél-
czesnej, ktory poznal i przyswoit sobie bogactwa formalne romantyzmu
i Mtodej Polski — jesli chodzi o rym — rzucita sie¢ w oczy prawda, ze
w tym zakresie zrobiono niemal wszystko, ze maestrji rymu Staffa, Le$miana
czy Langego nie przewyzszy, ze bedzie, jak w zakletem kole, obracat sig
wiecznie w zakresie form znanych i w mniejszym czy wigkszym stopniu
zbanalizowanych, ze tem samem choéby tylko formalnie nie speini naczel-
nego postulatu kazdej nowej sztuki, kazdej nowej szkoly poetyckiej: ory-
ginalnoSci 4. .

! Spotykamy je réwniez przed Mickiewiczem u Naruszewicza i Karpifiskiego.
® Por. np. ,Pie$n o oczach“ Leopolda Staffa:

W dziewictwa mego bieli, co §wieci jak stofice,
lecz lodem dusze mrozi, twojego przybycia
czekam, by§ wzbudzit we mnie pocalunki wrzace.

(,Sny o potedze®. Wyd. 4. Warszawa 1921). Charakterystyczne, ze w caltym tym zbiorze
nie spotkamy drugiego, réwnie wielkiego odchylenia od zasady pelnorymu.

* O tem, ze troska i dbalos¢ o pigkno i bogactwo rymowania nie stanowi dla nowej
poezji kwestji drugorzednej, $wiadcza poza wynurzeniami poetéw, zawartemi w utworach
(por. ,Rymy“ A. Stonimskiego), takze teoretyczne rozwazania jednego z czlonkéw ,Ska-
mandra“ Leonarda Podhorskiego-Okotowa. (,O rymowaniu“ Skamander-styczen 1925. i ,Pod
ptonacym dachem® Wiadomosci Literackie. 1925 Nr. 6). Autor, cho¢ wspomina o ,cieka-
wych asonansach® u poetéw z tej samej grupy, jest jednak raczej zwolennikiem ryméw gle-
bokich, ze spélgtoska oparcia (consonne d’appui) typu: fletnie - letnie (Stonimski) i t. p.
W praktyce jednak z obu tych mozliwosci zwyciezyt tatwiejszy do zastosowania i mniej
krepujgcy asonans.

* Do tego, co wyzej powiedziano, jaka droga wszed! asonans do poezji wspédlcze-
snej, doda¢ mozna jeszcze i to, Ze teoretycy nowej sztuki przypisujg asonansowi pewne
glebsze walory stylistyczno-konstrukcyjne. Przeoczy¢ tego nie mozna, jezeli za Richetem
i jego polskimi zwolennikami (Wéycickim, Podhorskim-Okotowem i i.), zgodzimy sie, ze
rym jest ,czynnikiem pociggajacym za sobg tre§¢ i organizujacym odpowiedni materjat
stowny® (Podhorski-Okotéw. O rymowaniu). W takim razie asonans, zaréwno ten, ktory
jest tylko pewnem, niewielkiem odchyleniem od rymu pelnego, jak i ten jego rodzaj, w kto-
rym chodzi o przezwyciezenie, nawet ,wykrecenie* rymu prawidtowego, spowoduje inng,
moze nawet niezwyk!sa, osobliwg organizacje materjalu stownego. Wnikniecie jednak w to
zagadnienie wymagaloby glebszej analizy poréwnawczej, o ktoéra tu narazie nie chodzi.
Warto jednak poréwna¢ to, co o rymie my$leli i pisali romantycy i moderniéci, np. A. Lange
w stynnym ,Rymie“: ‘
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Pozostataby do rozwazenia kwestja wplywu poetéw i teoretykéw ro-
syjskich na rozpowszechnienie sie asonansu w naszej poezji najnowszej.
W zwigzku z nig prof. K. Nitsch w studjum ,O nowych rymach” (,Prze-
glad Wspotczesny” 1925 Nr. 10) i w polemicznym artykule ,O rymach
glebokich i niezupelnych” (,Jezyk Polski” 1926, XI. str. 111 — 8), oraz
p- L. Podhorski - Okotéw (,W obronie nowych ryméw” — Skamander
1926 lnty — kwiecien), przeprowadzili ostra polemik¢ na temat ,rymoéw
giebokich” i ,ryméw nowych” (t. j. asonanséw wspoétczesnych). Prof.
Nitsch, godzac sig¢ poniekad na asonanse typu: bliska - ciskam, ktére
nazywa ,rymami ostabionemi”, gdyz, jak mdwi, ,nie stoja one w razacej

typéw innych widzi ,dziwaczne dla polszczyzny przesunigcie rymu ku $rod-
kowi wiersza”, sprowadzajgc je do wpltywu jezykéw ruskich, znamionujg-
cych sie redukcjq samoglosek nieakcentowanych'.

P. Podhorski- Okotéw zagadnienie asonansu w najmtodszej poezji
polskiej stara sie przesunaé z terenu takich, czy innych wplywéw w kie-
runku ustalenia, czy wprowadzenie tej inowacji do poezji da sie wogole
w jakikolwiek sposéb uzasadni¢ i uzasadnienie to widzi w opartem na teo-
retykach rosyjskich (Jacobsonie i i.) twierdzeniu, ze ,rym, jako przeciw-
stawienie eufoniczne we wspdlczesnej poezji bywa nader czesto zaledwo
przyblizony (podobiefistwo na tle kontrastu)”, oraz, ze ,spoigltoski w ry-
mie znaczq wigcej niz samogtoski, co jest wogéle cechg eufonji wspélczes-
nej“ (cytat z Jacobsona ,Skamander” j. w. str. 113). Zdaje sie, Ze w spo-
rze tym zachodzi zasadnicze nieporozumienie, polegajgce, jak to czesto
bywa, na pomieszaniu czy zidentyfikowaniu pewnych poje¢ i terminow.
Obracamy sie bowiem w tej polemice (takze w innych artykutach na ten
temat) w kole prze$wiadczen, ze asonans (w znaczeniu wspéiczesnem) to
rym niepelny, nieprawidtowy, znieksztalcony, pétrym i t. p. Wychodzac
z tego zalozenia, p. Podhorski - Okotéw twierdzi, -~ oczywiScie niestusz-
nie —, ze definicja rymu, ,jako wspéldZwiecznosci zakonczen wyrazéw,

A wiec pani nie lubi mych rym é w zbyt prostych,
chciataby$, by pieén ma dZwieczatla niezwykle,
dzwonigc jako potréjnie ztocony akrostych
rymy, powigzanemi w niespodziane cykle.

Sa rymy, ktére dzwonia, jak rycerski brzeszczot,
sg rymy, ktére hucz a, jak miedziane gongi.

Rymto wszystko:melodja, zapach i koloryt,
my$l, forma, bicie serca..

z tem, co o asonansie pisze jeden z najmlodszych poetéw, Aleksander Maliszewski (w ,Bal-
ladzie o Jacku zecerze“):

Z takim wierszem pan Jacek siadl przy linotypie

i zywe jeszcze slowa przetapiat na metal.

Gradem czcionek na pltynny oléw rytmy sypal,
trzaskaty asonanse, jak trzask kastanietow.

! Cheac unikna¢ nieporozumienia, zaznaczam Ze starajac si¢ czeSciowo uzasadnié
pod wzgledem fonetycznym istnienie asonansu, jako zjawiska w wielu wypadkach niemal
identycznego z rymem, opieram je jedynie na stabszem brzmieniu wyglosu, co oczywiscie
nie jest réwnoznaczne z redukcjg samogtosek nieakcentowanych w jezyku rosyjskim.

https://rcin.org.pl
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poczawszy od ostatniej samogtoski akcentowej, dzi§ juz nie wytrzymuje
krytyki”, w czem spotyka sie z ostrg odprawa prof. Nitscha. . Tymczasem
powyzszej prostej definicji nic zarzuci¢ nie mozna — nalezaloby natomiast
w miejsce jatowych, naszem zdaniem, sporéw, czy ,nowe rymy” pozostaja
w razacej sprzeczno$ci z polskq fonetyka, czy mnie!, lepiej pokusi¢ sie
o zdefinjowanie pojecia asonansu, oraz zbada¢ jego budowe w zestawieniu
z odmienng nieco konstrukcja rymu.

Jezeli zatem, co nie nasuwa juz dzisiaj watpliwosci, przyznamy aso-
nansowi wspétczesnemu stanowisko nie podrzedne, ale wspélrzedne z ry-
mem, musimy stwierdzi¢, ze o ile rym polega na utozsamianiu diwie-
kow koficowych cztondw rytmicznych utworu poetyckiego (,wierszy”), o tyle
asonans spetnia zadanie inne, ktére polega nietyle na utozsamianiu, ile
wyszczegdlnianiu dZwiekéw, zamykajacych wiersze, droga idacego
obok siebie utozsamiania i wyréznia nia.

~ Twierdzenie powyzsze postaraimy sie objadni¢ droga analizy konstruk-
Cii rymu i asonansu. Rym — mowa w tym wypadku o rymie zenskim —
da si¢ podzieli¢ na dwie zasadnicze czesci: 1. naglos rymu, t. j. sa-
mogloska akcentowana, wzmocniona nastepujacag po niej spoélgloska, lub
grupa spotgtosek (u prof. Nitscha pozycja 12 1 22) i 2. wygtos rymu,
t. j. samogloska nieakcentowana wraz z nastepujgcq po niej spéigloska,
wzgl. grupa spotgtosek (pozycja 32 i 42)2 W przykladzie prof. Nitscha:
jestem - szelestem, nagtosem bedzie grupa: est, wyglosem: em. Obie te
sktadowe czedci rymu zefiskiego, zaréwno naglos jak wyglos, maja cha-
rakter utozsamiajacy, przyczem naglos, jako akcentowany, spetnia role
giéwng i nie dopuszcza odchylenn — w wyglosie za§ mozna $ledzi¢ pewne
odchylenia w rodzaju: gani-dla niej, rézy - duzej, nie bedace w jaskra-
wej sprzeczno$ci z fonetykq w sensie tozsamos$ci dZwiekowej.

Budowe asonansu mozemy roziozyé rowniez na dwie zasadnicze
czeSci: 1. cze$¢ utozsamiajagca, w wiekszoSci wypadkéw, ktére nizej
zaliczam do asonanséw grupy I i II, identyczng z naglosem rymu — w in-
nych przesuwajgca si¢ bardziej w kierunku wygtosu. 1 tak w przyktadzie,
wybranym przez prof. Nitscha: chiopcem - obcy, cze$cia utozsamiajgcg
bedzie grupa: opc, powtarzajaca si¢ w obu wyrazach, w przykladzie: stot-
ka - potkng¢, — grupa: otk it. p. Drugg cze$cia asonansu?® bedzie
cze¢s$c¢ odrézniajagca (w dwdch powyzszych przyktadach: em [y, W 4¢),
ktérej cechg naczelng jest nie powtarzanie dZwiekéw, ale przeciwnie zmia-
na dZwigku, ,podkreslanie przez kontrast”. Dodam, — naduzywajac moze
niepotrzebnie terminéw gramatycznych —, ze cze$¢ utozsamiajgcg mogli-
bySmy nazwaé¢ zasadg asonansu, odrézniajgca obocznos§cig aso-
nansowga. W asonansach typu: desce - techce, gdzie czg$¢ utozsamia-

! Nawiasem moéwige, trudno pojaé, jak rym pelny moze byé w zgodzie z fonetyka,
a rym niepelny pozostawaé z nig w razgcej sprzecznosci. Chodzito chyba o to, czy ,nowe
rymy* (t. j. asonanse wspoélczesne) mozna ze stanowiska fonetyki polskiej zaliczy¢ do ka-
tegorji rymoéw, czy nie. Jezeli to bylo przedmiotem polemiki, nalezy, rzecz prosta, za prof.
Nitschem odpowiedzieé, ze nie (wylaczywszy asonanse typu: ciskam-bliska). Inna za$ spra-

wa, czy nalezy asonans wspoéiczesny zaliczy¢ do $rodkéw ekspresji artystycznej, czy tez
rozpowszechnienie si¢ jego nazwaé ,przelotnem malpiarstwem*, dazeniem do rozluZnienia
form artystycznych, anarchji i t. p.

W rymach otwartych brak oczywiscie pozycji czwartej.

3 Mowa wciaz o asonansach wspélczesnych ,zenskich“ (t. j. zachodzacych w wyra-
zach dwu — lub wiecej zgtoskowych), ,meskie“ bowiem, jako wystepujace nader rzadko
i polegajace najczeSciej na zgodnosci jednej samogloski, nie budzg zainteresowania.

https://rcin.org.pl

&fg;



& =

jaca tworza.kolejne diwigki: e, ¢, e, mozna moéwi¢ o rozbiciu zasady przez
czes¢ odrézniajacg, w typie: ciskam - bliska, czg$¢ odrézniajacq tworza
spotgloska: m, w wyrazie pierwszym i zero dZwigku w drugim.

Utozsamiajac i rozrézniajac rownoczesnie, spetnia asonans zadanie
wyszczegdélniania dZwigkow zgodnych, drogq podkreslania przez przeciwien-
stwo w my$l zasady, panujacej w umyslowosci wspotczesnej, a zdazajacej
w kierunku wynajdywania rzeczy szczegdélnych, wyzwalania i odkrywania
tego, co roznorodne, nietypowe, wyzwalania Swiata z pet schematyzmu
(James, Papini). Przyczyn wigc pojawienia si¢ i szybkiego rozpowszech-
nienia asonansu we wspoélczesnej poezji szukaé¢ nalezy moze nie w sno-
bizmie, upraszczaniu metod twoérczych, czy Slepem holdowaniu wzorom ob-
cym (w tym wypadku rosyjskim), bo sg to zawsze wzgledy nieistotne, ale
w zasadniczej zmianie nastawienia si¢ czlowieka wspoiczesnego do rze-
czywisto$ci, odkrywajacego w niej — mowigc stowami Papiniego — ducha
wyzwalajgcej wieloSci.

Kwestje te jednak, jako wychodzace zbyt daleko poza obreb naszych
rozwazan na temat krotkiego przegladu zjawisk, zwigzanych z asonansem
wspotczesnym i jego losami w ciagu ostatniego dziesigciolecia, musimy
pozostawi¢ na uboczu, podobnie jak i1 spoér proi. Nitscha i p. Okotowa
o rymy glebokie, rymy meskie zamknigte i réwnouprawnienie ,ryméw no-
wych”, dzi$ juz w pierwszej swej czgSci przebrzmiaty i przesadzony, w dru-
giej przez praktyke poetyckg rozstrzygnigty na korzyS¢ asonansu.

Mozna w kilku zdaniach wyznaczy¢ koleje asonansu wspétczesnego
w ciggu ostatniego dziesigciolecia. U Jarostawa Iwaszkiewicza w jego
wspomnianych juz ,Oktostychach”, oraz w wydanych pdZniej, ale pisanych
w tych samych latach ,Siedmiu wierszach”,! spotykamy je naogot w dwéch
typach. W ,Spotkaniu” * autor na koricu wierszy dobiera wyrazy, ktorych
przedostatnia gloska ma w pierwszych czterech wierszach powtarzajgcy sie
grupe: (rz)ed (sprzedla-rzedem..), w czterech nastepnych grupe: (p)un
(opuncji - punkty...) Poza tem spotykamy u Iwaszkiewicza dosé¢ czeste
odchylenia od zasady pelnego rymu w rodzaju: Thule - amulet, konie -
dtoni, plagsasz - ponsach, Hipolit - boli, i t. p., — ten ostatni typ przy-
jat sie 1 rozpowszechnil, jak zobaczymy nizej, najszerzej i stat sie ponie-
kad gtéwnym, ,klasycznym” rodzajem asonansu dzisiejszego.

Za przykladem Iwaszkiewicza, — jak pisze prof. Lo$§ —, poszedt
Juljan Tuwim, ktéry zrazu asonansu nie zna, dopiero w ,Sokratesie tan-
czacym” ,Wierszy tomie 4” ii. stosuje go, chociaz do§¢ wyjatkowo (wier-
sze ,Akacja”, ,Fletnista” i i.) Dla najmlodszych jednak grup poetyckich
przyklad Iwaszkiewicza, a w wigkszym jeszcze stopniu Tuwima, byt decy-
dujacy. Od ukazania si¢ 4 tomu poezyj Tuwima staje si¢ asonans w po-
ezji coraz czgstszy, sigga coraz dalej i szerzej, o czem Swiadczy fakt, ze,
procz najmtodszych, zaczynajg go stosowaé poeci, ktérych tworczosé za-
czela sie wczeSniej lub wspodiczeSnie z wymienionymi wyzej (Stonimski,
Itakowiczowna, Kozikowski 3).

t Kasydy zakonczone siedmioma wierszami. Warszawa 1925,
Rozbior w cytowanem dziele prof. Losia.

3 O asonansach K. Itakowiczéwny i E. Kozikowskiego por. artykul Piotra Grzegor-
czyka: ,Rymy stare i nowe“ (Gazeta Warszawska 1929 nr. 217). W tym samym artykule
kilka spostrzezen, wyznaczajacych asonansowi charakter nie zaslepczy, ale przeciwny, niz
przypisywany ogolnie rymom prawidtowym.
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Dzi$, jesli przejrze¢ kilkadziesigt tomow ,Bibljoteki poetyckiej”, wy-
rostej niespodzianie w wydawnictwie F. Hoesicka w Warszawie w ciggu
ostatnich kilku lat, spotykamy si¢ niemal wszedzie z wszechwiladnem pa-
nowaniem asonansu, wypierajacego zwycigsko zakorzeniony od wiekow
prawidtowy rym peiny. Dla przyktadu i przeprowadzenia pewnych ze-
stawieft weZmy pod uwage najwyrazniejsza z grup poetyckich, powstatych
po ,Skamandrze” i ,Czartaku”, a posiadajaca w mniejszym lub wigkszym
stopniu skrystalizowane talenty poetyckie. Chodzi tu o grupe ,Kwadrygi”,
skupiajaca sie okoto pisma tej nazwy, ktéra ostatnio wystapita z szescio-
ma tomikami poezyj, wydanemi przez F. Hoesicka, jako ,Bibljoteka Kwa-
drygi” !

Najstarszy z nich, Wi Slobodnik, jest w stosowaniu asonansu naju-
miarkowafiszym. Na 68 ryméw w poczatkowych utworach jego zbioru
przypada asonanséw 32 (stosunek 2 : 1). Drugi, St. Ciesielczuk, pokrew-
ny poprzedniemu tematami, lecz réZniacy si¢ w ich przeprowadzeniu, po-
szedt znacznie dalej. U niego na 29 par wierszy rymowanych, przypada
asonansowych 71, — a wiec zachodzi tu stosunek odwrotny (1 : 2). In-
ni ida jeszcze dalej. Flukowski w zbiorze ,Stofice w kieracie” ruguje
niemal zupelnie rym, jedynie w pieknym wierszu ,Sw. Antoni, kazgcy do
ryb”, pisanym prawidtowa tercyna, postuguje si¢ przewaznie rymem nor-
malnym. A. Maliszewski w wierszu tytutowym zbioru ,Czama Beatycze”
daje na 8 ryméw 22 asonanséw. Dobrowolski w ,Piesni o wojnie i po-
koju” postuguje sie asonansem, gdy chodzi o dwuzgtoskowg zgodnosé
diwiekowa (,asonans zenski”), konczac za$ wiersze wyrazami jednosyla-
bowemi uzywa najczeSciej nie asonansow ?, ale rymow ,meskich”. N. Ry-
dzewska w ostawionej w swoim czasie ,Madonnie ngdzarzy”, choé¢ rymu-
je tylko wiersze parzyste, daje w szesciu zwrotkach 4 pary asonauséw

1 2 rymow.
Moznaby, nie mijajac sie z rzeczywisto$cig, powiedzie¢, ze u wymie-
nionych poetéw (z wyjatkiem Stobodnika), — a takze w ogrommnej wig-

kszosci innych, rym jest tylko szczegétows, do$é wazna, ale nie gléwng
odmiang asonansu, podczas gdy u tych, ktorzy jak Iwaszkiewicz, Tuwim,
Pawlikowska lub I[Hakowiczéwna wyrobili mu prawo obywatelstwa byt
(i jest) tylko pewna efektowng licencjg poetycka, uchyleniem sig chwilo-
wem od zasady pelnorymu, wprowadzajacem urozmaicenie, zabarwiajace
dany utwér w pewien swoisty sposéb. U M. Pawlikowskiej np. reprezen-
tacyjnej poetki ,Skamandra”, daje si¢ odczué¢ ogromnie harmonijny i bo-
gaty dZzwiekowo zespdét ryméw i asonanséw, ktéry nie wybijajac sie, ani
podkreslajac gwattownie, wzbogaca wrazenie zgodnosci dZzwigkowej. W utwo-
rze tytutlowym zbioru ,Paryz” na 22 ryméw mamy 14 asonansow.

Kiedy si¢ weZmie do reki jakikolwiek zbiér wierszy doby ostatniej
i zechce przyjrzeé blizej jego technice wersyfikacyjnej, uderzy z poczgtku
chaotyczne, zdawatoby sie, nagromadzenie zgodnoSci 1 rozbiezno$ci dzwig-
kowych w poszczegdlnych czgstkach rytmicznych. Ma sie wrazenie, ze au-
tor zupetnie dowolnie zgrupowat pewne dZiwigki, nie opierajac sig¢ — Swia-

1 Wiodzimierz Stobodnik ,Ciefi skrzypka“, Stanistaw Ciesielczuk ,Pies kosmosu®,
Stefan Flukowski ,Stonce w kieracie*, Aleksander Maliszewski ,Czarna Beatrycze“, Stani-
staw Ryszard Dobrowolski ,Pozegnanie Termopil“, Nina Rydzewska ,Miasto®.

2 Wogble asonans wyraz6w jednozgloskowych, ,meski“, jako dajgcy bardzo mato
zgodnosci dZwigkowej, jest w poezji wspétczesnej bardzo rzadki.
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‘domie czy nieSwiadomie — na zadnej konkretniejszej zasadzie, — lub tez,
ze umyS$lnie powypaczat, powykrecat rymy, byleby tylko da¢ co$ nowego,
co$ innego, niz bylo dawniej. :

Tak jednak w wigkszosci wypadkéw nie jest. Jezeli bowiem rozej-
rzymy si¢ w materjale, jaki przedstawiajg zbiory poezyj z tego okresu,
ujrzymy, ze w tym rzekomym chaosie zgodnosci i rozbiezno$ci dZwigko-
wych, jaki napozér tworza asonanse, nagromadzone w przyttaczajacej ilo-
§ci, istnieja pewne zasady, pewna metoda, kt6rg w ich doborze postuguja
si¢ poeci wspétczesni. Podobnie bowiem, jak w dziedzinie rymu pelnego
dadza si¢ wyznaczy¢ pewne grupy czy rodzaje, tak i materjat asonansow
da sig¢ rozdzieli¢ na kilka, bardzo wyraznych dziatéw.

Grupa asonanséw, ktéra bezwzglednie uznaéby nalezato za naijliczniej-
szg, reprezentatywng i zarazem najblizsza prawidlowemu rymowi, sg aso-
nanse, polegajace na catkowitej zgodno$ci samoglosek i spétglosek z wy-
jatkiem ostatniej spétgloski, ktéra, jako wygtosowo staba w jednym z ry-
mujacych wyrazéw, nie spotyka si¢ ze wspéidzwiekiem w drugim (,zero
diwigku”). Sa to asonanse typu: Thule - amulet (Iwaszkiewicz), wystaw -
Antychrysta (Tuwim), marynarza - twarzach (Pawlikowska), zazarta - tar-
tak (Stobodnik), zmierzchy, - wierzchét (Ciesielczuk). Ten ‘typ asonansu
u Tuwima i Pawlikowskiej niemal wylgczny, u innych spotyka si¢ bardzo
czgsto. Powtarzam, rymuje tutaj wyraz koficzacy sie na zgloske otwartg
z wyrazem zakoniczonym na zgloske zamknieta, przyczem koncowa spét-
gloska jako wyglosowa jest slabo artykulowana, skutkiem czego, zwlaszcza
dla ucha, oba ,rymujace” wyrazy robig wrazenie rymu prawidlowego'.
Wykorzystane tutaj fonetyczne prawo oddZwigcznienia i cze$ciowego zani-
ku artykulacji wyglosowej spétgtoski, znane byto juz poezji wczesniejszej
zwlaszcza w dziedzinie rymoéw meskich, takich jak: kwiat- spadt?, — to
tez rodzaj asonanséw, wyzej oméwiony, uznaé¢ nalezy za uzasadniony,
konsekwentny szczebel rozwoju sztuki rymowania.

To akustycznie niemal identyczne wrazenie, jakie daje rym prawidto-
wy i asonans w rodzaju powyzszym, jest juz stabsze przy asonansach dru-
giego typu: konie-dioni (Iwaszkiewicz), wieczér-przeczut (Tuwim), topdl-
topor (Stonimski), czyha-cicha (Stobodnik), ksiezyc-zwyciezy¢ (Ciesielczuk),
cie$le-wzniesli (Flukowski), zalem-Magdalen (Maliszewski). Jak wida¢, ten
rodzaj asonansu polega na tem, ze ostatnia, samogtoska lub spéigloska,
jako najstabiej artykulowana w jednym z ,rymujacych” wyrazéw, odpo-
wiada w drugim nie identycznej, jak w rymie prawidlowym, lecz pokrewnej
(wieczér-przeczul, ksiezyc-zwyciezy¢), lub calkowicie réznej (prawo-stawa).
Zjawisko to mozna ochrzci¢ nazwa ,obocznosci asonansowej”, dajacej sie
czasem wyja$ni¢, jak w przypadku: konie-dloni, $cie$nieniem wyglosowej
samogtoski (w tym wypadku e), znanem z wymowy kresowej.

Z dwéch odtamoéw grupy powyzej omoéwionej (ze zmiang samoglosek
lub spéiglosek na koficu wyrazéw), walory blizsze prawidtowemu rymowi
ma oczywiScie grupa ze zmienng spolgloska, jak: wieczor-przeczut, zalem-
Magdalen, jg tez uzna¢ nalezy za zdobycz pierwszorzedng ze stanowiska

! Tego rodzaju asonans uznat réwniez za ,najczestszy objaw“ Marjan Poper w krot-
kim artykule informacyjnym ,O fakturze nowoczesnego wiersza“ (,Stowo Polskie* z dn.
23 czerwca 1929 r.)

® Por. np. rymy Kasprowicza: tez-sczezl-kres-wskrzest (,Sita“), lub Miriama: rést-
gruz, tart-dar (,Patac* Kiplinga). !
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dziejowego rozwoju wiersza polskiego, podobnie jak asonanse typu pierw-
szego.
Innym typem asonanséw, jakie spotykamy w poezji ostatniego dzie-
sigciolecia, bedzie asonans w dawnen, zasadniczem znaczeniu tego terminu.
Chodzi mianowicie o asonaus, polegajacy przedewszystkiem na zgodnosci
wokalicznej w konicowych zgtoskach rymujacych wierszy. Ten rodzaj zna
juz nasza piesn ludowa, jak $wiadcza przykitady, podane wyzej, wziete
z bardzo popularnych utworow (nie lazt-niewiast, pan-mial, zaraz-wynalazt,
tupa-szuka, krotka-ukradt). W poezji najnowszej spotykamy go dosé czesto,
cho¢ nie w tym stopniu, co dwa poprzednie. Przyklady: ksiezyca-zazwy-
czaj (Pawlikowska), szeptem-przedtem (Tuwim), desce-zechce (Stobodnik),
nakarmié-sieczkarni (Ciesielczuk). Nalezy zaznaczy¢, ze poeci w asonamn-
sach tego typu (podobnie zreszta jak i piesn ludowa), nie ograniczajg sie
do wytacznej zgodnosci samogloskowej, lecz dajgq tu i éwdzie, w Srodku
lub na koncu wyrazéw czesciowg zgodno$¢ konsonatyczna, aby nie zacie-
ra¢ wrazenia rymu. Grupa ta, do ktorej ostatecznie moglibysSmy zaliczyé
i pierwszg, bo i tam zachodzi calkowita zgodno§¢ w dziedzinie wokalizmu,—
czego nie czynimy, w podziale powyzszym kierujac si¢ przedewszystkiem
stosunkami kwantytatywnemi, jest od dwéch pierwszych znacznie ubozsza
i odchyla sie, czego uzasadnia¢ nie trzeba, w wigkszo$ci wypadkow wy-
bitnie od zasady rymu petnego.

Do ostatniej wreszcie (IV) grupy zaliczy¢é mozna wszystkie inne aso-
nanse, polegajace na mniejszej niz poprzednie zgodnos$ci dZwigkowej, cza-
sem nawet efektowne, naogét jednak dos$¢ rzadkie i wysilone. Znaja je
piesni ludowe: wystarcza tu czasem zgodno$¢ ostatniej spétgtoski i samo-
gloski, aby udaé rym (w rodzaju: siodfac - pojecha¢). Niema ich u poetéw
»Skamandra”, dbalych bardzo o dZwigczno$¢ wiersza i efektownos$¢ rymoéw,
u najmtodszych sg rzadkie i oczywiScie kunsztowniejsze, niz w piesni lu-
dowej. Np: kadlub - kowadlo (Stobodnik — mamy tu zgodno$é grupy:
adt), kotysze - przyszedt (Maliszewski, zgodno$§¢ grupy: ysze), trzaskéw -
piaskiem (Flukowski: zgodno§¢é ask). Ze wzgledu na rzadkie i u niekté-
rych poetéw wyjatkowe stosowanie asonanséw tego typu mozna je zesta-
wi¢ z odchyleniami od ryméw prawidlowych w rodzaju: slornce - gorejace;
beda to odchylenia od prawidiowych, pelnych asonanséw, oméwionych
jako typ pierwszy, drugi i trzecil.

Rozktadanie na poszczegélne grupy i klasyfikowanie tych rzadszych
i nieustalonych jeszcze objawéw stosowania asonansu, byloby pracg nara-
zie bezcelowg, — w calym tym szkicu bowiem chodzito gléwnie o stwier-
dzenie ws$réd rdéznorodno$ci i pozornego pomieszania — pewnego ladu,
pewnej nieumdéwionej zgory i niespisanej, ale juz zarysowujgcej si¢ poetyki
nowoczesnej (chodzi tu oczywiscie o dziedzing wersyfikacji), do ktorej
przyczynkiem mogg by¢ powyzsze rozwazania. Niemniej przytem wazng

1 QOdchylenie to polega na wigkszej zmianie w wyglosach rymujgcych wyrazéw niz
ta, ktorg oméwilem przy asonansach pierwszych dwoéch typéw. Tak up. w grupie 1 mieli-
$my jakby zanik koficowej spéigloski w wyrazie rymujgcym ze stowem zakoriczonem na
sylabe otwarta (np.. wierzch6t - zmierzchu). W przykladzie, zaliczonym do grupy IV:
kolysze - przyszedi, ,zanikajg“ dwie koficowe spéigloski, ostatnia zresztg ma w wymowie
potocznej ,zero dzwieku“. W asonansach grupy Il mielismy zmiane (,oboczno$¢ asonan-
sowa“) koficowych spétgtosek (np. wieczér - przeczul), w przyktadzie, zaliczonym do gru-
py 1V: trzaskow - piaskiem wymieniaja sie nie po jednej, ale po dwie koficowe gloski.
Przyktady i ich uzasadnienia moznaby mnozy¢.

https://rcin.org.pl



o s

sprawg jest ustalenie, ze w modnem wspétczeSnie zjawisku asonansu nie
mozna upatrywaé bezwzglednej anarchji, indolencji ! Iormalnej, czy prymity-
wizacji Swiadomej, nawigzujgcej do poezji Sredniowiecznej czy ludowej — ale
raczej szukania nowych drég, nowych Zrédel choéby one miaty trysngé z bru-
kéw miejskich i stalowych zgie¢ maszyn fabrycznych, krétko, tego co Tu-
wim okreSlit tytutem swego pierwszego tomu: Czyhanie na Boga.

Rezultaty, jakie droga wprowadzenia asonansu osiagnieto, sa bezwa-
runkowo pozytywne i moga sie przyczyni¢ do dalszego pchniecia poezji
naprzéd, —— mowimy o stronie formalnej, inne walory z konieczno$ci po-
zostawiajac na uboczu —, w mozliwo$¢ czego bez tej ,sztandarowej” zdoby-
czy nowej sztuki trudnoby byto uwierzyé czytelnikowi, wpatrzonemu w finezje
formy poetyckiej Miodej Polski, w wirtuozostwo Tetmajera, Staffa czy Le$mia-
na, czy tylu innych poetéw tego okresu nawet za drugorzednych uznanych.

Koficzac powyzsze uwagi, podkresli¢ musimy: ze asonans dzisiejszy
to nie asonans wilasciwego, wokalicznego typu, ze nie bedac objawem
Swiadomej prymitywizacji nie wywodzi si¢ od ludowego czy Sredniowiecz-
nego, ze akustycznie opiera sie na znanem prawie jezykowem stabosci
artykulacyjnej wygtosu, co zestawi¢ nalezy z tendencja niewybijania kof-
cowek rymowych, znang juz dawniej, oraz z przenoszeniem zdania z wiersza
do wiersza (,enjambement”), ze wreszcie, — jezeli pominiemy grupe ostat-
nig w jej stanie dzisiejszym —, ma dla mowy poetyckiej warto§¢ duza
i zywotng, zwtaszcza, jezeli jego ,wspélizycie” z rymem prawidiowym be-
dzie harmonijne, jak to obserwowaliS$my u poetéw kilkakrotnie wymienio-
nych. Mozna zatem przypuszczaé, ze w ramach wyzej okreslonych stoso-
wanie asonansu wzbogaci dZzwieczno$¢é wiersza i rozszeizy mozliwo$ci w tej
dziedzinie, nie odzierajac go z uroku, jaki na stuch wywiera i zawsze wy-
wiera¢ bedzie prosta zasada wspotdiwiecznoSci ostatnich sylab czastek
rytmicznych utworu poetyckiego.

1 Za zart oczywiscie uwazaé nalezy stlowa prof. Kozickiego (,Lwowski okres twoér-
czosci Staffa“ Wiadomosci Literackie 1929 nr. 28), ktéry, piszgc o ,Snach o potedze“, mé-
wi, ze ,rymy przymiotnikowe, nie moéwigc juz o czasownikach, uchodzily wtedy za nie-
chlujstwo, a asonans za obraze boskg“, bo o asonansie nikt wtedy nie myslat (pierwszym,
ktéry nan zwrécit uwage byt prof. Porebowicz, ale w dziesi¢¢ lat pézniej, skutkiem czego
o tej ,obrazie boskiej* wsrdd poetow mowy by¢ wtenczas nie moglq). Co sig zgé tyczy
Jniechlujstwa®, czyli ryméw przymiotnikowych, nie byly one w takiej pogardzie, jak pisze
prof. Kozicki, skoro wiadnie Staff, otwierajgc ,Sny o potedze® i calg swa twérczos¢ wspa-
niatym (cho¢ nie wzorowym pod wzgledem formalnym) sonetem ,Kowal®, w tym wiasnie
wierszu ryméw przymiotnikowych uzywa az trzy razy. Wiadomo zreszts, Ze wirtuozowstwo
Staffa, facznie z klasycyzmem treSci, zaczyna si¢ nieco péiniej, nie od ,Snéw o potedze®,
ale od zbioréw pézniejszych.
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