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laski krajobraz w ikonografii funkcjonuje jako ste-
reotyp wizualny: tworzg go przemystowe i poprze-

mystowe panoramy z kopalniami, hutami, wyrobiskami,
hatdami, utrwalajg — malarze, malarki, fotografki, foto-
graficy’. Gdybysmy wyobrazili sobie standardowy obraz

1

Wizualne poczatki ksztattowania sie wyobrazenia o krajobrazie
Slaska nalezy wigzaé z dziewietnastowiecznymi przemianami prze-
mystowymi. Wtedy jeszcze jednak Slask prezentowany byt jako re-
gion przemystowo-rolniczy. Zob. np. D. Rectaw, Zaktad fotograficzny
Wilhelma von Blandowskiego, Muzeum w Gliwicach, Gliwice 2013;
Przemyst Gérnego Slgska w dawnej fotografii (do 1945 r). Ze zbiorow
Muzeum w Gliwicach, red. D. Rectaw, Muzeum w Gliwicach, Gliwi-
ce 2015; Dawny Gérny Slgsk na fotografii. Zdjecia ze zbioréw Muzeum
w Chorzowie, red. Renata Skoczek, Muzeum w Chorzowie, Chorzéw
2009; J. Boniecki, Gérny Slgsk i Zagtebie w fotografii (1920-1966). Kata-
log fotografii dotyczgcych wojewddztw katowickiego i bielsko-bialskie-
go w Archiwum Dokumentacji Mechanicznej w Warszawie (1920-1966),
Muzeum Slaskie, Katowice 1992. | cho¢ uwaza sie, ze dla fotogra-
fii krajobrazowej przetomowa byta wystawa ,New Topographic.
Photographs of Man-altered Landscape” z 1975 r., uswiadamiajaca
ogromna ingerencje cztowieka w krajobraz (zob. Historia fotogra-
fii, red. J. Hacking, przet. M. Tuszko, Arkady, Warszawa 2014, s. 400),
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Slaska XIX i XX wieku, bytby utrzymany w dokumentacyjnym rejestrze, czar-
no-biatej kolorystyce, reportazowych ujeciach, charakterystycznych zwlasz-
cza dla fotografii obiektéw przemystowych. Elementy krajobrazu $laskiego
stanowig niemal gotowe obrazy (zanieczyszczenie, przemyst ciezki, praca
fizyczna, potezne nierdwnosci spoteczne). Ich estetyczna ranga jest jednak
szczegblna, poniewaz razem ze zmienng narracjg historyczng o Slasku, obu-
dowywane réznymi kontekstami ideologicznymi, uzywane byly do réznych
politycznych celow.

Na tym tle (historycznym i estetycznym) album fotograficzny Krélestwo
niebieskie Arkadiusza Goli z tekstami Marka Twaroga® wyrdznia sie z kilku
powodow.

Pierwszy z nich dotyczy tematyki albumu. Gola fotografuje slaskie ajnfarty,
wewnetrzne place otwierajace kamienice na publiczng przestrzen miasta.
Podworza $laskie nie zajmowaly uwagi artystow i artystek tak czesto jak haldy,
kopalnie czy huty. Z takiej perspektywy Slask pokazywany byt rzadziej. Cho¢
mozna wiec obejrzec fotografie §laskich podworek takich artystéw, jak: Anna
Chojnacka, Jan Zegalski, Michatl Cala, Halina Holas-Idziakowa, Stanistaw
Sputo, Jézef Wolny, Marek Locher, Maria Sliwa, Rafal Milach?, to nie s3 one
eksponowane jako cykle ksigzkowe, wieloperspektywiczne narracje obmy-
$lane calosciowo estetycznie i politycznie.

Drugi powdd wiaze sie z estetyczna tradycja, do ktdrej mozna wiaczy¢
Krolestwo niebieskie. Fotografie Goli, cho¢ kolorowe, nie ktdcg sie z tradycja

to podobne zmiany fotografia na Slasku rejestrowata znacznie wczesniej, choé informacje
o zanieczyszczeniu Srodowiska po drugiej wojnie swiatowej byty oficjalnie zakazane. Najbar-
dziej znany bytby w tym kontekscie cykl malarski Rafata Malczewskiego Czarny Slgsk z lat
1934-1935, ktory pokazuje juz krajobraz przetworzony przez przemystowe inwestycje. Zostat
on niedawno przypomniany w publikacji powystawowej Marka Meschnika Fedruje slgski krajo-
braz (Muzeum w Gliwicach, Gliwice 2020), w ktérej znalazty sie fotografie Antoniego Wieczorka
i Jana Buthaka. Zob. takze Barwy i rytmy Slgska, red. A. Bogusz, A. Chojnacka, C. Lezerski, Arka-
dy, Warszawa 1969.

2 A.Gola, M. Twardg, Krélestwo niebieskie / Heavenly Kingdom, Muzeum Historii Katowic, Katowi-
ce2019.

3 Zob. albumy takie jak Wodna i okolice. Fotografia, fot. A. Gola i in., KMB Press, Katowice 2007;
Slaska fotografia artystyczna, red. W. Kukuczka, Fundacja Wielki Cztowiek, Katowice 2019;
Dopetnienie konieczne. Slgskie fotografki, oprac. D. Kowalik-Dura, Muzeum Slaskie, Katowice
2012, Tyski Klub FotograﬁcznyKRONS'Iqsk1978—1983, red. E. Lasota, M. tuczak, Muzeum Miejskie
w Tychach, Tychy 2023; Fotografia na Slgsku 1939-2022, cz.1, red. ). Musiat, Wydawnictwo Slask,
Katowice 2022. Zrodtem wiedzy o $laskich podwérkach jest takze ksigzka Kamila lwanickiego
Familoki. Slgskie mikrokosmosy (Wydawnictwo Editio, Gliwice 2023).
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fotografii miejskiej, dokumentacyjnej, realistycznej (nieinscenizowanej).
Estetyka Krolestwa niebieskiego niedwuznacznie odwoluje sie do tych nurtow
fotografii, ktdre nazywamy spolecznymi i ktére prezentujg konkretne zja-
wiska — przemian spotecznych, rozpadu struktury miejskiej, przeobrazen
ekonomicznych itd. — najczesciej w postaci ksigzek fotograficznych, a nie
pojedynczych zdjeé. Rozpoznanie estetycznej tradycji jest niezwykle wazne,
stanowi ona bowiem jedng z bardziej istotnych dla ksztaltowania sie este-
tycznych zaleznosci miedzy problematyka miejskosci, polityczno$cig obrazu
relacji spotecznych a strategiami artystycznymi w fotografii. Dla tej dlugiej
tradycji znaczace sg takie ksigzki jak miedzy innymi zalozycielskie American
Photographs Walkera Evansa z 1938 roku, krytycznie oprowadzajgce po ulicach,
budynkach i wystawach amerykanskiego snu czy rejestrujgce nowoczesne
zycie maszyn, robotnikow i robotnic, Men at Work. Photographic Studies of Mo-
dern Men and Machines Lewisa W. Hine’a z 1932 roku, Eisen und Stahl Alberta
Renger-Patzschecha z 1931 roku oraz Deutsche Arbeit E.O. (Emile’a Ottona)
Hoppé z 1930 roku. Jedna z wazniejszych ksiazek tego czasu jest Moi Parizh
Ilyi Ehrenburga z 1933 roku (we wspolpracy z El Lissitskym) — na zdjeciach
widzimy $pigcych na tawkach bezdomnych, starych ludzi, zabiedzonych
i ubogich. Zdjecia Ehrenburga, rosyjskiego artysty, poréwnywano do zdje¢
Eugéne’a Atgeta, fotografujacego Paryz. Warto przywolaé réwniez w tym
kontekscie Berenice Abbott i jej ksiazke Changing New York z 1939 roku, a takze
André Kertésza Day of Paris z 1945 oraz La Banlieue de Paris (The Suburbs of Paris)
Blaise’a Cendrarsa i Roberta Doisneau z 1949 roku®. Wszystkie te ksigzki sg
opowiescig 0 nowoczesnym miescie, ktdre nabiera wielkoprzemystowego
charakteruiwplywa w ten sposob na przeobrazenie zycia mieszkancow. Goli
nie interesuje juz jednak czlowiek w pracy, umaszynowienie $wiata, $laski
fotograf prowadzi obserwacje miejska inaczej — takze za ksigzkami fotogra-
ficznymi Henri Cartrier-Bressona ijego The Europeans z 1955 roku, stynnymi
The Americans Roberta Franka z 1959 roku, Die Deutschen René Burri'ego z 1962
roku. Gole ciekawig ludzie po pracy, ich czas wolny, reszta tego, co pozostaje
z szybkiego przebiegu zycia, owo zuzycie, ktdrego obrazy czesto materializuja
sie na fotografiach. Z przedwojenng i tuzpowojenng fotografia uliczna lgczy
jednak autora Krdlestwa niebieskiego podstawowa obserwacja miasta: zaczy-
na ono niejako oddziela¢ sie od siebie, tworzac osobne tereny deprywacji,
pustki i zamkniecia. Krélestwo niebieskie wyrdznia sie zatem w tym kontekscie

4 Zob.informacje na temat tych fotobookow w: The Photobook. A History, t. 1, red. M. Parr, G. Bad-
ger, Phaidon Press, New York 2004, s. 114, 125, 134, 156.
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podwdjnoscig lokalno-uniwersalng. Powoduje ona, ze zasadne jest pokazy-
wanie ksigzki Goli zaréwno z perspektywy slaskiej (gérnoslaskiej) tradycji
myslenia o pojedynczych fotografiach i sposobach przedstawiania $lgskich
miast, jak i z perspektywy zagranicznych ksiazek fotograficznych, bedacych
ogromnym archiwum spoteczno-politycznym obrazéw tworzenia sie relacji
miejskich.

Trzeci powdd wynika z polityczno-spolecznego ksztaltu Krolestwa niebie-
skiego. Wyeksponowana weze$niej tradycja estetyczna pozwala na myslenie
o fotografiach Goli jako narracjach politycznych i spolecznych. Krdlestwo
niebieskie wgcza sie tym samym w diugg dyskusje nad estetycznym ksztattem
Slaskiego, ale takze po prostu poprzemystowego miasta. I samo sklania do
dyskusji na temat miedzy innymi usytuowania fotografa w obrebie wspot-
czesnej produkcji obrazéw, nowych praktyk urbanistycznych, pola wladzy
wizualno-ekonomiczne;j.

Co wida¢? Estetyka metabolizmu materii

Krdlestwo niebieskie powstawalo kilkana$cie lat, a fotografie zamieszczo-
ne w albumie datowane s3 od 2005 (jedno zdjecie, pl. Wyzwolenia 16) do

2019 roku. Wiekszo$¢ zdje¢ pochodzi z lat 2016-2018. Wszystkie lokujg nas

w Katowicach, na doktadnie oznaczonych ulicach. Nie jest to czas zmian

transformacyjnych po 1989 roku, najchetniej rejestrowany z racji swojego

spektakularnego charakteru. Obrazy, ktére pokazuje Gola, stanowia efekt

kapitalistycznego gospodarowania miastem. Cho¢ mogloby sie wydawac, ze

podworza katowickie obserwowane w Krdlestwie niebieskim sg przestrzeniami

brzydoty i zniszczenia, to uwidocznienie brzydoty i zniszczenia nie jest final-
nym celem fotografii Goli. Z tekstow Twaroga jednoznacznie wynika, ze obaj

(i Gola, i Twardg) nie my$leli o tym, by pokaza¢ obraz industrialnej katastrofy.
A jednak obaj wprowadzajg nas w percepcyjny paradoks — bo trudno od-
moéwic przedstawieniom Goli szczeg6lnej kumulacji efektéw niepokojgcych,
zwiastujgcych koniec, rozktad, kres. Niezno$ny nadmiar zuzycia i zniszczenia,
wydobyty na zdjeciach, jest wynikiem urbanistycznego odsloniecia miasta

od strony podworza. To cze$¢ miasta, do ktorej niechetnie sie przyznajemy,
wyobcowana, nie do pokazania na reklamowych i oficjalnych folderach. W ka-
tegoriach psychoanalitycznych mozna jg widzieé jako wyparta, powracajgcg

na zasadzie niesamowitego w $laskim krajobrazie: znajomego i swojskiego,
a zarazem destabilizujgcego spdjny obraz rzeczywisto$ci miejskiej. Jakie za-
tem sg cele Goli, jesli nie zgodzimy sie na podpowiedz sugerujaca pokazanie
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brudu i urbanistycznego zniszczenia na Slagsku? Co wynika z efektéw wizu-
alnych, jakie gromadzi na swoich zdjeciach Gola?

W albumie uderza dazenie do precyzyjnego zaznaczenia symetrii roz-
nych ukladéw i bryl i — co za tym idzie — odnalezienia regul porzadkuja-
cych obserwowany teren. Przy czym wiekszos$¢ obiektow, ktdre widzimy, jest
intrygujaca sama w sobie: najczesciej s to podziurawione mury, pokryte
mchami i trawami, jakby zatrzymane w procesie niszczenia, korodowania,
rdzewienia. Te wielkie obiekty — $ciany, fasady kamienic, murowane przejscia,
okna, chodniki, rozlegte betonowe powierzchnie — moglyby by¢ elementem
romantycznego pejzazu ruin we wspolczesnym miescie. Toczy sie jednak
w nich zycie, cho¢ nie zawsze na zdjeciach znajdziemy ludzi. Geometryczna
symetria zataman, krzywizn i linii prostych, ktora pokazuje Gola, nie jest abs-
trakcyjna, uwyraznia raczej retoryczng strukture podworek w sensie ich mocy
oddzialywania na wyobraznie i sposoby zycia. Wyodrebnione w ten sposob
bryla, kolor, faktura, sylweta stajg sie w polu percepcji oddzielnymi wrazenia-
mi, pasmami wzrokowej intensywnosci. Miasto — zwykle pokazywane jako
seria obrazow, sekwencje widokow® — za sprawg podworza fotografowanego
z wyjatkowa wrazliwoscig na zrdznicowanie linii® traci urbanistyczng funk-
cjonalnosé. Zyskuje za to materialng wyrazistos¢. Podworka u Goli to ma-
terialno$¢ faktur, $cian, réznych powierzchni, ich zaglebien, postrzepier?,
podziurawien, nawarstwien, odpryskow, obca gladkiej i doskonale spojnej,
nieprzepuszczalnej materii, o jakiej marzg architekci. Trudno bytoby méwié
w tym przypadku o opozycji miedzy powierzchnig i glebig: w katowickich
podwdrzach wyksztalca sie zupelnie inne znaczenie powierzchni — odkry-
wajacej swoja wielowarstwowos¢, chaotyczne ustrukturyzowanie, niestatosé
formy, rozpraszanie materii.

Najlepszym przykladem jest fotografia podwoérka przy ulicy Gérniczej
14 z 2007 roku. To wielka przestrzen kilku $cian, w zasadzie ich plgtanina,

5 ,Odkrycie zmieniajacych sie widokdw, tworzonych przez kolejne nawarstwienia tkanki miej-
skiej, wigze sie z poznawaniem relacji miedzy obiektami i ich przestrzennym rozktadem,
ogladaniem kolejnych planow miejskiej scenografii, zgtebianiem detali urbanistycznych i ele-
mentdw miejskiego umeblowania”; ).T. Krélikowski, K. Piagdtowska, B. Rothimel, K. Wlazto-Ma-
linowska, Metoda waloryzacji i projektowania krajobrazu miasta na podstawie analizy sekwencji
widokowych, w: Projektowanie krajobrazu miasta, red. |.T. Krélikowski, K. Rybak-Niedziotka, E.A.
Rykala, Wydawnictwo SGGW, Warszawa 2017, s. 72.

6 Zob. linia jako ,wtasne” architektury w: K. Kalitko, Architektura miedzy materialnoscig i wirtual-
noscig, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2005, s. 80.

7 Zob.tamze,s.97.
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amorficzna kompozycja. W miejscu dobrze oswietlonym i centralnym dla

obrazu fotograficznego znajduje sie $ciana budynku z dwoma zakratowa-
nymi oknami. Na pozoiklych kratach okien wiszg suszace sie: koc, majtki,
recznik. W rogu $ciany, przy sztukowanej stalowo-czerwonej rynnie, stoi

chlopiec, to jedyna posta¢ na zdjeciu. Kraty w oknach ,rymujg sie” ze wzo-
rem kocOdw: oprdcz ceglasto-czarnej kraty koca wiszacego na kratach, przy
Scianie na betonowej wylewce lezy, zlozony w prostokat, koc niebiesko-bialy.
Dodatkowg krate tworza przeswitujace spod elewacji cegly, kladac pasmo

czerwieni z kocem, rynng i czerwonymi spodenkami chlopca, przebiegajace

w $rodkowej czesci zdjecia i wznoszace sie ku jego gérze. Z powieszonego

na okiennej kracie koca cieknie woda, sptywa po $cianie i zostawia mokre

plamy na betonie. Ukladaja sie one zgodnie z pochytoscia poziomu podwdrka,
kierujgc sie w strone widza, poza obraz. Nagle orientujemy sie, ze jestesmy
czescia tego przedstawienia, ktore dostownie ,podpltywa” nam pod oczy. Gola

kaze nam patrze¢, podnoszac i opuszczajac wzrok — to, co widzimy najwyzej,
to wysoki parter budynku, nagle uciety, tuz przy zarysowaniu sie poziomu

kolejnej kondygnacji, najnizej dostrzegamy nawet rzucony niedopatek pa-
pierosa i kilkucentymetrowg grubo$¢ ztozonego koca. Pionowe i poziome

osie prowadzg nasze spojrzenie, ale oglad zdjecia zaczyna sie od suniecia

po ziemi, niskiego podejscia spojrzenia, ktdre przenosi sie od meandrujgcej,
ciemnej struzki wody przez widok ceglastego koca w krate ku najwyzszemu

punktowi zdjecia, czyli czerwonej czesci rynny.

Zdjecie $lgskiego podwdrka jest az nadto obcigzone tradycjg fotografo-
wania. Wezmy dwa elementy: suszace sie pranie i mokrg linie prowadzaca
wzrok ogladajacych. Pranie — znacznie bardziej wyeksponowane — znajdzie-
my najednym z najstarszych zdje¢ Santa Lucia, Neapol z 1845 roku wielebnego
Calverta Richarda Jonesa, ktdry jako jeden z pierwszych tworzy! odbitki pa-
noramiczne zlozone z wielu negatywéw. Na zdjeciu Jonesa widzimy neapo-
litanskie nabrzeze. Pranie rozpo$cierajace sie na sznurkach wzdluz muréw
i na murze stanowi plastyczne kontrapunkty dla markiz i okien budynkéw
okalajacych majaczacy na horyzoncie Castel dell’Ovo. Oczywiscie, od tego
czasu na wielu fotografiach mozemy odnalez¢ suszgce sie pranie, ale u Goli
stanowi ono — podobne jak u Jonesa — element komicznego pomieszania
kamiennosci i miekkos$ci materii oraz wazny element kompozycji kadru. Po-
dobnie z mokrg linia: to znana fotograficzna strategia ,chwytania” wzroku
widza. Gdyby$my znowu cofneli sie do historii fotografii, to zdjecie Dolina
cieni Smierci (1855) Rogera Fentona mogloby stuzy¢ za przyklad takiej strate-
gii. Brytyjski fotograf prowadzi nas poprzez kamienno-piaskowy krajobraz
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pola bitewnego dlugg $ciezka, wijacg sie ijasniejszg niz rozlegle pobocza, az
do ostro zarysowanej linii horyzontu. Sciezka ta wyznacza podstawows 0$
percepcyjna, podobnie jak mokra linia na zdjeciu Goli.

Doniosta tradycja fotografowania to nie wszystko. Nie ttumaczy ona
specyficznego efektu wizualnego, jaki wytwarzaja powierzchnie budynkéw
u Goli, a ktory — jak sadze — jest zwigzany z mysleniem fotografa o architek-
turze. Najlepiej myslenie to oddaje film Petera Greenawaya Brzuch architekta.
Komentujgc ten film, Krzysztof Kalitko opowiada o relacjach miedzy geo-
metrig, architekturg a ludzkim cialem. Gléwny bohater cierpi na problemy
gastryczne, narzeka na bdl zolgdka, ale antyczne rzezby, ktdre fotografuje,
stabo wspdlgraja z jego — jak to nazywa Kalitko — ,brudng, metaboliczng
"8, Gladkie torsy i marmurowe brzuchy nijak sie maja
do problemow ciala. Atletyczne sylwetki i brzuch architekta sg jak dwie rozne
wizje architektury:

wewnetrznoscig ciata

Zestawienie z torsem bohatera filmu, dla ktérego zewnetrze jego ciata
to tylko powierzchnia ukrywajaca nieznang, niezrozumiala i niepoko-
jaca aktywnos¢, nie tylko tworzy napiecie, ale staje sie rdwniez opisem
kondycji, obses;ji i fascynacji wspdlczesnej architektury. Marmurowa
powierzchnia fasady materialnego ciala ustepuje miejsca wzburzonemu
krajobrazowi trzewi’.

Budynki — $ciany, powierzchnie, krawedzie — w ksigzce Goli portretowane s
w stylu podobnym do tego, jaki opisuje Kalitko. Ich fasady sa niczym ekrany,
gdy pada na nie cien rzeczywistych przedmiotow, drzew, krzewoéw jak na
ulicy Szybowej 4a z 2016 roku, gdy widzimy zarysy galezi tworzace na $cia-
nach garazow skomplikowane wzory, albo gdy fasady wyswietlaja rozmaite
ludzkie znaki graficzne (ulica Paderewskiego 3 z 2016, ulica Mariacka Tylna
13 z 2016 roku). Sg one takze jak ludzka skéra — zlobiona postepem czasu,
wielowarstwowa i metaboliczna. Popekane, brudne, zardzewiale, osuwajace
sie powierzchnie sprawiajg wrazenie, jakby ledwo trzymaly sie ziemi, jakby
za chwile mialy zapas¢ sie pod nig, osungé w niebyt.

Materia podlegajaca rozmaitym metabolizmom zajmuje Gole bardziej niz
stosownos¢ i dignitas. Nie oznacza to jednak, ze stajemy przed percepcyjnym
chaosem. Gola szuka estetycznych oznak porzadku tego metabolizmu. Jego

8 Tamze,s. 84.

9 Tamze,s. 88.
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kryterium wyboru mozna by nazwaé antyleibnizowskim — jesli rozejrzeé

sie wsrdd filozoféw cenigcych doskonalosé jako zasade istnienia. Fotografie

z Krolestwa niebieskiego komentujg architekture jako zasade powolywania

$wiatdw, przeczy ona jednak warto$ciom optymalizujgcym warunki zycia:

stosowno$ci wyznaczonej przez polgczenie najwiekszej rozmaitosci z naj-
wiekszym tadem, prostoty zalozen i bogactwa skutkéw oraz najmniejszego

nakltadu sil i najwiekszej skutecznosci. Gola musi znac te zasady, skoro na jego

zdjeciach realizujg sie one w do$¢ osobliwym ksztalcie: bogactwo rozmaitosci

z bogactwem skutkow przy najmniejszym nakladzie sil, pozbawione naj-
wiekszego ladu i prostoty zalozen™. Smieciowy charakter tego tadu wskazuje

na jego metaboliczne podloze: zbyt duzo tu mikromaterii (kawatkéw cegiel,
niedopalkéw, zniszczonych resztek przedmiotdw, piasku, gruzu, porzuconych

materialéw budowlanych, niezidentyfikowanych strzepéw materii), by$my

mogli nie my$le¢ o tym, co czai sie w czarnym kwadracie fotografii: grzyby,
bakterie, plesi. Porzadkuja one zycie na swoj sposdb, nie mniej doskonaly

niz geometria, matematyka i algorytmy.

Najbardziej zadziwia w tym wszystkim fakt, ze fotografie Goli sa kolorowe.
Nie pokazujg czarnego Slaska. Unikaja tez malowniczoéci. Ich plastyczne wa-
lory nie wystarczajg jednak, by przytlumic nieprzyjemne efekty wizualne. Co
prawda, nie ma tu zabrudzonej ziarnistosci obrazu, tak charakterystycznej dla
przedstawienia podwoérek na przyklad u Rafala Milacha w jego debiutanckiej
ksigzce Szare z 2002 roku, ani ponurej monumentalnosci architektury miesz-
kalnej ze zdje¢ Jana Zegalskiego czy Michata Caly z cyklu Slask 1975-1992.
Nie ma tez klaustrofobicznego zacie$nienia kadru, jak u Marii Sliwy. I cho¢
szczeglly przedstawienia pozostajg te same, co na podworzowych czarno-
-bialych zdjeciach Marka Lochera, J6zefa Wolnego czy samego Goli — pope-
kania, nawarstwienia tynkdw, nalot sadzy, szaro$ci w rozmaitych odcieniach
iglebiach, ziemisto$¢ - to zaczynajg one zupelnie inaczej znaczy¢, gdy stanie
sie jasne, ze kolorystyka zasadniczo odrdznia Krélestwo niebieskie od innych
(historycznych) opowiesci fotograficznych o slgskich podwdrzach. Uchwyce-
nie metabolicznych proceséw zachodzgcych w srodowisku nie pozostaje bez

10 Przywotuje tu trzy zasady istoty doskonatosci, na ktore powotuje sie w swojej ksigzce Przemy-
staw Gut. Sg to: ,Z dwu mozliwosci realizuje sig ta, w ktdrej najwieksza rozmaitos¢ taczy sie
z najwiekszym tadem” (Monadologia), ,Najdoskonalszy jest ten $wiat, ktdry jest rownoczesnie
najprostszy w swych zatozeniach, a najbogatszy w skutkach”, ,Istnieje to, co najlepsze, czyli
ta kombinacja, w ktdrej najwigkszy skutek uzyskano najmniejszym [...] naktadem sit” (Rozpra-
wa metafizyczna). Za: P. Gut, Leibniz. My$l filozoficzna w XVIl wieku, Fundacja na Rzecz Nauki Pol-
skiej, Wroctaw 2004, s. 150.
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znaczenia przede wszystkim dla spolecznego wytwarzania przestrzeni. Gola

nie fotografuje wylgcznie elewacji budynkdéw, choé¢ oczywiscie ten sposéb

unaocznienia komunikacyjnych elementdw architektonicznego otoczenia

i niemal taktylnego doswiadczania wizualnosci jest bardzo wazny w Krole-
stwie niebieskim. Ale istotng cze$cig proceséw przemian materii pokazanych

na fotografiach sg obrazy relacji miedzy ludzmi — przy zachowaniu koloru,
unikaniu heroicznej monumentalnosci, rezygnacji z folderowej oficjalnosci,
Gola komponuje obrazy, na ktdrych przemiana materii $rodowiska staje sie

metaforg takze ludzkiego zycia.

Co robig ludzie na zdjeciach? Pikniki w podwérzach

Gola i Twardg podkreslaja w swoich wypowiedziach wazng dla ich albumu

obecnos¢ ludzi. Istotne zatem z ich perspektywy staje sie nie tyle pokazanie

miejsca, ile samego procesu tworzenia relacji, zaleznosci, zwigzkow. Gdy tak

spojrzymy na te fotografie — jako obrazy miejsc zasiedlanych i przeksztal-
canych przez czlowieka — materia w jeszcze wiekszym stopniu ukaze swoja

krucho$¢ i by¢ moze jeszcze wyrazniej bedzie znaczy¢ jako zapowiedz rozpadu

wszystkich rzeczy tego swiata. Jest to niepokojacy przekaz, komunikujg-
cy swoje wilasne znikniecie. Zuzyta materia swiadczy tu o zuzyciu swiata.
Obecnos¢ ludzi w takiej perspektywie, wérdd tylu nietrwalych, zniszczonych

obiektow, wiele méwi o osobliwym trwaniu zycia.

Mniej wiecej od drugiej potowy XIX wieku fotografowie zwracaja uwage
na miejskie relacje spoleczne, portretujac ttumy, rézne klasy, rasy i etnosy™.
Z jednej strony miasto pokazywane jest poprzez ludzi i z perspektywy spo-
tecznie zaangazowanej, czego przykladem sg takie znane, zapoczatkowuja-
ce te tradycje fotografie, jak Zbieraczki drewna z 1900 roku Heinricha Zielle,
Asfalciarze Eugene’a Atgeta czy Mieszkaricy kamienicy czynszowej przy Bayard
Street, piec centow za miejsce z 1889 roku Jacoba Riisa. Z drugiej — miasto staje
sie uosobieniem nowoczesnosci, modernizujacych proceséw, technologii
i umaszynowienia. Usuwa sie wiec na drugi plan ludzkie postaci lub czyni
z nich niewyrdzniony element, jak w pracy Charlesa Sheelera Skrzyzowane
tasmociqgi, zaktady produkcyjne Forda, Detroit z 1927 roku, na ktorej ludzkich syl-
wetek w ogdle nie ma, lub gdy, ostoniete cieniem, stajq sie czescig kompozycji
nadziemnych toréw - jak na zdjeciu Berenice Abbott w , El’, Second and Third
Avenue Lines z 1936 roku.

1 Zob. Photography. The Whole Story, red |. Hacking, T&H Thames and Hudson, London 2021, s.148.
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Jak juz pisalam, Gola dziedziczy obie te tradycje: fotografii ulicznej i spo-
tecznej, zainteresowany w Krolestwie niebieskim eskpozycja ,bezludnych”
miejsc, ale takze uchwyceniem sposobéw spedzania wolnego czasu. Nie
pokazuje jednak ludzi na tle przyrody (lasu, wody, gdr), co znamy z réznego
rodzaju piknikowych sytuacji, na przyklad z nieco Monetowego z ducha kadru
Henri Cartier-Bressona z 1938 roku Juvisy, Francja, tytulowanego takze jako
Niedziela nad brzegiem Marny, na ktérym paryscy robotnicy urzadzajg piknik
nad brzegiem wody. Gola nie wyprowadza tez swoich bohateréw do ,spe-
cjalnych” miejsc relaksu, na przyklad osrodkéw wypoczynkowych, co z kolei
znamy z kontrowersyjnego cyklu Martina Parra The Last Resort, portretujacego
$rodowisko robotnicze na wakacjach w Brighton w Wielkiej Brytanii (1985).
Cartier-Bresson w Niedzieli nad brzegiem Marny nie pokazuje twarzy swoich
bohateréw, co sprawia wrazenie, jakby nie wiedzieli, ze sg chwytani w kadr.
Uszczegdtawia za to obraz przedmiotami: pustymi talerzami, butelkami wina,
szklankami, rozrzuconymi gazetami. Zdjecie bywalo interpretowane jako
wyraz beztroski klasy robotniczej i braku zainteresowania sprawami politycz-
nymi — jest rok 1938, nadciaga faszyzm, trwa wielki kryzys™. Nawet jesli nie
zgadzamy sie z taka interpretacja, musimy zmierzy¢ sie z problemem relacji,
w jakiej pozostajg fotograf i jego bohaterowie.

Podobny problem wywoluja zdjecia Parra. Mocno nasycone kolorami,
jaskrawe, niemal hiperrealistyczne, bywaly postrzegane jako satyra na sro-
dowisko robotnicze:

W latach osiemdziesigtych New Brighton bylo popularnym miejscem dla
ubogiej ekonomicznie klasy robotniczej, a ocena tej warstwy spolecznej
przez Parra wywolala kontrowersje, gdy The Last Resort zostal po raz pierw-
szy wystawiony w londynskiej galerii Serpentine w 1986 roku. Krytycy
potepili prace jako okrutng i voyeurystyczng, ale jak méwi Parr: ,Dosé
wezesnie zdalem sobie sprawe, ze kontrowersje nie zaszkodza. A teraz
oczywiscie wydaje sie, ze wszystko sie uspokoito i ludzie znacznie bardziej
doceniajg te prace niz w latach osiemdziesigtych”. Parr utrzymuje, ze nie
interesowat sie, klasg’, ale truizmami codziennego zycia, z ktorymi wszy-
scy ludzie muszg sobie radzi¢ — takimi jak krzyczgce dzieci i zta pogoda®.

12 Zob.tamze, s.303.

13 A. Genova, Revisiting Martin Parr’s Last Resort ,The Last Resort”, ,Magnum" 2018, https://
www.magnumphotos.com/arts-culture/society-arts-culture/martin-parr-the-last-resort/
(15.07.2025).
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Zamiast szerokich piaskowych plaz Parr pokazuje betonowe, zasmiecone

promenady o$rodka wypoczynkowego w péinocnej Anglii, reczniki lezace

na cementowych posadzkach, maszyny transportowe, przepelnione bary,
zdezelowany sprzet, zniszczong infrastrukture, placzace dzieci, wszechobec-
ne resztki jedzenia, nieznosny upal. Ale fotografuje przede wszystkim ludzi:

gromadzgcych sie przy bufetach, siedzgcych przy stolikach, wystawiajgcych

sie na upal, znudzonych, $pigcych, krzyczacych, jedzacych hamburgery, frytki,
gofry. Nie do konca wiadomo, z jaka intencja Parr pokazuje te gory smieci,
rozkrzyczane dzieciaki i zmeczone matki.

Gola z wieksza ostroznoscig portretuje ludzi, ale jego relacja z przedsta-
wianymi ludzmi i przestrzeniami takze pozostaje problematyczna. Na naj-
starszych w albumie fotografiach z 2007 roku z placu Alfreda 10 mieszkaticy
siedzg pod murem familoka, pozujg i usmiechajg sie, a przed nimi biegajg
zwierzeta: kroliki na jednym zdjeciu, koza na drugim. Koza — dodajmy — mie-
dzy kwietnikami zrobionymi z obowiazkowych opon. Piknikowa sytuacja jest
tez uchwycona na obrazie z 2016 roku z ulicy Zogaty. Co prawda, nikt z 0s6b
tam prezentowanych nie patrzy w aparat, ale szeroka perspektywa z zasta-
niajacym Srodkowa cze$¢ kadru przodem samochodu wymusza narracyjne
efekty. Gola konstruuje tu wielowatkows opowies¢. Podobnie mozna mysle¢
o fotografii z ulicy Krakowskiej 152. Zwrdceni w strone obiektywu mezczyzni
w roboczych ubraniach siedza przy lawce ustawionej przed familokiem, co$
jedza, pala papierosy. W obiektyw patrzy tez na ulicy Lisa 6 pies lezacy na
zewnetrznym parapecie okna. Na Lwowskiej 22 z 2016 roku nieco powyzej
cokotu budynku na podmurowanym oparciu schodéw znajduje sie grupa
ludzi - jeden z nich stoi wyprostowany z butelka piwa na wysokosci ust
i patrzy w obiektyw. To rdwniez sytuacja pikniku, co prawda w osobliwych
warunkach zniszczonego miasta. Podobnie mlodziezowa impreza uchwycona
jest na fotografii z 2014 roku na ulicy Zelaznej 15: na zapleczu jakiejé budowy
ludzie siedzg lub stojg z papierosami i piwem, u§miechnieci, zajeci rozmows.
Rodzinne spedzanie czasu Gola zarejestrowal na kilku innych fotografiach:
na ulicy Walowej 2 na zdjeciu z 2016 roku dwoje dzieci i dwoje starszych ludzi
siedzi przed domem na drewnianych krzestach pomalowanych niebieska far-
bg, na stole ketchup, butelka wody mineralnej, reszta jedzenia (albo dopiero
czeka na rozpakowanie, albo juz spakowana) umieszczona jest na podrecz-
nym drugim stoliku, rozrzucone reklamowki, ziemia gdzieniegdzie zaro$nieta
trawg. Na innym zdjeciu mezczyzna, kobieta i dziecko siedzg przy lawie przy
wyburzonym do wysoko$ci mniej wiecej trzech metréw muru na ulicy Wol-
nego 2 (2018 rok). Na ceglastej kanapie siedzi kobieta z dziewczynkg, po lewej
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stronie zwrdcony w ich strone mezczyzna, dziewczynka patrzy w aparat, czyli
na nas. Z daleka przygladamy sie z kolei innym spotkaniom, bardziej chyba
znajomych niz krewnych: na ulicy Gliwickiej 223 z 2017 roku i Debowej 103
z 2016 roku. Obie fotografie s3 mocno podswietlone, a blask $wiecgcych
urzgdzen (telefondw, ekranu telewizora) promieniuje na (by nie powiedzie¢:
opromienia) znajdujgcych sie w poblizu ludzi.

Gola fotografuje tez pojedyncze osoby i umieszcza je w krajobrazie podwo-
rza. Na zdjeciu z 2016 roku na ulicy Paderewskiego 3 na tle panoramicznego
graffiti Gola pokazuje kobiete wyprowadzajacg na spacer psa. Na innym

- rowniez na tle wysokiej, nieotynkowanej $ciany, ktorej poziomy wraz z war-
stwg ziemistego podloza tworzg trzy pasma barwy, kobieca postac z psem
tworzy kompozycyjny kontrapunkt dla tego ceglano-grudkowatego pejzazu
(ulica Pawta 3, 2007). Sg tez postacie portretowane w sporym oddaleniu:
dziewczynka w rézowych spodniach podrzuca pilke na tle szarych budynkéw
i centralnie wykadrowanej $ciany z odpadajacym tynkiem (ulica Pawla 3),
chlopcy w elektrycznym samochodziku, pokazani od tytu (ulica Pawla 8,
2009), zakapturzona posta¢ migajaca w drzwiach klatki (plac Andrzeja 1),
w glebi ocienionego podworza odwrdcony od nas mezczyzna (ulica Wincen-
tego Pola 20), mezczyzna na nowoczesnym osiedlu na ulicy Daszyriskiego 36
z 2019 roku, widziany z perspektywy wielu réznych ogrodzen (siatka, beton,
cegta), kobieta zamiatajaca ogrodek na deweloperskim osiedlu na parterze
na ulicy Baildona 22 z 2014 roku.

Jedna z fotografii jest szczeg6lna, gdy patrze¢ na nig ze spotecznej perspek-
tywy. Chwyta tylko reke czlowieka (niebieska kurtka, rekawiczka zimowa),
prowadzacego wozek transportowy ze zniszczong reklamdéwka z Lidla (ulica
Eokietka, 2016). Pozostata czes$¢ zdjecia robi przygnebiajace wrazenie: boczna,
przybrudzona $ciana wysokiego budynku wystaje ponad ogrodzenie, zktore-
go zwisa usychajace pnacze, w oddali ponad ogrodzeniem szare czubki drzew,
na pierwszym planie dluga ekspozycja popekanego asfaltu. Osoba z wozkiem
wlasnie wjezdza w te czes$¢ asfaltowej drogi. Nie ma chyba w albumie zdjecia
mocniej konfrontujgcego nas z rzeczywistoscig spoleczng i biologiczng: bez
upiekszenia, bez iluzji, fagodzenia obrazu, $srodkéw zmiekezajacych percepcje,
choé — trzeba przyzna¢ - surowa bezposrednio$¢ kadru jest w ogdle charak-
terystyczna dla tego albumu.

Gola z pewno$cig opowiada ,nieoficjalne” historie, kontynuujgc tradycje
Slaskiej fotografii zlat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku, kiedy
to najwazniejsi fotograficy przeciwstawiali sie propagandowemu obrazowi
Slaska. O ile jednak u tamtych dominuja brud, zanieczyszczenia, czarno-biate
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panoramy lub pozowane portrety najczesciej pojedynczych ludzi, to u Goli
krajobrazy na pierwszym planie komunikuja zniszczenie, zuzycie, energe-
tyczna flaute. A zarazem — gdy fotograf akcentuje relacje ludzi ze sobg i z oto-
czeniem — widaé tu dazenie do uchwycenia energii zobrazowanych relacji.
Aby zrozumie¢ sens fotografii $laskich podworek, trzeba zastanowié sie nad
tym, w jaki sposdb Gola wlgcza pokazywany $wiat w dyskusje ideologiczne
ipolityczne, zardwno te trwajace, jak i te historyczne.

Fotograficzne historie $laskie

Ideowa historia (g6rno)slaskiej fotografii pozostaje nadal mocno rozproszo-
na, opowiadana po kawatku, minirejonami, inna — czesci gliwickiej Slaska,
inna — bytomskiej, jeszcze inna — tyskiej czy katowickiej.

Dla Goli, urodzonego w latach siedemdziesiatych XX wieku, bliska mu-
siala by¢ tradycja fotografowania wypracowana przez fotografikow Tyskiego
Klubu Fotograficznego KRON. Ewelina Lasota opowiada historie tego klubu.
Jego dzialalnosé datuje sie od roku 1978 do 1983 i stanowi wyraz aktywnosci
najwazniejszych fotografikéw Slaska tamtych czaséw. Lasota zauwaza, ze
ich zdjecia

eksponuja sadze i pyl, ktdre zlewaja sie w brudne plamy na topniejacym
$niegu. Zwracajg uwage na bloto, pelno blota, z wycisnietymi w nim
sladami butéw i kol. Prace fotograféw KRONU nadajg widzialnos¢ temu,
co zostalo jej pozbawione w oficjalnych mediach™.

Kronowcy zwracali uwage na zanieczyszczenie, chociaz tematy zaniedban
ekologicznych byly cenzurowane przez wladze. O tym, na jaka skale ujaw-
niano na fotografiach degradacje srodowiska, swiadczg uwagi Alfreda Li-
gockiego do katalogu Slask Michata Caly: ,Wiekszo$¢ zdjeé ukazuje miasta
Gornego Slaska, czesé zas Walbrzycha. Sg to widoki przerazajace, mogace
stuzy¢ ekologowi za dokumentacje zdegradowania i zdehumanizowania przez
przemyst”*. Kronowcdw interesowaly te czesci miasta, ktdre nie pojawialy
sie w gléwnonurtowych mediach, jak na przyklad kolonie robotnicze. Swoje

14 E. Lasota, Tyski Klub Fotograficzny KRON, w: Tyski Klub Fotograficzny KRON Slgsk 19781983, red.
E. Lasota, M. tuczak, Muzeum Miejskie w Tychach, Tychy 2023, s. 24-25.

15 A. Ligocki, wstep do katalogu Michat Cata. Slgsk, ZPAF Katowice, 1984. Zob. tamze, s. 31.
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»podworkowe” zdjecia nazywali ,zimng angielska fotografig”®. W albumie
podsumowujgcym dzialalno$é KRON-u znajdziemy , podwérkowe” foto-
grafie Krzysztofa Pileckiego z Nowej Rudy z 1978 i 1979 roku (czarno-bia-
te, ludzie patrza w obiektyw), szerokie, panoramiczne ujecia krajobrazowe
Michata Caly z 1978 roku ze Swietochtowic-Chropaczowa i kolonii robot-
niczej Kauthaus (1978), Tadeusza Kluby, takze z Kauthausu. Zwykle sg to fo-
tografie budynkéw lub na ich tle ludzi pozujacych i nawigzujacych relacje
z fotografem. Wyjatkiem w albumie sg fotografie Henryka Raczkowskiego,
na ktérych pokazuje on kobiety z dzie¢mi spedzajace czas na kocu, przy sto-
liku z herbatg i ciastem, niezwracajgce uwagi na fotografa (Bytom, okoto
1979 roku, s. 166, 167).

To historia bezposrednio poprzedzajaca Gole jako fotografa, ale trzeba
pamietad, ze warstw historycznych i ideologicznych, do ktdrych Gola sie
odnosi, jest znacznie wiecej. ,Nieoficjalno$¢” opowiadanych przez niego
$laskich historii wyostrza sie jeszcze bardziej, gdy umiescimy je w kontek-
$cie szerszym niz powojenny. Janusz Musial zauwaza, ze ,,od drugiej potowy
XIX wieku w sztukach wizualnych ma miejsce koncentracja na utrwalaniu
obrazéw przemian zachodzacych na Gérnym Slasku, krajobrazu natural -
nego oraz architektury mieszkalnej i industrialnej””. Najpierw pojawili sie
wedrowni fotografowie (na przetomie lat czterdziestych i pie¢dziesigtych
XIX wieku). Nastepnie w wiekszych miastach powstawaly zaklady foto-
graficzne (np. w Chorzowie w 1859, Gliwicach w 1862, Bytomiu w 1863).
Ich wlascicielom, miedzy innymi Wilhelmowi von Blandowskiemu, Car-
lowi Liebertowi, L.A. Lamchemu (ktdry jest autorem najstarszych foto-
grafii miasta Kattowitz z 1872 roku); Juliusowi Tschentscherowi, Maxowi
Stecklowi, braciom Altman, Bronistawowi Arciszewskiemu, zawdzieczamy
najstarsze wizerunki osad $laskich, przemystowo-rolniczych terendéw oraz
portrety™.

Wiek XX niewyobrazalnie komplikuje te historie. Fotografia staje sie na-
rzedziem walki ideologicznej. Najbardziej znane cykle fotograficzne z lat
trzydziestych XX wieku Jana Buthaka i Antoniego Wieczorka, realizowane
na zamoéwienie, dalekie byly od krytycznej diagnozy i trzezwego spojrze-
nia na $lgska rzeczywisto$¢. Wpisywac sie mialy w idee panstwowotworcze,

16 Zob.tamze,s.39.
17 ). Musiat, Fotografia na Gérnym Slgsku - zarys, w: Fotografia na Slgsku 1939-2022, ¢z.1,s. 9.

18 Zob.tamze, s.10.
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,mocarstwowe”* i proponowaly wizje Slaska jako regionu bogatego, zasobne-
go inieodparcie pociagajacego. Po drugiej wojnie oficjalne komunikaty obra-
zowe ksztaltowaly sie podobnie: Szymanowicz za jedng z wazniejszych pre-
zentacji fotograficznych uznaje dwutomows, bogato ilustrowang monografie
Gorny Slgsk z 1959 roku, wydang w serii Ziemie Staropolski poznarnskiego
Instytutu Zachodniego. Fotografie peerelowskiej oficjalnosci prezentowaly
dos¢ powtarzalne motywy: wizerunki przodownikow pracy, przemystowy
krajobraz, folklorystyczny charakter regionalnego zycia. W tym kontekscie
fotograficy obrazéw nieautoryzowanych przez wladze, na przyklad klubu
KRON, wzmacniali interwencyjny, spoteczny charakter swoich fotografii,
podkreslajgcich ,rzetelnosé i prawde"®. Ich zdjecia wzbudzaly zainteresowa-
nie takze swojg odmiennoscig estetyczng. Barbara Kosiiska pisata o ,,negaty-
wie tradycyjnych kanonéw estetycznych”: ,W miejsce sielankowych pejzazy
rolniczych — tworzenie nowych stereotypow: fantastycznie uksztattowanych
wysypisk $mieci i hald wegla oraz malowniczo polyskujgcych rozlewisk cie-
kéw przemystowych™.

Mysle, ze w tym podwdjnym usytuowaniu: wobec zmiennej historycznie
narracji o Slasku i zmiennej polityki estetycznej? oraz wobec wspétczesnych
oficjalnych reprezentacji Slaska, a zwlaszcza Katowic, nalezy czytaé fotografie
z Krélestwa niebieskiego. Nawet jesli podobienstwo estetyczne fotografii Goli
do estetyki kronowcow jest niewatpliwe, bytabym bardzo ostrozna w mysle-
niu o podobienstwie ideowym. Krytyczny charakter fotografii KRON-u wy-
mierzony byt gléwnie w oficjalna, socrealistyczng wizje Slaska. Depresyjne,
ponure krajobrazy miejskich podworek kronowcéw, zwracajace uwage na

19 To nawigzanie do sformutowania Jana Buthaka z tekstu Istota fotografii ojczystej. Buthak pisze
tam: ,Dzisiejsza fotografia dobrowolnie zaprzega sie w stuzbe idei mocarstwowej, stuzbe idei
panstwa, zespolonego $cisle z narodem i ojczyzng"; ). Buthak, Istota fotografii ojczystej, w: Foto-
grafia na Slgsku 1939-2022, cz.1, 5. 243.

20 ,Warta podkreslenia jest rzetelno$c¢ i prawda w przekazywaniu tych wszystkich tresci, stoso-
wanie czystej fotografii bez udziwnien czy sztuczek technicznych”; K. Pilecki, M. Wielomski,
Sami o sobie - SGTKRON, ,Foto” 1982, nr1o, s. 329.

21 B. Kosinska, Biennale krajobrazu po raz siodmy, ,Fotografia” 1981, nr 3-4, s. 31, cyt. za: M. Szy-
manowicz, tytut, s. 217. Warto tez wspomnie¢, ze na lata siedemdziesigte przypadajg ruchy
nowofalowe, takze w Polsce w $rodowisku literackim, czego dowodem jest estetyczno-spo-
teczny manifest Swiat nie przedstawiony z 1974 r. Adama Zagajewskiego i Juliana Kornhausera,
napisany w duchu powrotu do realistycznej prawdy przedstawienia.

22 Tooczywiscie nawigzanie do Jacques'a Ranciere’a i jego tekstu From Politics to Aestetics? (,Para-
graph” 2005, t. 28, nr1).
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przemyslowe zanieczyszczenie srodowiska oraz spoleczne zaniedbania, dy-
sonans miedzy wizjg produktywnej ziemi a zyciem pojedynczych osdb, po-
wstawaly niejako w imie prawdy przedstawienia, dokumentacyjnej wiernosci.
U Goli - jak sadze — znacznie wazniejszy jest identyfikacyjny aspekt przed-
stawienia. Jego domyslnymi polami odniesien i odbiorcami nie sg ,wielcy
inni” wladzy, ale ludzie zamieszkujgcy miejsca pokazywane na fotografii.
Nie reprezentuja oni tez nikogo ani niczego poza samymi soba: zadnego

ludu robotniczego, idei pracy; nie stanowia metafory degradacji sSrodowiska.
Dlatego zdecydowanie wiecej jest u Goli zbiorowych przedstawien: ludzi roz-
mawiajacych ze sobg, jedzacych wspdlnie, siedzacych blisko siebie, bioracych

najczesciej pod uwage obecnos¢ fotografa. Dlatego tez Gola nie rezygnuje

z artystycznych walordéw fotografii. Nie mozna ich jednak sprowadzi¢ do

sprawnosci technologicznej. Fotograf specjalnie zakldca przejrzystos¢ kadru,
zwieksza ziarnisto$¢ obrazu, znieksztalca perspektywe, stowem — wprowa-
dza do przedstawienia elementy ,niepoprawne” z punktu widzenia klasycz-
nego rzemiosla. Staja sie one znakami pracy artysty, ludzkiej rekii oka, a nie

aparatu. Pokazujg takze krytyczny stosunek Goli do obiektywizmu fotografii.

Co robi Gola?

Gola wlacza sie w dyskusje historyczne, inaczej rozrysowujac linie miejskich

napie¢. Zawieszony miedzy iluzja, wyobrazeniem a reporterska surowoscia
charakter jego zdje¢ nie wyklucza krytycznego nastawienia do pokazywa-
nej rzeczywistosci, nie uniewaznia tez radosci promieniujacej z przedsta-
wianych swiatow. Nie jest ona tozsama z widokiem usmiechnietych ludzi,
bierze sie z podzielania przez fotografa podobnych emocji w doswiadczaniu

kadrowanej przestrzeni. W Krolestwie niebieskim zachodzi ciekawa zaleznos¢

miedzy fotografujacym a tym, co jest obiektem jego uwagi. W studiach kultu-
rowych interpretacje istniejacych obrazéw zwykle sa wynikiem traktowania

obrazéw jako materialu badawczego (antropologicznego, etnograficznego

czy socjologicznego), rzadko mys$li sie o tym, by sprawdzi¢, w jaki sposdb

przedstawienie wplywa na samego fotografujacego i tworzone przez niego

fotografie®. Gola nie traktuje swoich bohaterdéw jak obiektéw do sfotogra-
fowania, materialu obserwacji czy badan — uczy nas raczej patrzenia (bar-
dzo haptycznego w swojej istocie) na obiekty, materie i zadowolonych ludzi,

23 Zob.S. Pink, Doing Visual Ethnography. Images, Media and Representation in Research, SAGE Pu-
blications, London-Thousand Oaks—New Delphi-Singapore 2007, s. 26.
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mimo przebywania w ponurym otoczeniu. Przy czym nie sg to uSmiechnieci
i pozujacy gornicy, nie sg to pary spacerujgce po parku lub romantycznie
whpatrzone w obtoki, nie s3 to dzieci na katowickim kgpielisku , Fala”. Radosé
ludzi ze zdje¢ Goli polgczona jest ze zgoda na bycie w miejscu uznanym za
wlasne; nie jest ani wystudiowana, ani aktorsko udawana.

Wydaje sie, ze w ten sposob Gola umyka pulapkom, jakie napotykajg fo-
tografowie spoleczni. Jedng z takich pulapek najlepiej opisal Allan Sekula,
amerykanski fotograf. Uznat on, ze zdjecia W. Eugene Smitha z ksigzki Mina-
mata z 1972 roku dokumentujgce choroby japonskich rybakow spowodowane
zatruciem rtecia, wywoluja przede wszystkim wspotczucie. Odwracaja w ten
sposoéb uwage od politycznego zrozumienia mechanizméw, ktore dopro-
wadzily do tej sytuacjii — tym samym — blokuja gniew i walke o zmiane?.
Wspblczucie albo zrozumienie polityczne — taka bylaby alternatywa wedlug
Sekuly. Jak pamietamy, w przypadku fotografii Paara z The Last Resort ta al-
ternatywa brzmiata: pogardalub akceptacja. Fotograficy czerpiacy inspiracje
dla myslenia o roli fotografii z réznych krytycznych teorii (feministycznej,
marksistowskiej, queer, postkolonialnej) takze podkreslajg aktywistyczny
charakter fotografii. Victor Burgin, brytyjski artysta, uznaje, ze nalezy zwracaé
uwage na to, w jaki sposdb fotografia jako reprezentacja utrwala okreslone
ideologie®. W tym kontekscie prace Goli z Krdlestwa niebieskiego wigzaé sie
mogg jednak z pewnym ryzykiem estetyczno-politycznym.

Gola nie przedstawia oczywiscie swoich bohateréw w taki sposéb, ze
budza oni wspdlczucie, wrecz przeciwnie: odnosimy wrazenie, ze w pelni ak-
ceptuja przestrzen, w ktorej zyja, i nie wstydzg sie jej. Sg oni — jak to nazywajg
socjolodzy — prawdziwymi aktorami spotecznego wytwarzania przestrzeni?,
niezaleznymi od architektow, urbanistéw i miejskich planistéw, cho¢ zalez-
nymi od bezosobowych sil przyrodniczych. Ale nawet jesli uznamy, ze naj-
wazniejszy pozostaje aspekt identyfikacyjny fotografii z Krolestwa niebieskiego,
ktdry oznacza cedowanie na nig zadan zwigzanych z prawem okreslonych
grup spolecznych do bycia widzianymi, to nadal pozostaje problem ane-
stezyjnych konsekwencji takiej polityki estetycznej. Moze ona wywolywaé
zobojetnienie na zniszczony, ponury, zuzyty swiat wokd! nas. Wydaje sie, ze

24 A.Sekula, Dismantling Modernism, Reinventing Documentary. Notes on the Politics of Represen-
tation, w: Photography Against the Grain. Essays and Photo Work 1973-1983, The Press of the Nova
Scotia of Art. and Design, Halifax 1984, s. 74.

25 Thinking Photography, red. V. Burgin, Palgrave Macmillan, London 1982, s. 2.

26 Zob. B. Jatowiecki, Spoteczne wytwarzanie przestrzeni, Wydawnictwo Scholar, Warszawa 2010.
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Gola za kazdym razem, gdy podglada ludzkie relacje w przestrzeni slaskich

ajnfartow, rejestruje gotowos¢ ludzi do adaptacji do warunkdow zycia, ktére

raczej powinny budzi¢ w nich opdr i niezgode. I nie jest to wylgcznie zgoda

na zycie wsrod opon z kwiatkami czy rozsypujacych sie muréw, jak mozna

by sie spodziewad, jest to takze zgoda na zycie w nowoczesnych, stalowych

ogrodzeniach. Trudno jednak oceni¢, w jakim stopniu fotografia Goli bierze

udzial w tych procesach anestetyzacyjnych, a w jakim stopniu je uwidacz-
nia. Sklanialabym sie ku temu drugiemu rozwigzaniu: gdy ogladamy ka-
dry z Krolestwa niebieskiego i pamietamy zwlaszcza o tym jednym z wozkiem

z reklamdowka z Lidla, surowym i absolutnie deziluzyjnym, docierajg do nas

przede wszystkim antymitologizacyjne i antysentymentalne ich znaczenia.
Powstajg one dlatego, ze Gola koncentruje sie nie tyle na udramatyzowaniu

pokazywanych historii, ile na ich politycznym zrozumieniu i odczuwaniu.
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Photographic Narratives About Silesian Ajnfarts: Arkadiusz Gola and Marek Twardg's
Krélestwo niebieskie

The article interprets the photographic album Krélestwo niebieskie (Kingdom of Heaven)
by Arkadiusz Gola and Marek Twardg. The author demonstrates the distinctiveness of
Gola's photographic narrative compared to earlier approaches to photographing Silesia
and courtyards. Gola's photographs engage with other photographic representations
of courtyards, the prewar and postwar history of photography in Upper Silesia, and the
global history of social photography.
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