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1 WSTEP. Kazimierz Wdycicki pisat w r. 1912
romskim: ... z dziet jego bije w nieprzebranej petnosci
urzekajaca muzyka stowa”. Podobnych uwag nie brak
byto i u innych krytykéw. Czyniono i préby charaktery-
zowania tej ,muzyki”. Pomijam oczywiste iluzje (jak np.
dopatrywanie sie umyslnego doboru samogtosek czy sp6t-
gtosek, odpowiedniego do nastroju danego ustepu, oparte
na wierze w istnienie jakich$ jakosci uczuciowych zig-
czonych z poszczeg6lnemi brzmieniami jezyka). Pomijam
okreslenia czysto metaforyczne (Matuszewskiego: ,jak te
zdania drza i falujg nerwowo”; Woycickiego: ,stronice
Popiotéw to cate symfonje jezykowe”; i t.p.). Nie brako-
wato okreslen bardziej rzeczowych. Witasciwoscig ich je-
dnak prawie o0g6lng byto, ze doszukiwaty sie w prozie
Zeromskiego odrazu catego mndstwa réznych pierwiast-
kéw ,muzycznych” (nietylko wiec rytmu, ale melodyki,
swoistego tempa, dynamiki, typoéw ekspresyjnych, onoma-
topei i t. d.), mieszajac to, co w tekscie pisarza jest im-
manentne z tem, co—z wiekszym lub mniejszym stopniem
koniecznosci — moze sie ujawnié¢ dopiero przy jego re-
cytacyjnej interpretacji. Znamienna byta rada Woycickie-
go, aby do analizy odrebnosci formy dZzwiekowej pew-
nych ustepoéw przygotowywacé sie przez ,parokrotne gtosna
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odczytanie, a jeszcze lepiej wypowiedzenie z pamieci tych
urywkéw”. W wiele za$ jeszcze lat p6zniej podobng ra-
de dawat Adamczewski (,postuchajmy tego..., jak
sie muzyki stucha”). Otéz takie traktowanie prozy pisar-
skiej zdarza sie tylko wyjatkowo, proza zas Zeromskiego
posiada pewne wiasciwosci ,muzyczne”, ktore w calej
petni nam sie udzielaja, cho¢ jg tylko czytamy po cichu.
Wiasciwosci te sg rézne, prawie wszystkie jednak dadza
sie okresli¢c jednym wyrazem: rytmika.

O rytmice Zeromskiego nieraz pisano. Ci jednak,
ktorzy czynili spostrzezenia z tego zakresu, zadowalali
sie zazwyczaj albo impresjami, albo zademonstrowaniem
pewnej liczby luznych przyktadéw, ktore poddawali mniej
lub wiecej szczeg6towej analizie wedtug takich lub innych,
przygodnie dobranych zasad. Brakowato uscislen i rozroz-
nien; stgd tez trudno bylo i o generalizacje. Rytmika
u Zeromskiego jest czem$ tak znaczacem i obfitem, ze
peitne jej zobrazowanie wymagatoby studjum obszerniej-
szego i bardziej wnikajgcego w indywidualny charakter
poszczeg6lnych utworéw. Tutaj chodzi tylko o zarysy
najogollniejsze, t.j. o wyro6znienie kilku gtéwnych typdéw
rytmiki, uwydatnienie ich odrebnosei i wskazanie, jak
one sie rozmaicie do”siebie ustosunkowujg. Wiasciwa
ocena znaczenia poszczegdlnych zjawisk wymagataby
wielu zestawien poréwnawczych, ktére moge tylko prze-
kaza¢ przysztoSci.

2. INSTYNKT | ARTYZM. Kiedy méwimy o rytmie
prozy, mozemy mie¢ na mysli sprawy dwojakie. Mozemy
mysle¢ o rytmice instynktowej, a mozemy takze mysle¢
0 Swiadomem stosowaniu pewnych rodzajéw rytmiki dla
celow artystycznych. W odniesieniu do Zeromskiego sta-
wia zagadnienie tej roznicy Adamczewski, mowigc o $rod-
kach dzwiekowych, ,uzytych z biegtoScig prawdziwie
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niezawodnag (choé moze raczej nap6t Swiadomie instyn-
ktem podszepnieta, niz odwazona celowo)”. Rozrdznie-
nie to jest bardzo istotne, i wszelkie rozwazania na te-
maty takie, jak niniejszy, musza je mie¢ na uwadze.

Rytm, jak dzi§ powszechnie wiadomo, jest jedng
z zasad dziatajacych we wszelkiem zyciu, w szczegol-
nosci zas w zyciu ludzkiem. Przejawia sie on w catym
naszym organizmie, przenika nasze uczucia i namietno-
éci, udziela sie naszym czynnosciom, z ktérych nie ostat-
nia jest mowa. To tez kazdy z nas, piszac czy mowiac,
w pewnej — wiekszej lub mniejszej — mierze ulega
dziataniu instynktu rytmicznego. Wiedzieli o tem dobrze
juz starozytni. Arystoteles pisat (Rhet. 1ll.8.1), ze proza
nie jest czem$ metrycznem (simsipov), ale tez i nie jest
czems$ arytmicznem (appoD™ov), Cycero za$ przekazat nam
(Orator XVI1.57) pieknie sformutowana uwage: est, au
tem in dicendo quidam, cantus obscurior.

Owo dziatanie instynktu rytmicznego, znajome kaz-
demu, co — z niezaw8ze $Swiadomej przyczyny — kres-
lit swoje zdania i przestawiat w nich wyrazy, da sie
stwierdzi¢ i u wielce znakomitych prozaikéw, i to bez za-
gladania do ich bruljonéw. Zwréémy uwage na takie
np. zdanie z poczatku Nawracania Judasza-.

Ojca swego, Aleksandra, Ryszard Nienaski pamietat doskona-
le, cho¢ go niewiele zaznat.

Dlaczego wiasciwie ,zaznat’? Czy moze chodzito
0o t. zw. odnowienie formuty? Ale przeciez wyraz ,znaé”
bynajmniej nie nalezy do tych, ktére ,kostniejg™ i ule-
gaja banalizacji. O ile chodzi o strone znaczeniowa, ,znat*
naprawde bytoby chyba lepsze. ,Zaznat’,acz moze odswieza
potoczne wyrazenie, wnosi przeciez zarazem do niego
co$ dziwacznego. Naturalnie, o przyczynie, dla ktérej
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Zeromski ten wyraz wybrat, nie wiemy napewno, ale
mamy wszelkie podstawy, by dopatrywac sie jej w po-
czuciu rytmicznem. Zastgpmy ,zaznal’ przez ,znal’,
a zdanie bedzie znacznie ,gorzej brzmiato”. Rzecz mo-
ze stanie sie jasniejsza, jesli sobie wykreslimy schemat
zgtoskowy tego zdania (postugujac sie dla prostoty rze-
czy systemem tradycyjnym, t. j. oznaczajac zgtoske
akcentowang jako —, nieakcentowane zas jako ui dzielgc
zdanie na odcinki takie, na jakie je dzieli interpunkcja):

-Lu O

UUi u
1UU_LUU_ S Uuu.J U
Uuu U wu

tatwo zauwazy¢, ze powtarzajg sie tu trojakie gru-
py sylab, ktore znowu najprosciej chyba bedzie nazwad,
postugujac sie tradycyjng nomenklaturg, adoptowanag
z prozodycznego systemu starozytnosci klasycznej; a wiec:
trocheje ( u, amfibrachy (u _j u) i pirrychy (uu). Te
ostatnie zreszta wystepuja w schemacie jako wynik
pewnego uproszczenia, mianowicie uznania, ze pierwsze
zgtoski wyrazow 4-zgtoskowych (,Aleksandra”, ,doskona-
le”), sa zwykiemi zgtoskami nieakcentowanemi; w isto-
cie stanowig one typ ;posredni: bedac stabsze od akcen-
towanych, sg przecie silniejsze od innych (Tytus Benni
oznaczat w przyblizeniu site poszczegélnych zgtosek w wy-
razie czterozgloskowym jako 3.1. 4.2, a w pieciozgtos-
kowym: 8. 1.1. 4. 2), a przytem posiadajg te wiasciwos¢,
ze, jesli kontekst narzuca pewng rytmiczng emfaze, mo-
ga sie jeszcze wzmachiaé, czasem az do réwni z temi,
ktore dzwigajg akcent gtdwny; przyktadéw dos¢ choéby
w mickiewiczowskim heksametrze: ,pogladajg ku Prusom”,
-Z powigzanemi rekami” i t. p. W kazdym razie, jesli
sobie oznaczymy kazdg * wyzej wspomnianych grup
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odpowiednig litergl, przekonamy sie, ze mamy tu tylko
te grupy, a zadnych innych:

tt
pt
taapt
tat
Zmiana ,zaznal” na ,znal” nadataby ostatniemu
wyrazeniu postaé tjj, i to wihasnie ,zepsutoby” rylrn

zdania.
Inny przykiad przytacza Adamczewski:

...wszystek zamieniat sie w westchnienie, w jek modlitewny
i, jako proch, lezat u stopy Boga. (Charitas.).

»,U stopy”, nie ,u stép”, jak mobwi sie potocznie.
Tu juz znacznie bardziej, niz w poprzednim przykiadzie
prawdopodobna jest intencja ,odmiodzenia zwrotu pospo-
litego”, jakie istotnie widzi tu Adamczewski; ale i on do-
puszcza mozliwosé, ze ,te niezwyklg forme [t. j. liczbe
pojedyriczg zamiast mnogiej] spowodowata tu wytgcznie
potrzeba rytmiczna zdania”. Istotnie, zdanie z liczba
mnoga znacznie mniej by zadowalato nasze poczucie
rytmiczne. Wyznaczmy sobie schemat zdania:

1 Mianowicie: t (=trochej), a (~amfibrach), p (=pirrych),
W dalszym ciagu przydadza sie jeszcze znaki: d(=daktyl: — u u),
j(=jamb: u_j_), an (=anapest: uu k (=kretyk: _i_u Oczywiscie,
zar6wno same te nazwy, jak i wyodrebnianie odpowiadajacych im
grup zgtoskowych ma znaczenie wytacznie pomoeniczo-praktyczne.
Gdyby kto$ np. twierdzit, ze ,Ryszard Nienaski* to nie jest ta, ale
dt, nicby nie mozna mie¢ przeciwko temu, gdyz obydwie te for-
muty oznaczajg jeden ukiad: uu u. Jezeliwole pierwsza, to zno-
wu ze wzgledéw praktycznych, ile ze bardziej odpowiada ona po-
dziatowi na wyrazy (cho¢ odrebnemi wyrazami rzadko méwimy).
Wygodniej poprostu jest przyjaé, ze ,Ryszard Nienaski* to jest ta,
gdyz ,Nienaski Ryszard* wyrazi sie w tych samych znakach, tylko
przestawionych: at.
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tapt

ta
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tat

I tu, jak w przyktadzie poprzednim, przewazajg gru-

py ti a odmiennos$¢ stanowig dwajamby (,i jako proch™),
o ktorych wszelako nikt nie powie, ze wnoszg jakis$
czynnik dzwiekowo negatywny. Zamienmy jednak ,a sto-
py” na ,u stép” (t. j. kohcowe tat na tjt), a rytm sie
-psuje”. Czyli, ze: co innego jest jamb (nb. parzysty)
w wyrazeniu sktadniowo wyodrebnionem i odlegtem od
spadku zdania, a co innego jamb w spadku samym (jak
w ‘przyktadzie pierwszym), lub w jego poblizu (jak tu-
taj).

) Przyktadéw podobnych, ilustrujgcych poczucie ryt-
miczne Zeromskiego, moznaby przytoczyé wielkie mno-
stwo. Kazdy tez, kto zna jego proze, chocby sie nad jej
rytmikag nie zastanawial, ma przekonanie, ze pewne typy
zdan nie mogtyby wyjs¢ z pod jego pidra. Nie napisatby
wiec przypuszczalnie Zeromski, jak napisat Wk. Arcimowicz
(C. K- Norwid, s. 3):

Przetom taki nie mégt przyjs¢ bez przygotowania,—m usia-
to ono odby¢ sie w oHresie warszawskim.

Wedle wszelkiego prawdopodobienstwa, u Zerom-
skiego, gdyby miat uzy¢ tych samych wyrazéw, mieliby-
Smy zamiast wyrazenia podkreslonego raczej: ,musiato
ono sie odby¢” (t.j. ata zamiast at d).

Trudno tez sobie u Zeromskiego wyobrazi¢ takie
zdanie, jak to, ktére znajdujemy we Wdepie do badan
nad dzietem literackim Kridla (s. 9):

Musi sie [rozprawa ta] przeto ograniczy¢ do rzeczy najwaz-

niejszych, do.... wprowadzenia w caty las trudnych i skomplikowa-
nych problematéw i do utatwienia orjentacji w nich.
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Przypuszczalnie koricowe wyrazenie (podkreslone)
brzmiatoby u niego, przy pozostawieniu tych samych
wyrazow: ,i do utatwienia w nich orientacji" (t.j. tptta
zamiast tptp k).

3. RYTMIKA OKSYTONOW. Omoéwione wyzej
bne przyktady, w ktorych wedle wszelkiego prawdopodo-
bieristwa mamy do czynienia z rytmem nieswiadomym,
otwierajg nam perspektywy na caly jeden dziat rytmiki
artystycznej Zeromskiego.

Otworzmy ktorys z tych jego utworéw, ktére sg zu-
petnie oczywiscie dzietami Swiadomej sztuki rytmicznej,
np. Dume o Hetmanie, albo Walgierza, albo opis koncertu
Farfarella w Ro6zy, a przekonamy sie, ze i w nich prze-
wazajgcg czes¢ tkaniny dzwiekowej stanowig grupy am-
fibrachiczne, trocheiczne i pirrychiczne (utatwia to natural-
nie charakter materjatu jezykowego polskiego, aczkolwiek
nie bez czujnosci ze strony pisarza). Pojawiajg sie jednak
i grupy jambiczne (lub inne o charakterze oksytonieznym).
Transponuje tu dla przykiadu poczatkowe dwa ustepy
Walgierza na poprzednio oméwiony system znakéw, po-
zostawiajgc w petnem brzmieniu jedynie wyrazenia jam-
biezne (w klamrach tylko dodajac jeszcze wyjatkowo pe-
wne krétkie wyrazenia niezbedne dla zaokraglenia sen-
su). Rozcztonkowanie idzie, jak i w przykfadach z po-
przedniego rozdziatu, za interpunkcja:

[1] aat
aataata, —
aaa
aat,
aaat
t a szkartatny namiot swoj.
tttta

ata
taaaaaaa,
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taa
attt
taaa
t najemnych gosci thum.
ptpt tpt,
atp tswojrod at a.
[21 p t a t [rozpar}] sie Kkrol.
t a a oblekajego tron a a a.
p tta ma krdl wiciedze swe,
at.
t [cieszy] sie krol.

W poroéwnaniu z poprzednio rozwazanymkrétkim
ustepem z Charltas zauwazamy tu co$ nowego.Tam jam-
by utrzymywaty sie w réwnowadze rytmicznej przez to,
Ze, po pierwsze, wystepowaty jako para; po drugie, uwy-
datniaty w catosci zdania wyrazenie skladniowe odrebne
(»i jako proch”), a dos¢ odlegte od zakonczenia. Tu prze-
waznie mamy tez grupy liczace po kilka jamboéw, acz sg
i jamby pojedyncze (,swoj rod”, ,sie krol” dwukrotnie);
tatwo wszelako dostrzec, ze wystepuja one przewaznie
(acz nie wylgcznie) tam, gdzie zdanie sie konczy. Jesz-
cze za$ bardziej uderzajacg wiasciwoscia tych grup jest
ich powrotnos¢. Elemtjpt, ktéry niszczy rytm w pewnym
toku, moze sie w tym jsamym toku sta¢ czynnikiem no-
wej rytmicznosci, jezeli sie powtarza. Jeden jamb w to-
ku trocheiczno-pirrychiczno-amfibrachicznym jest potknie-
ciem. Taki sam jamb, powracajacy dostatecznie czesto,
zebysmy powrotno$¢ jego mogli odczué, jest wzbogace-
niem rytmu. Nie sg do tego konieczne réwnomierne odstepy.
Rytm (ze powotam sie na jednag z najlepszych, jakie znam,
definicyj, P. Verriera) ,powstaje w czasie lub przestrze-
ni przez powtarzanie sie pewnych jednostek, ktére ucho
lub oko odczuwa jako jednakowe.” Mozna juz mowié
0 rytmicznosci w prozie, na ktorg skladajg sie amfibra-
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chy, trocheje i pirrychy, choéby w ich ugrupowaniu nie
byto scislejszej regularnosci; jawniejsza, dobitniejszg sta-
je sie rytmicznosé, gdy w toku trocheiczno-pirrychiczno-
-amfibrachicznym przewija¢ sie zaczynajg jamby, czy inne
grupy oksytoniczne. Tak wasnie jest w Walgierzu, i to
nietylko w poczagtkowych ustepach. Oto jeszcze inne
grupy oksytoniczne z pierwszych kilku stronic utworu:
Krzyczy mu w lad i wmorze druzyna wieczng cze$¢.
....[morze].... chluszcze bryzgami fal.
Spiewaja.... wojnopamietnag piesn.
....ogien drzacemi jezory wybucha z niej.
Czarna sie dymi krew.
Wzdycha krol.

Ciato jego obleczone od stépdo

gtow w kolczugi sie¢
stalowa.

| stowo wieszcze pada w tium.

... biada mu!
....zgarniony za Odra *tup.
. sztyki z rogami i kty.

Te same elementy spotkamy w rytmice Dumy o Het-
manie; tylko ich ustosunkowanie jest odmienne. Oto gru-
py oksytoniczne z pierwszych trzech stronic tego rapsodu
(wedtug pierwszego wydania):

Daleki zgietk niosg wiatry.
..Eufrates, Nil, Dunaj.
....murzyn, fellach i kopt.

Z za nagich gér..
....pracowity mut.

....depce pachngcy mrok.
....bosniak i serhb.

e ., ruskie i polskie wsie.

197



Poza temi wyrazeniami w schemacie zgtoskowym
calego tego ustepu zobaczymy tylko rozmaicie sie prze-
platajgce elementy t, a i p.

Jest to wogdle jeden z bardzo znamiennych dla Ze-
romskiego typoéw rytmicznosci, stosowany przez niego
nietylko w utworach o charakterze poematoéw prozg, ale
i w utworach, w ktorych przewaza pierwiastek powies-
ciowy. Szczeg6lnie czesto spotykamy sie z nim w Popio-
tach. Rytm oksytoniczny jest tam ,poddany” juz w nie-
zapomnianem pierwszem zdaniu, ktére przeciez skltada
sie z trzech jambéw, a potem ilez razy grupy .oksytoni-
czne powracajg (na spadkach zdan w szczegélnosci). Znaj-
dziemy je i w opisie bojki szkolnej (,Filip dopadt zbiega
w przedsionku, ale zwinny chtopak, rozjuszony jak ran-
ny dzik, zwalit go z ndg jednym ciosemwskro n"X
i w przygodzie z wilkami (,Polotny skok Baski zmienit sie
w cudny bieg”; Rafat ,styszal.... klancanie jak gdyby
zgtodniatych psow”; ... uczut wszczepione w siebie
pazuryikty”;,wilk rozwart pysk, wygiatsie jak na-
ciggniety tuk”; i t d.), i w Potyczce (,znowu ztoto-

zO0tty btysk”; ... tchu az brak?”; ,Nabijajg co tchu
bron... Tchu brakP; ... w ciepty dét”; ,..petna
geba krwi”;,..przerazliwa mysl” i t.d), iw epi-

zodzie z donzella (Cedro ,patrzat na nig blady, jak
trup”; ,Usta rozpadty sie, chwytajac szybki dech?”i
~Stala przed nim blada, zbielata, jak $nieg” etc.),
i w wedrdwce odtgczonego od putku Cedry (Za gérami\
i w mndstwie innych ustepéw. Jako S$rodek artystyczny
rytm tego typu nabiefa rozmaitego charakteru w zwigzku
Z mniejszg lub wiekszg diugoscia szeregow jambieznych
(czy, rzadziej, anapestycznych), w zwigzku z mniejszg lub
wieksza czestotliwoscig ich wystepowania, w zwiazku
wreszcie z przeplataniem ustepéw prozy dobitnie rytmi-
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zowanej krotszemi lub dbtuzszemi ustepami prozy innego
rodzaju. Zawsze jednak grupy oksytoniczne sg czems$
rzadszem w tkaninie zgtoskowej (w ktoérej przewazaja
trocheje i amfibrachy); zawsze tez dzwigaja one na sobie
mocne akcenty zdaniowe (acz mocnych akcentéw nie
brak takze i na innych grupach). Naturalnie, na charak-
ter dziatania rytmu wplywa takze jego zlgczenie z takag
lub inng materja tresciowg. W przyktadach dotychczaso-
wych mieliSmy grupy oksytoniczne zastosowane do przed-
stawienia dramatycznej akcji lub epickiego patosu. By-
waja one jednak #aczone i z innemi treSciami: bo, jak
zaden inny, tak i ten typ rytmiki nie ma jakiej$ specjal-
nej barwy uczuciowej, ktéraby jego uzycie ograni-
czala tylko do materyj pewnego rodzaju. Rytm wiec po-
wtarzajgcych sie grup oksytonicznych spotykamy i w przed-
stawieniu ponurej historji ostatniego poranka opowiesci
w Wiernej rzece (,Lecz oto boza dton” ....,zarysy
olch” ...,na wyniostych pniach” i td.), i w lirycz-
nym czysto ustepie o biekitnym kwiecie w Urodzie
tycia. Ustep ten przytaczam w postaci graficznej, ktora
doktadnie okazuje, jak grupy oksytoniczne sobie tu od-
powiadaja.
...A wposréd nich stat

wysmukty, przecudny, btekitny kwiat,

i jak wyniosty wieszcz,

dumat nad tym poziomym Swiatem,

a sam jeden zan stat.

Czasami wszystek Swiat #aki zacichat.

Ustawatl wszelki w niej gtos i ruch,

zamieral ostatni powiew

i tylko jedno jedyne biekitne kwiecie czuj-duch

patrzyto z ziemi w niebiosa...

Wystepowanie oksytonow (przewaznie jambow, w jed-
nym tylko wyrazeniu anapestéw) jest tu nietylko czest-
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sze, ale i bardziej ~regularne, niz w przykiadach przy-
toczonych poprzednio. O tyle tez bardziej od nich ustep
ten jest podobny do wiersza.

4, RYTMIKA ODCINKOW ROWNEJ DtUGOS

Rytmika grup oksytonicznych jest najtatwiej uchwytna,
jest ona jednak tylko gatunkiem znacznie rozleglejszego
rodzaju. Bo takze i inne grupy zgtosek i ich ukiady nie-
raz sie w prozie Zeromskiego powtarzajg, w podobny
do tamtych sposob przyczyniajac sie do jej rytmiczno-
.8ci. Od czasu do czasu spotykamy sie w jego utworach
z takim np. powrotem identycznego zupeinie ukiadu
,zgtosek w bezposredniem sagsiedztwie, jak np. (w Dzie-
Jach grzechu):
Darmos$ sie silit, Artysto,
drogi, kochany cztowieku,
co w systemie znakéw stosowanych do poprzednich
przyktadéw wyraza sie jako:
taa
taa
Czesciej niz w powiesciach zdarzajg sie takie ukia-
dy w utworach o charakterze poematdéw prozg. Oto przy-

kifad z roz. Il Walgierzct (wszedzie juz tu stosuje formy
graficzne, unaoczniajjpe zjawiska, o ktore mi chodzi):
Az oto styszy (at)
btekitnej wazki (a t)
tajny — (t)
tajny, (t)
do duszy (a)
mowiacy (@)
Spiew =)

Przyktadéw takich moznaby sporo zebra¢. Nie na-
lezg one wszelako do najczestszych. Jak wiadomo, na-
wet do wrazenia metrycznosci w polszczyznie takie zu-
petnie dokladne powtarzanie sie ukiadu zgtosek akcen-
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towanych i nie akcentowanych nie jest konieczne
i wiersze typu ,Wesoto zeglujmy, wesoto” wcale nie na-
leza do najczestszych. W ogromnej wiekszosci wypadkdow
metr polski zasadza sie na Ipowrotnosci tylko ukiadu
pewnej liczby zgtosek z jednym lub kilku (co zalezy od
dtugosci ukiadu) stalemi akcentami. Wysokg tez regu-
larno$¢ rytmiczng wyczuwamy w dwu grupach o$Smio-
i dwu grupach piecio - zgtoskowych, ktore sie przeplata-
ja w zakonczeniu rozdziatu Szlak cesarski w Popiotach-,

Rzucit go nago (5 zgt)
pod stonce, ksiezyc i gwiazdy, @8 )
wydat stabego G .
na hodowanie powietrzu... 8 »)

Tak samo w czterech idacych jedna za drugag gru-
pach pieciozgtoskowych w tejze powiesci w rozdziale
Dworzanin:

Do tej alei (5 zgij
sptywato z géry G )
Swiatto zielone, 5 »)
jakby do groty G )
lodowca Rodanu. 6 )

Tak samo w grupach siedmiozgtoskowych, poswie-
conych (w rozdziale Dworzanin) wrazeniu, jakie na Ra-
fale wywierata ksiezniczka (,Byta samem weselem”...
.a biegt od niej na ludzi — smutek i udreczenie”it. p.).

Jak widzimy, jako elementy rytmiczne wystepujg
u Zeromskiego odcinki prozy, ktére odpowiadajg naj-
pospolitszym typom wiersza (lub wyodrebniajgcych sie
przez Srednidwke czesci wiersza). Mozemy tu moéwic¢ po-
prostu o 5-zgtoskowcach, 6 -zgtoskowcach, 7 -zgtoskow-
cach i 8-zgtoskowcach. Znajdag sie i 9- i 10-zgtoskow-
ce; czyli wszystkie whasciwie grupy zgtoskowe, skiada-
jace tradycyjny system sylabiczno - akcentowej wersyfi-
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kacji polskiej. Jesli wrocimy raz jeszcze do Walgierza,
przekonamy sie, ze istniejg tam odzewy nietylko po-
miedzy odcinkami oksytonicznemi, ale i pomiedzy wiek-
szoscig innych. Oto pie¢ zdan poczatkowych:

Na progu wyniostym morza, (8)

gdzie sosny rumiane \ (6-j-5)
cien biekitnawy /

na jasne piaski rzucajg — (8)

oparty sie wozy kroélewskie. 9)

Ustaty zgonione konie, (8)

zarinety sie w piaskul

skrzypiace kota. /

Kaze krol rozbié
szkartatny namiot swoj.
Zwista ciezka ztotal

frendzla zastony, / 6-f-5)
na wiotki piasek opadta. (8)
A przed zastong 5)
na zerdzi gteboko wkopanej 9)
szelesci plemienna stanica, 9)
kroléw wojenny proporzec. (8)

Tak samo jest idalej. Uktady elementéw rytmu sg
rozmaite, ale pewne elementy stale powracajg. Podobnie
jest i w Dumie o Hetmanie. Na pierwszych juz stronicach
tego utworu zauwazy¢ mozemy powtarzanie sie odcin-
kow 5 - zgtoskowych**(,mdte swiatto gore”, ,w stronach
dalekich”, ,miedzy lgdami”, ,wybiegt beduin”, ,Seciny
wotow”, ,zamki po gorach”), 7-zgtoskowych (,W $niadym
dymie i w chmurach — ponad stepem wyrostych”, ,Nie-
zliczona éma krukéw”, ,posepnookie ludy”, ,Samos, Chios
i Rodos”, ,ciemny Arab pomyka”, ,z pod bezchmurnego
nieba”, ,Blyska grot wioczni Persa, — Kurda i Ormia-
nina”), 8-zgtoskowych (,jesienne stonce potyska”, ,Dale-
ki zgietk niosg wiatry”, ,Wrzask tragby =zagrzmiat nad
morzem”, ,potysk ziotego proporca”, ,Réwnemi korpusy
daza”, ,chandzar gotuje do ciosu”), 9-zgtoskowych (,ude-

202



rzyli we wiosta galer”, ,ku Bosforu dazac ciesninie*,
.Ze spiekitej, skalistej pustyni”, ,Ze stron, ktérych deszcz
nie nawiedza”, ,ciagna szczekajgca armate”, ,Sciska
w msciwej dioni  rusznice, — wecuje po nocy
jatagan”). 10 - zgtoskowce, jak przewaznie bywa
w wierszu, wystepuja tu w postaci potgczonych grup
4 -f-6 (,napetnita szeroko$¢ niebieska”, ~miedzy
Tracja i Azji wybrzezem”, ,upierzone objagi janczaréw”),
albo 545 (,z suchych wawozéw puszczy libijskiej”,
-Z Okregow suszy wiecznie ptongcej”, ,w bukowych lax
sach serbskiej ptaniny”, ,ptawi sie w zimnych nurtach
Dunaju”, ,Szepcac modlitwe ku czci Allaha”, ,Sto kilka-
dziesiagt tysiecy cieciw”). W wyodrebnianiu tych odcin-
kéw mozliwe sg pewne indywidualne roéznice i waha-
nia. Roznice wszelako w obrazie catosci bedg stad mi-
nimalne. Uwzgledniajac je w sensie [mozliwosci drobnej
zmiany kazdej cyfry albo in plus, albo in minus, moze-
my z calg juz pewnoscig powiedzieé, ze na pierwszych
trzech stronicach Dumy (wedle pierwszego wydania) ma*
my ok. 8 pieciozgtoskowcow, ok. 12 siedmiozgtoskow-
cow, 'ok. 12 oSmiozgtoskowcoéw, ok. 10 dziewieciozgtos-
kowcow, ok. 9 dziesieciozgtoskowcéw (liczac obydwa ich
typy razem).

Wysoki stopien regularnosci tej rytmiki odpowiada
szczegblnie charakterowi poematow proza; rytmika jed-
nak analogiczna panuje takze na wielkich przestrzeniach
utworéw takich, jak Popioty lub Wierna rzeka. W dwu-
dziestu kilku wierszach jednego z poczatkowych ustepdéw
Wiernej rzeki (zaczynajgcego sie od stow; ,Nie stychaé
juz toskotu granatéw Dobrowolskiego”) mozemy naliczyé
11 odcinkéw 8-zgtoskowych, 6 odcinkéw 9-zgtoskowych*
6 odcinkéw 7-zgtoskowych, 6 odcinkdéw [5-zgtoskowych
(ze pomine inne, mniej wyraznie wystepujace). Z Popia-
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tow cytowatem juz na poczatku tego rozdziatu kilka
przyktadéw drobnych. Przytocze jeszcze jeden nieco

dtuzszy:

Wiosna:

opis stawu w Wygnance,

Z wod jego biato-niebieskich,
jak stal zsiniata od ognia,
dymity sie mgty cudnobarwne.
Pokrewne ziemi i niebu
opuszczaty wode dla nieba,
oddzielajac sie od niej z zalem,
jak dusza,

kiedy rzuca swe wiasne ciato.
Ale, nim odeszty, 1

staty nad nia, !

jak gdyby w modtach utopione.
Zdato sie wtedy patrzacym,

ze ta chwila trwa¢ winna wiecznie,
ze ona to jest wiecznoscia,

ze taka witasnie 1
jest nieskoriczonosé.!
Ale Swiattos¢ \

zdata nadchodzaca!
pokropita hyzopem cienie
i na jej wszechwladny znak
woda samotna 1

zostata w dole, ! &

a mgty porzucaty jej tono.

konczacy rozdziat

®)
®)
©)
®)
©)
9)
(©)
(©)

(6+4)

9)
®)
©)

®)

(5+5)

(4+6)
)

(5+5)

9)

Jak widzimy, tylko dwa odcinki tego ustepu nie
maja scistych odpowiednikéw; stad ‘ich szczeg6lne zna-
czenie jako jakby tamaczy fali rytmicznej. | one zresztg
nie sg bez zwigzkéw rytmicznych z kontekstem. Amfi-
brach ,jak dusza” ma odzewy wewnatrz 9-zgtoskowcow,

odcinkowi za$ oksytonicznemu

odpowiada nieco dalej

analogiczny, acz krotszy (,gtuchonocny sen”).
Rytmika ta w powiesSciach najczesciej wystepuje

tam, gdzie jest wieksze nasilenie
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kiem wiec w tych ustepach, w ktorych osnowa jest
obraz natury, albo przezycia wewnetrzne; nie brak jej
jednak i w narracji.

Budzi sie pytanie, odkad to Zeromski stat sie w ta-
kiej mierze rytmista, odkad odzewy jednakowych Odcin-
kow prozy weszty do statego zasobu jego Srodkow arty-
stycznych (nie mys$le naturalnie, zeby Zeromski liczyt
zgtoski; ale i Mickiewicz napewno nie liczyt zglosek, pi-
szgc wiersze). Na pytanie to nie jest bynajmniej tatwo
odpowiedzie¢. Zapewne, ze okres rytmizacji na wielka
skale to ten okres, ktérego poczatkiem sa Popioty. Mo-
znaby sie w nim z pewnem prawdopodobienstwem do-
patrywaé¢ wpltywu prozy Flauberta. Ale zrodia rytmicz-
noéci Zeromskiego sg dawniejsze i niewatpliwie wiasne.
Jesli do ich odkrycia potrzebne mu byto jakies nadtchnie-
nie z zewnatrz, to moze dostarczyta go juz jakas lektu-
raz czasow dziecinstwa albo lat szkolnych, np. Agaj-Han
Krasinskiego. W kazdym razie nie jest rzadkoscig ten typ
rytmiki w Ludziach bezdomnych (rozdziat np. Wpocie czo-
ta koriczy sie dwoma 8-zgtoskowcami: o sercu, ktore za-
palito sie ,jakby w nie zleciata iskra — z plomienistego
ogniska”)l, a zdarza sie i we wczesniejszych utworach.
Oto np. zakonczenie roz. Il Syzyfowych prac (oznaczam
w tym urywku takze liczbe zgtosek w odcinkach oksy-
tonicznych, pomieszczajac przy cyfrze litere m, ustalony
przez tosia znak spadku oksytonicznego, czyli meskiego);

Z prawej i lewej strony )
otwarty byt widok rozlegty 9)
na dwie ptaskie doliny. )
Tu i tam (3m)
ciggnety sie smugami @)

i Inny ustep Ludzi bezdomnych bedzie poddany analizie m.i.
1z punktu widzenia rytmiki zgtoskowej w rozdziale nastepnym.
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lasy, pagorki, (6)

wielkie, biate piaty pol... (7 m)
Daleko, daleko (6)
za ostatniemi sinemi borami 5+ 6)
szarzaty lekkie mgty, (6m)
przestaniajac widnokrag. ()]
Byto samo potudnie. (@)
Z kominéw chat w ogromnych wsiach (8m)
szty wszedzie dymy (5)
biekitnemi stupami. (@)
Byt to jedyny ruch (6 m)
w tej niezmiernej przestrzeni. (@)
Cala ona lezata (@)
w niemym spokoju, (5)
jakby spata. (4)
Tylko dtugie pasma dymoéw (4+4)
zdawaly sie pisacé (6)
na biatych martwych kartach polan 9)
nikomu nie znane 6)
tajemnicze znaki. (6)

Niezaprzeczone tu pokrewienstwo z cytowanemi wy-
zej ustepami z Popiotdw, Dumy i Walgierza, ale nieza-
przeczone i roznice. Najwazniejsza z nich plynie stad, ze,
aczkolwiek proza ta dos¢ wyraznie dla ucha dzieli sie na
te odcinki, w jakich ¢a tu przepisatem (sg mozliwe dro-
bne réznice odczuwania indywidualnego), przeciez nie sg
one tak zdecydowanie, jak tam, wyodrebnione skiadnio-
wo, a przeto rytm wystepuje mniej dobitnie. Ustepy przy-
tem o takiem zrytmizowaniu (nigdy dobitniejszem) wyste-
puja w Syzyfoiwych pracach rzadko, przegradzane wiel-
kiemi blokami prozy, w ktorej rytmu (tego typu) jako
czynnika intencji artystycznej nie wyczuwamy. Nigdy tez
ustepy takie nie osiagajg dtugosci takiej, jak w Popio-
tach (nie moéwigc juz o poematach prozg, w ktérych rytm
jest jawnym czynnikiem rozmystu artystycznego od po-
czatku do konca).
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5. RYTMIKA UKLADOW AKCENTOWYCH. Rytmi-
ke, o ktdrej dotychczas byta mowa, mozna nazwac zgto-
skowg. Wyodrebnienie jako osobnego gatunku rytmiki
oksytonéw byto uzasadnione, bo, jak widzieliSmy, odcin-
ki o spadkach oksytonicznych odpowiadajg sobie rytmi-
cznie nawet przy rozmaitej dtugosci. Wynika to stad, ze
spadek oksytoniczny dzwiga na sobie zawsze wazny ak-
cent zdaniowy. O spadkach paroksytonicznych tego po-
wiedzie¢ nie mozna. Badajgc tez przytoczone dotychczas
urywki, z tatwoscig dostrzezemy, ze uklady akcentéw
bynajmniej nie odpowiadajg w nich dtugosci odcinkéw
i odcinkéw tych odzewom. W niejednym wszelako wy-
padku zauwazymy, ze uklady akcentowe posiadaja swojg
wilasng regularnos¢, ktora temu samemu rhythmizomenon
nadaje wzor niezalezny od wzoru uksztattowanego przez
rytmike zgtoskowa i w bardzo rozmaity sposéb z tam-
tym wzorem sie zaplata. Siegnijmy po przykitad znowu do
Walgierza (roz. Ill) i oznaczmy, systemem przyjetym
przez rytmologdw francuskich, po lewej stronie liczbe ak-
centdw grupowych, (chbdzi tu bowiem nie o wszystkie
akcenty wyrazowe, ale o te, ktdre majg wiekszag site ze
wzgledu na swoje znaczenie w grupie), a po prawej (jak
poprzednio) liczbe zgtosek w kazdym odcinku (wyodreb-
niajagc ponadto samogtoski w sylabach o akcencie gru-
powym grubym rodzajem druku):

3) Daleko — daleko — daleko 9)
?3) zaszumiat gorski bér. (6m)
3) Rozszedt sie w puszczy jodiowej 8
3) ostuch wichrowego polotu. 9)
3) Zdato sie tym, co stuchali, (8)
3) le gtucha ziemia st"ka od wielkich krokéw, (12)
(3) gdy idzie przez bory laty (8)
3) wezwany wicher-bég. (6m)
2) Cieciwa jego tuku ()
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@) teskny wydaje dzwiek, (Cm)

) a kotczan petnostrzaty @)
@ szele$ci nad kniejami. (7)
3 Padnie na jedle, na modrzewie, (»)
@ na cisy i na sosny (@)
) podmuch-szum. (Sm)
€) Poda go kieja kniei. (@)
3) Wzdyma sie gtos na gérach, (@)
@3) rozwija sie jako chorggiew bojowa, 12)
@) jako proporzec krélewski. (8)

Jak widzimy, regularno$¢ w powtarzaniu sie jedna-
kowych uktadow akcentowych jest tu jeszcze znacznie
wieksza od regularnosci w powracaniu odcinkéw jedna-
kowej dlugosci. Rytm za$ ten, uktadéw akcentowych, jest
przez Zeromskiego stosowany réwnie rozlegle, jak rytm
zgtoskowy. Przyktadéw dostarczy¢ nam moze przede-
wszystkiem »wysoki styl” rapsodéw poetyckich. Oto np.
dwa zdania z Dumy o Hetmanie (cz. U):

Wszech$wiat zbudowany jest, wodzu,
z tego samego tworzywa,
z ktérego zbudowany  «
jest ten oto twdj sen.
Pewny w nim i trwaty
jest tylkorfbiiecza stalowego
na brusie ostrzonego cios.

Szczegolnie czeste jest u Zeromskiego takie wihasnie
szeregowanie akcentow diuzszemi (badz cigglemi, badz
przeplatanemi) seriami po dwa i po trzy. Dosy¢ czeste
rowniez sa potaczenia tych grup w wieksze cato$ci— po
szes¢ lub po pie¢ akcentéw — dajace w wyniku co$ po-
dobnego do heksa-, lub do penta-metréw. Kto wie tez,
czy rozpowszechnienie sie heksametru w poezji polskiej
powojennej nie ma jednego z nieswiadomych zrddet
w prozie rytmicznej Zeromskiego Oto przyktad z | roz-
dziatu Wiernej rzeki:
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Uczut w ssrcu szczescie wysokie,
radosny spokdj, —

ustyszat jakoby piesn
Spiewang dokota gtowy,

Spostrzegt, ze sptacit juz
wszelakie dtugi,

odkupit winy nietylko swoje,
lecz jakie$ cudze,

i statlo mu sie dobrze w duszy,
jak nigdy jeszcze w zyciu.

’_M)ﬂ/_ﬂFM_A

Przykiad ten uprzytomnia nam zarazem, ze i ten
rodzaj rytmiki, podobnie jak rytmike zgtoskowa, stosuje
Zeromski nietylko w rapsodach poetyckich, ale i w po-
wiesciach, majacych w mniejszym lub wiekszym stopniu
charakter relacyj realistycznych. Oto jeszcze przykiad
z poZniejszego o wiele lat Przedwio$nia (z czesci I):

) Dtugie godziny

3) przepedzat na wpatrywaniu si¢ w morze.
) wiacznie jednakie

) i wiecznie odmienne,

3) ku ktéremu uskoki nagich gor

©)] znizajg sie nagtym upadkiem, —

) nad ktorym wiszg zwaly

3) strzepiastych sosen potudnia.

| t.d. Z takg rytmikg uktadéw akcentowych spoty-
kamy sie w Przedwiosniu w réznych ustepach lirycznych
(np. w ,,dumie” o posterunkowym) i dramatycznych (np.
w zakonczeniu). Podobnie, t. j. naog6t dosé oszczednie,
jest ona stosowana w Urodzie zycia; znajdujemy ja np.
w opisie Paryza i w cytowanym juz czesciowo (dla in-
nego celu) ustepie o tace ciernianskiej. Niezmiernie nato-
miast rozlegte jest zastosowanie tej rytmiki w Wiernej rzece.
Odczytajmy bodaj poczatek roz. X i zauwazmy, ile tam
wystepuje cztondw skitadniowo wyodrebnionych o jed-
nakowej liczbie akcentéw. Albo odczytajmy w roz. XVI
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stawng scene rozmowy Salomei z ksiezng Odrowagzowg
(oznaczajac przy sposobnosci i liczbe zgtosek, gdyz i ryt-
mika zgtoskowa jest tu godna uwagi):

@ Wielkie drzewa, 4
@) okryte mtodocianemi lisémi, (10)
) wokoto szumiaty. (6)
) Dzikie wino, 4)
) oplatajace zmurszate stupki (10)
@ i dziurawy daszek tej altany, (10)
€) zastaniato od zewnetrznego zmierzchu ((S))]
@) i powigkszato ciemno$é wewnetrzng. (10)
0) Ksigezna, 03
2 zaledwie przestgpita prég altany, (11)
) apadta na tawke (6)
@) i przyciagneta do siebie Salomee. (12)
®) Objeta jg gwattownym usciskiem (10)
@ i wpita sie w nig ustami. (8)
@) Tulita ja do serca (7)
®) i tkata zeschnietem gardtem. (8)
(3) Stowa wiezty w tern gardle (7
@) i zaci$niete zeby )
%) nie mogty sie roz wrze¢. )
3) t zy poczety ptynaé¢ z oczu ksiezny, (10)
2) tzy tak obfite, (5)
) ze zmoczmy twarz dziewczyny, 8)
€) sola napeknity katy jej warg, (1om)
) zwilzaty szyje 5)
2 i ciekty az na piersi ©)
%) pod rozchylonym stanikiem. (8)

I tu, tak samo jak w zakresie rytmiki zgtoskowej
mozliwe sg pewne indywidualne réznice odczuwania. Na
obraz catosci jednak nie wplyng one wydatnie, zwilasz-
cza ze jedna modyfikacja czesto pociggnie za sobg mo-
dyfikacje inng, w wyrazeniu réwnolegtem, stosunki wiec
iloSciowe pozostajg prawie te same. Powiedzmy, ze kto$
w pierwszem wyrazeniu (,Wielkie drzewa”) odczuwa ko-
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Eiecznos¢ dwu silnych akcentéw; wedle wszelkiego praw-
dopodobienstwa bedzie on odczuwat potrzebe dodania
po jednym silniejszym akcencie takze w wyrazeniach

dalszych (,okryte miodocianemi lisémi", ,Dzikie wino”)
i tp.

W Popiotach za przyktad rytmiki akcentéw moga
stuzy¢ — wsrdd mnoéstwa innych — konhcowe ustepy

w rozdziale Siempre eroica (,Zawahatly sie ramiona
dziewczece" i t. d.), przyczem mozemy tu obserwowad,
jak rytmicznos$¢ zmienia sie z zakonczeniem nasilonego
dramatyzmem epizodu i przejsciem do stylu czysto infor-
macyjnej narracji. Jeszcze dwa przedostatnie zdania
brzmia nam dobitnym rytmem (,Z zamknietemi oczy-
ma, | z ustami petnemi zatosnych stdéw, | cisnela coraz
bardziej do serca kwiaty. |Rozdzierata biate palce o ost-
re kolki, | ranita miekkie dionie...”). Zdanie ostatnie,
cho¢ i ono ma swoja rytmike, zwilaszcza zgtoskowa, tak
jest odmienne stylistycznie, ze wydaje sie, jakbysmy
zeszli z niem niemal w dziedzine arytmiji (,Krzysztof na
palcach pobiegt balkonem dokota podwérza, zdazajac
na swoje miejsce miedzy walczacym?*). | charakter wiec
stylu ma dla wrazenia rytmicznosci znaczenie.

Rytmizacja jednak nie zawsze chodzi u Zeromskie-
go w parze ze stylem emocjonalnymi bogatym. W Dzie-
jach grzechu- np. jest stosunkowo mato prozy dobitnie
rytmicznej, zwlaszcza w sensie rytmiki akcentéw. Stale
mozna w nich obserwowac¢ tylko to, co stanowi o ,ptyn-
noéci” prozy Zeromskiego (a co tez jest sui generis ryt-
micznos$cig), mianowicie postugiwanie sie w doborze i szy-
ku wyrazéw przewaznie grupami zgtoskowemi o cha-
rakterze amfibrachu, trocheju i pirrycha (ktory w trochej
tatwo przechodzi).

W Ludziach bezdomnych znajdujemy rytmike ukia-
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dow akcentowych np. w Zwierzeniach Joasi. Oto charak-
terystyczny ustep z opisu cmentarza:

m
(2)/
@1
@
@)
(1
(21
(©)
(©)
©)
©)
(©)

i)
(1
@
@)
©)
©)
@
©)
(2K
(2)/
@
©)
@
©)
@)
©)
21
@

Wysoko i nisko
$piewaty ptaszyny.
Kiady niekiedy
ciepty wiatr niést tu
na skrzydtach swoich
odgtos szelestny
miodego zboza,
rozchylat gatezie krzewéw
i cicho przechodzit po trawach
nietknietych noga niczyja,
jakoby oniot-odZzwierny
Swietej ciszy troskliwie pilnujacy.
Pod przejrzystemi
jego stopami
uginato sie ziele.
Wysmukta akacja,
ktérej pniak strzel sty
i Scigte, czarne gatezie
zdajg sielecie¢ ku niebu,
szumiata z trwoga,
a ze wszystkich drzew najwyrazniej,
kotyszac sie pod jasnem storcem
przezroczystemi listkami.
ZdawTto ifti sie,
ze coS méwi to poswiecone drzewo,
zdawato mi sie,
ze ustysze Spiewne jego wyrazy.
Gdy sie zastuchad,
wtedy wiadomem sie staje,
ze ono tylko
wzdycha wieczyscie.

i (6)
1(6)
i (5)
i(5)

(6)

1(5)
18)
9)
(8)
(8)

dl)

J;5>

1(5)
(7)
(6)

1(6)

1(8)
(8)
(5)
9
9
(8)
(5)

(11)
(5)

(V)
(5)
(8)

1(5)

* (5)

| ten typ rytmiki, choé mogt go Zeromski rozwingé

pod pewnemi wptywami literackiemi (w Dumie o Hetma-

nie np., jak wskazatem gdzie

indziej, podobato mu sie

podchwyci¢ pewne elementy rytmu nawet jednego ze
swoich Zrodet historycznych), wyptywat jednak z jakiego$
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przyrodzonego instynktu. Podobny bowiem ‘rytm ukia-
doéw akcentowych, spotykamy juz w bardzo wczesnych
jego utworach, coprawda do$¢ rzadko i zwykle w krot-
kich tylko ustepach. Oto np. rozmys$lania Raduskiego
w kosciele w zakonczeniu rozdziatu | Promienia:

(2h Objat wzrokiem gtowe, r(6)
@1 konajgea dlatego, (7)
<2V ze byta upojona
) Swietemi myslami, (@
0) najczystsze rece, ()
A3) gwozdziami przybite do drzewa (9)
(2h za to, ze sie wyciagnety f(8)
przeeiwko mocy zelaza, 1(8)
ab z blogostawienstwem i(5)
@)/ tych, ktérzy ptacza. X(5)
) Dusza dzwigneta sie w nim. (7)
) Predka minuta skupienia, (8)
2)» ktora byta takze r(6)
(3)/ chwilg gtebokiej bolesci, 18
3) data mu poznaé¢ 6w zakon, )
©)] ze czu¢ znuzenie i odpoczywaé (10)
(2h bedzie mial prawo r(5)
31 dopiero w takim momencie... 18
Niektére juz z przyktadéw przytoczonych okazujg™
jak czasem — zwlaszcza przy rozcztonkowaniu prozy na
drobne odcinki — rytmika akcentowa, zasadniczo tak

odrebna, schodzi sie przeciez z rytmika zgloskows, t. j.
ze szeregowi réwnolegtych grup akcentowych odpowiada
szereg odcinkéw o jednakowej liczbie zgtosek. W uryw-
ku z Walgierza np. cata serja cztondéw dwuakcentowych
liczy po 7 zgtosek; w urywku znow z Ludzi bezdomnych
mamy cala serje trzyakcentowych 8-zgtoskowcéw i dwuak-
centowych 5-zgtoskowcdéw To schodzenie sie regularnosci
akcentdw z regularnoscig sylabizmu, stanowiace jeden ze
statych ryséw tradycyjnej wersyfikacji polskiej (por. np.
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co Zawodziéski pisze o tréjakcentowym osmiozgtoskowcu),
jest tez jednag z tendencyj prozy rytmicznej Zeromskiego.
Tendencja ta ttumaczy nam, dlaczego to ,bylinowe" wiersze
Dumy o Hetmanie, ktdrych spotrytmicznos¢ w zatozeniu ma
polega¢ tylko na czterech statych akcentach, naprawde
w dtuzszych ciggach stajg sie wierszami o réwnej liczbie
zgtosek. Szczegolnie przewazajg 10-zgtoskowce:
Z senatorskiego polskiego kota

Przychodzit do nas pan bardzo mozny,
Dnmny pan Mniszech, rada krélewska.

W trzecim monologu Mscistawskiego na ogélng licz-
be 103 wierszy jest takich 10-zgtoskowcéw 66. W Kkrot-
szem za$ znéw drugiem przemoéwieniu Mscistawskiego 5
pierwszych wierszy, na og6lng liczbe 10, ma charakter
13-zgtoskowedw (8+5):

A my ciato rozszarpane Hrycka Rozstrygi
Na wysokim, na szerokim stosie palili.

RYTMIKA PARALELIZMOW SYNTAKTYCZNYCH.
Typem rytmiki wydatniejszym jeszcze od omoéwionych
poprzednio i bardziej od nich powszechnym jest u Ze-
romskiego rytmika j&ralelizméw syntaktycznych, t. j. ta
rytmika, ktorg — poniewaz, jako sztuka, do mistrzostwa
zostata doprowadzona przez mowcéw starozytnych — na-
zywa sie czasem, dla krdétkosci, rytmika retoryczna.

Elementarny jej typ spokrewnig ja blisko z ryt-
mika odcinkéw réwnodtugich i rytmika akcentéw. Ele-
mentarnym bowiem jej typem jest dostowne powtorze-
nie. Powtarzajac, zwykle mamy jakas intencje semanty-
czng: chcemy co$ wzmocnié, naswietli¢, naladowa¢ ja-
kiems$ uczuciem. Jednym wszelako z czynnikéw, ktore
nam to umozliwiajg, jest wkasnie rytm, ktéry w powtorze-
niu sie przejawia. Wezmy przyktad z Syzyfowych praci
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W mozg jego wrzynata sie mysl, jak drzazga: niema, niema,
niema...

Dla kazdego jest jasne, ze gdybysmy mieli jedno
tylko ,niema”, tre$¢ bytaby inna: stabsza, mniej suges-
tjonujaca. Otdéz osiggniecie tej bogatszej i bardziej prze-
nikliwej ekspresji jest tu w niematej [mierze uwarunko-
wane przez element rytmiki; rytmika ta za$ jest potroj-
na, bo powtarza sie w niej (nie mdwigc o elemencie
semantycznym) i ta sama liczba zgtosek, i akcent, i ta
sama jakos$¢ syntaktyczna. Takich za$ powtdérzenn mamy
u Zeromskiego wielka ilo$¢, zaczynajac juz od utworéw
wczesnego okresu (oto, dla przyktadu, kilka takich wy-
razen z noweli laba-. ,Szybki bieg pociagu zdawal sie
ja unosié, unosic¢”; ,Szeptata w mysli do siebie: —
zapbzno, zapbézno”;, ,Styszala odglos jego krokdéw
gtuchy, gtuchy...”; uwydatniam tu, jak i w dalszym
ciggu, powtdrzenia pismem rozstawionem), poprzez okres
Popiotéw (kilka przyktadéw: ,Zdata, zdata od przed-
nich san leciata piosenka...” ,Budzitlo go tylko da-
lekie, dalekie w huku wichrowym wotanie...” ,Sza-
ro-btekitne obszary po6l zwolna, zwolna ginely..”
»ldzie znow starzec szybko, szybko...” ,USmiechnat
sie gorzko, gorzko, gorzko...” ,Wdali, wdali na
wzgbrzu wida¢ byto Tarniny”), Walgierza (,A piosenka
jest cicha, cicha...” ,Walgierz o jednem $ni.
O jednem $ni...”), az po utwory z lat ostatnich (np.
Wiatr od morza'. ,Zaniést sie wyzej-wyzej trdj-
dzwiek wioli...” ,,Opuscit sie wtedy ton wioli nisko-
nisko” i t. p.). Powtérzenia te sg u niego sztuka, Kkté-
ra ma zaréwno swoje bujnosci, jak i subtelnosci (np.
w Wietrze od morza: ,Szukanie, wieczne szukanie.
Nieustanne, nieustanne szukanie”; albo w Dziejach
grzechu: ,Zatosnie wotaty, wotaty w pustyni..” ,Ach,
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jak szeleszczg te wielkie drzewa, drzewa widma
zyjace!™ 1

Ot6z element rytmiczny takich wyrazen tylko cze-
sciowo sie zmieni, jesli zamiast powtdérzenia bedziemy
mieé¢ zestawienie synonimoéw, lub wyrazéw znaczeniowo
pokrewnych jak np.: ,Ocknat sie w piersiach szloch
dawny-pradawny” (Walgierz); ,Spozywali w mil-
czeniu dziwnie-przedziwnie dobry chleb i ser”

(Nawracanie Judasza)’, ,— Baczno$¢ — do wsiadanial —
zakomenderowat kapitan cicho, sekretnie” (Popioty)',
.Cos wyrzekt, wyszeptat...” (Popioty), ,Od strasz-

liwego zamachu rozdart, rozszarpat drgajgce cia-
ta” (Walgierzl, ,Oczy jej zetknety sie, ztaczyty,
pojety z oczyma narzeczonego” (Cienie); ,Jakze ciez-
Ki, znuzony i grobowy byt krok ustepujacego zot-
nierza” (Popioty). Takich zestawien wyrazéw skiadniowo
wspotrzednych jest u Zeromskiego ilo$¢ niezliczona. Sg
to przecie te tak pamietne kazdemu czytelnikowi jego
shagromadzenia”. Z kazdego jego utworu moznaby przy-
tacza¢ dziesigtki; z wiekszych — setki i tysigce przy-
ktadow.

Ze funkcja artystyczna, ktorg te nagromadzenia
petnig, jest w niematej mierze funkcjg rytmiczng, o tern
przekonywajg przedewszystkiem te z nich, ktére majg

1 Przytoczytem tu stosunkowo wiekszg ilos¢ przyktadéw, ilu-
strujgcych sztuke powtérzen u Zeromskiego, a to ze wzgledu na
nie wytrzymujace krytyki jej przedstawienie w studjum prof. Ba-
leya. Powiada on wprawdzie o powtoérzeniach, ze ,robig one wra-
zenie ozdoby stylistycznej, polegajgcej na tern, iz Swiadomie po-
wtarza si¢ dwu- lub trzy-krotnie to samo stowo, wzglednie to sa-
mo zestawienie stéw, celem potozenia nacisku”, ale ostatecznie ,po
blizszem przyjrzeniu sie” uznaje, ,iz powtdrzenia takie sg zbyt
czeste jak na to, by wytlumaczy¢ geneze ich wszystkich w powyz-
szy spos6b”. W psychologji prof. Baleya nie istnieje pojecie rytmu-
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czysto synonimiczny charakter (np. w Wietrze od morza:
Ztota wywielga, $piewna bogu wola, przekorna
zofija jednako sie ponad Wistg i ponad Odrg i ponad
Bugiem jego I$nigcej zbroi dziwuje”; albo w Popiotach:
-Duma, w ktorej mrokach knujg sie, ktebig i prze-
walaja olbrzymie a jeszcze mgliste zamiary”), a takze
te, ktére majg chrakter wyliczeni, wyptywajacych z pew-
nego podziatu, zasady jednak tego podziatu nie daja
uchwyci¢ (np. w Popiotach-. ,Zanurzali sie we mgte
oddalenia, w bezbrzezny tu man, w $wiszczagce wiatry”;
albo w Zamieci: ,Bat sie kazdego ruchu, kazdego kro-
ku, kazdego gestu...”).

O znaczeniu pierwiastka rytmicznego w nagroma-
dzeniach Zeromskiego przekonywa takze i ta okoliczno$¢?
ze w ogromnej wiekszosci wypadkéw wystepuja one bez
spojnika ,i”, czyli — zeby uzy¢ wyrazenia bardziej tech-
nicznego — w trybie t zw. asyndeton (,Kapela... rzneta
od ucha mazury, oberki, krakowiaki, drabanty”; ,Stodki
melodyjny gtos brzmiat w jego uszach, w calej gltowie,
w piersiach”; ,Dzwonki, janczary, krzyki, Spiewy, muzy-
ka zlewaly sie w ogromny wybuch wesela”; ,gruby, buj-
ny, migotliwy blask o$wietlit miejsce”: oto kilka tylko
przyktadéw z opisu kuligu w Popiotach).

Bardzo czesto sie zdarza, ze w jednem zdaniu wy-
stepuje kilka nagromadzen, t. j. Kkilka seryj wyrazéw
syntaktycznie wspdtrzednych:

[1] Przeszto, [2] przemketo [a] burzliwe, [b] szalone wzrusze-
nie duszy. (Dzieje grzechu).

Dos$¢ byto [1] spojrzeé, [2] wbi¢ sie w gigb rzeczy myslami,
{3] rozesmiac¢ sie na caty glos, zeby tam kedy$ odezwato sie to [a]
wiasne, [b] rodzone, [c] dzwonne, [d] mite, [e] swoje echo. (Nawraca-
nie Judasza).

[1] Malaty, [2] oddalaty sie, [3] nikty [a] cierpienia, [b] trudy,
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[c] starania, [d] zabiegi i [e] troski, [I] poniesione i[ll] przedsiewzie-
te dla [*] odzyskania i[P] przywré6cenia tego zdrowia. (Wierna
rzeka).

W nagromadzeniach wystepuja nietylko proste, ale
i rozwiniete czesci zdania (jak uprzytomniajg juz niektére
z przytoczonych przyktaddéw); wystepuja i cate zdania pod-
rzedne (jak np. w Syzyfowych pracach-. ,Naglony pyta-
niami, czy rozumie, czy pamieta, c z'y wie dobrze, od-
powiadat twierdzaco”... i t. p.).

Funkcja rytmiczna nagromadzen bywa u Zeromskie-
go czesto uwydatniana przez jaka$ forme powtorzenia
czesciowego, zazwyczaj przez anafore (np. w Popiotach:
-~ Tam daleko, tam nieskonczenie, t am za oczyma—tu
takze ocean...”; w Walgierzu: ,Smaga sie batami stéow
dawnych, stéw dumnych, stéw rycerskich”...; w Wier-
ne] rzece: ,Gdzie Zrebiec? Gdzie patasz? Gdzie pod
stopg zelazne strzemig, ostatni towarzysz?”, w Wietrze
od morza: ,na kwietnem czeskiem btoniu, nad potysku-
jaca, nad tamtg, nad jedyng wodga”; w Przedwios$niu:
.Zobaczyt wyblakle, niebieskie oczy, wpatrzone w swe
oczy, — oczy — radosne niebiosa” i t.d.)

We wszystkich typach nagromadzen obok parzystych
najliczniejsze sa serje troiste. Okaza¢ to mogty juz przy-
ktady poprzednio przytoczone. Podaje jeszcze troche in-
nych, umys$lnie wybranych z utworéw wczesniejszego
okresu, w ktorym daznos¢ do rytmizacji nie wystepuje
naogo6t jeszcze dobitnie:

Wiatr krople jego [deszczu] w lot podrywat, niést w kierunku
ukosnym i ciskal o ziemie. (Rozdziobig nas kruki, wrony...)

...rude, obdarte, poszczerbione zbocza. (Doktor Piotr).

A kryta sie w niej dziwna rozkosz, stodka koniecznos¢, naj-
wieksza madrosé. (Cokolwiek sie zdarzy...)

W sobie nioést szczegélng trwoge, niby zburzenie drog, zer-
wanie mostéw, jaka$ powszechng ruine. (Cienie).
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Nie skarzy sie, nie rozpacza, nie przeklina, tylko ptacze.
(Oko za oko.)

Wynurzatly sie pewne obszary puste, gdzieniegdzie okryte lo-
dami o barwie sinawej, zimnej i dzikiej. (Syzyfowe prace).

Rytmika trojkowa stata sie czem$ tak dla Zerom-
skiego nieodzownem, ze stosowat jg nietylko w ustepach
0 zabarwieniu lirycznem, ale i w najbardziej realistycznej
narracji, a nawet w ustepach humorystycznych. Oto kilka
znamiennych przyktadéw z Nawracania Judasza:

Przyzwyczajono sie bardzo taskawie, wspaniatomyslnie i szyb-
ko do tego, ze Ry$ jest i orze.

Inni mieli ,obowiazki”, ,czas zajety”, ,maseroboty nagtowie.”

Ubrany byt w jakowe$ workowate, drogocenne, kortowe
majtasy.

~Jednosé¢” sktadata sie z ludzi zamoznych, ustosunkowanych
1 osiadtych.

,Jednos¢”, co do swego zabarwienia, byta najzupetniej biata,
bnrzuazyjna i reakcyjna.

I nietylko tam stosuje Zeromski te rytmike para-
lelizmoéw syntaktycznych, gdzie przemawia od siebie: prze-
rzuca ja, owszem, i na rozmowy postaci dzialajgcych
w powiesciach i na dialogi w dramatach. Rytmika ta jest
znana i ,radcy” Somonowiczowi w Syzyfowych pracach,
i Sutkowskiemu (ktéry w Popiotach tak np. moéwi do
Gintutta; ,,....Pieni sie juz nasze dalekie, dzikie, ciemno-
barwne morze. Thucze sie gniewem o czerwone skatly
Korsyki, o zo6ttg Kapreje, o bilekitng Elbe, o granitowy
brzeg Malty”... i t.d.); postuguje sie nia nawet Gajko$
(,Nie witocznia ci to, nie dzida, nie pika, nie kopja hu-
sarska, ino bron smigla, predka, do dtoni, do prawicy
wraz”.)

Przytoczone jednak dotychczas przyktady (ograni-
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czone do nagromadzen stosunkowo prostego typu, prze-
waznie w obrebie jednego zdania) nie dajg jeszcze wy*
obrazenia nalezytego o rozmiarach, do jakich ten typ ryt-
miczno$ci rozrasta sie w prozie Zeromskiego. Aby sobie
to uprzytomnié, trzeba z uwaga odpowiednio nastawio-
na przeczyta¢ jakis diuzszy ustep i zaobserwowagd, ile
w nim bedzie seryj enumeracyjnych wszelkiego rodzaju.
W takich wypadkach wyraznie juz sie ujawnia roznica
pomiedzy okresem wczes$niejszym (przed Popiotami) a pdz-
niejszym. W utworach wczesnych wyjgtkowo tylko zda-
rzajg sie szeregi kolejnych zdan wypetnionych nagroma-
dzeniami. O Popiotach natomiast mozna powiedzie¢, ze
bez mata kazda stronica dostarcza nam w tym wzgledzie
ilustracyj . Oto przynajmniej dwa przykiady:

...miewat widzenia, ktérych [1] potegi, [2] plastyki, [3] doty-
kalnosci nie sposéb wyrazi¢ stowami. Byto to drugie zycie, [1] bar-
dziej rzeczywiste, [2] bardziej istotne, niz na jawie. Tam sie¢ rodzity
[1] pewniki, [2] trwogi, [3] nadzieje, [4] decyzje, stanowigce zycie du-
cha. Rzeczywisto$¢ byta tylko [1] jatowym, [2] suchym, [3] nedznym
obszarem tesknoty. (Wiosna).

W [1] szczelinach, [2] przepeknieciach, [3] dziurach i [4] nie-
dostepnych lochach dogorywata ostatnim potyskiem, barwna jesz-
cze od zorzy, a w rzeczy [a] zdechta, [b] gesta i [c] gnijgca woda-
karmicielka [*] mchéw zo6ttych i [ji] szarych pnaczéw. Zdaleka
od brzegu i calca skaty tkwity w morzu [1] odosobnione pnie ka-
mienne, [2] zebate szkoputy i [3] wydatne bryty. Zdato sie w zmierz-
chu, [I] ze to chropawe skorupy olbrzymich zétwiéw, [II] ze to kro-
kodyle u$pione, [Ill] Zze to kadtuby [*] zabitych i [[3 zwalo-
nych [1] stoniéw, [2] hipopotamoéw, czy [3] nosorozcéw [a] z wy-
ciggnietemi cztonkami, [b] ze skiebionemi zwojami [««] trab, 133
tbéw i [TT] karkoéw. (Szlak cesarski).

Serje enumeracyjne stajg sie czasem tak rozciggte,
ze poeta rozbija je na drobniejsze czesci interpunkcyjnie,
postugujac sie nawet kropka (jak np. w dalszym ciggu
cytowanego rozdziatu Wiosna w Popiotach. ,....Wowczas
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postyszat wyrazy... Wyrazy niematerialne, nazwy-pie-
szczoty, pogtaskania, dotniecia petne czci, pocatunki od-
dane duszy przez dusze wposrod ukionéw az do ziemi
i wposréd dymow wonnego kadzidta. Wyrazy nowe, o kto-
rych nic nie wiadomo, czem sa, czy mitoscig, czy niena-
wiscig, czy litoscia, czy wzgarda i potepieniem” i t.d. i t.d.).
Czesto sie tez tak zdarza, ze w obragb jednej serji enume-
racyjnejwprowadzona zostaje inna (np. w rozdziale W sta-
rym dworze w tychze Popiotach: ,[1] Wida¢ byto [a] ra-
dos¢ zycia, [b] site serca i [c] zadze szczescia we wzroku
tym, [2] stychal ja bylo w Spiewie”).

Naturalnie, wszelka serja wyrazéw czy wyrazen
sktadniowo wspoétrzednych jest zarazem serjg wspotrzed-
nych akcentow w zdaniu; w rozwazaniach jednak nad
rytmikag wymagaja one traktowania osobnego; po pierw-
sze bowiem wchodzi tu w gre nietylko réwnolegtos¢
akcentéw gtéwnych, ale czesto i podrzednych; po wtére
zas$ (i przedewszystkiem) ta okoliczno$¢, ze mamy tu do
czynienia nietylko z powrotnoscig akcentéw, alej z po-
wrotnoscig elementu syntaktycznego, nadaje tym szere-
gom akcentowym zupetnie swoisty charakter. Co innego
stanowi sze$¢ akcentéw rozmieszczonych w trzech kolej-
no po sobie nastepujacych krotkich zdaniach niezalez-
nych, a co innegotszes¢ akcentéw rozmieszczonych w je-
dnym zdaniu, np. na jednym podmiocie i pieciu orze-
czeniach.

Rytmika zresztg paralelizméw sktadniowych ogarnia
u Zeromskiego czesto i serje zdan niezaleznych, czyniac
z nich ukiady jak gdyby symetryczne. Za przykiad
moga stuzy¢ dwa pierwsze zdania Dumy o Hetmanie,
prawie zupeinie skitadniowo réwnolegte:

W $niadym dymie i w chmurach ponad morzem wyrostych
jesienne stonce potyska.
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W gestej kurzawie, wyrzuconej ze stepu, stratowanego przez
kopyta tatarskich koni, mdie Swiatto gore.

Zdania te nie sg Scisle jednakowo rozwiniete, uksztat-
towane sg jednak obydwa w analogicznym szyku: na-
prz6d mamy rozwiniete okreslenie okolicznosci miejsca,
potem przydawke przymiotng, potem podmiot, a wresz-
cie orzeczenie. W Dumie o Hetmanie ten typ paraleliz-
mu panuje. Mozna bez przesady powiedzie¢, ze wystar-
cza otworzy¢ ksiazke na chybit-trafit, aby sie z nim
spotka¢. Oto np. dwa zdania o szyku odmiennym, niz
w poprzednio cytowanych: naprzéd orzeczenie, potem roz-
winiety podmiot:

Drgnety usarskie chorggwie, kotem na czele stojace.

Zakotysat sie pancernych szyk za szykiem.

Niezliczone urozmaicenia powstajg w tej rytmice
przez rozwiniecie jednych zdan przy prostocie innych,
albo rozwiniecie pewnych czesci zdania, roznych w roz-
nych zdaniach. Oto prosty i przejrzysty przykiad z po-
czatkowego ustepu rapsodu: zdanie bardziej i zdanie mniej
rozwiniete:

Gtuchy tetent ~daje ziemia sucha.

Daleki zgietk niosg wiatry.

Oto ten sam typ paralelizmu przejawiajacy sie je-
szcze dobitniej w trzech zdaniach pierwszego rodziatu
Wiernej rzeki:

Zrudziat daleko przypiaskowy grunt ode krwi, co do ostatniej
kropli z tych zwlok wyciekia.

Zmiekty grudy twardej oraniny.

Roztajat $nieg.

Oto niejako typ odwrotny: trzy rownolegte zdania
z ktérych kazde nastepne bardziej rozwiniete (z Il czesci
Dumy o Hetmanie):
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Gna polami miecielica.
Uderza w lasy taran wichru.
Schyla sie z trzaskiem puszcza jodtowa.

I znowu, jak przy innych typach rytmiki, tak i przy
tym, zauwazy¢ trzeba, ze jego przejawy — coprawda
rzadkie — spotyka sie juz w utworach wczesnego okre-
su tworczosci Zeromskiego. Oto np. ustep z X rozdziatu
Syzyfowych prac-.

Sliczna dolina zdawata sie otwieraé przed nim ramiona swych
*Wzgorz,

pagoérki, okryte jatowcami, wabity go ku sobie,
a las daleki wzywat.

Wszystkie przykiady dotychczas przytoczone repre-
zentujg paratelizm, ktéryby mozna nazwac¢ jednokierun-
kowym. Spotykamy sie jednak u Zeromskiego i z para-
lelizmem roznokierunkowym: utrzymujac liczbe réwno-
legtych akcentéw, odmienia on ich porzadek, wprowa-
dzajgc w ten sposdb do rytmiki czynnik nowy: zastepujac
to, co byto jakby podobieristwem dwu rekawiczek z jed-
nej reki, przez co$, co raczej da sie poréwnac z podo-
bienstwem rekawiczki z reki prawej do rekawiczki z reki

lewej. Zdania takie moznaby oznaczaé¢ ré6znokierunkowe-
mi strzatkami.

Raki morskie wyktb6jg mu oczy,
wyssg serce wodne zmije.

Szykowi: rozwiniety podmiot — rozwiniete orzecze-
nie w pierwszem zdaniu odpowiada szyk: rozwiniete orze-

czenie — rozwiniety podmiot w drugim (przykiad z Du-
my o hetmanie).

A oto z tego samego utworu trzy zdania réwno-
legte, w ktorych kierunek szyku odmienia sie dwukrot-
nie (1. rozwiniete orzeczenie — podmiot; 2 podmiot —
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rozwiniete orzeczenie; 3: rozwiniete orzeczenie — kilka
podmiotéw):

Smieje sie w dal surma, —
kotty takt bija, —
zadze mordu podjudza totumbas, brzekadto, zele i flet.

Wielopodmiotowos$¢ ostatniego zdania wnosi do ryt-
miki element nagromadzenia, ktérego dziatanie juzesmy
pierwej poznali.

Formacje tego rodzaju najczesciej wystepujg w poe-
tyckiej prozie rapsodéw epickich, pojawiajg sie jednak
czasem i w realistycznej narracji powiesci (oto np. ustep
z Nawracania Judasza, w ktdrym po trzech zdaniach wspo6t-
rzednych o szyku jednokierunkowym nastepuje zdanie
réwnolegte o szyku odwrotnym: ,Pedzity po tych tamach
pociggi, ciggnety jwozy frachtowe, obracaty sie w nich
pracowite windy. Obstawione latarniami morskiemi ka-
mienne brzegi zdawaly sie rozmawiaé¢ i gestykulowac”.).

I w tych tez formacjach tak czasem bywa. ze ryt-
mike uwydatnia jakie$ powtdérzenie stowne:

Wszystko tat wykona¢."
Do najgtebszej tajemnicy dojs¢ tatwo. (Dzieje grzechu).

Rytmika jednak paralelizmow sktadniowych rozcia-
ga sie u Zeromskiego jeszcze szerzej, niz to okazuja
wszystkie 'dotgd przytoczone przykitady: obejmuje ona
nietylko grupy Kilku zdan przylegtych, ale czesto cate
dtugie okresy i serje okresow, nadajac im kompozycje
Jretoryczng”, w ktérej zupelnie wyraznie uwydatniajg
sie podziaty podrzedne i nadrzedne, czesto Kkilkustop-
niowe. Nawet w czystej narracji powiesciowej zdarzajg
sie takie ustepy. Za przyktad moze stuzy¢ relacja o gos-
podarce Rafata w ostatnim rozdziale Popiotow. Zazna-
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czam w nim cyframi rozcztonkowania kompozycyjne,
uwydatnione przez réwnolegtosci skiadniowe.

[1] W rok po osiedleniu sie, juz Rafat [1] wzniést stodoty Ja]
o murowanych stupach, [b] gontem kryte, [c] wysokie, [2] odbudo-
wat [a] stajnie, [b] obory i. [3] do porzadku przywidd} spichlerz.

[l Nastepnego roku [1] ufundowal nowg groble z upustem
na palach bitych i [2] odrestaurowatl miyn, a wreszcie

[111] od wiosny trzeciego roku budowat dla siebie dom.

Ale, naturalnie, przewazajg takie struktury w uste-
pach nasyconych liryzmem: w opisach przyrody, przed-
stawieniu doznan uczuciowych, namietnosci, wszelkiego
rodzaju wstrzgsajacych przezyé, a zwlaszcza marzen, tych
tak znanych ze wszystkich prawie utworéw Zeromskiego
stanow pot-snu, pot-jawy. Oto np. zakonczenie roz. Xl
Wiernej rzeki:

[A] [1] Na szept odpowiadata szeptem, [2] na kazdy pocatu-
nek pocatunkiem, [3] na kazda pieszczote pieszczota.

[B] Stata sie, [1] jak niewiedzaca fala morza, ktéra tonie
w innej fali, — [2] jak powiewny obtok, ktéry sie w inny obtok
zamienia, [3] jak gatgzka drzewiny, co sie postusznie za wiatrem
kotysze, nie wiedzac w jakiem miejscu i czemu.

A oto modlitwa Sokolnickiego przed bitwa raszyn-
ska w Popiotach:

[11 [A] Ale, o Boze mdj, upokérz serce...

[B] [1] Daj mi w tym dniu rozkaz, poczety w madrosci, zebym
jego szahncem zastonit bracig. [2] Daj mi rade w najgorszej chwili.
[3] Daj mi mestwo ostatniej godziny, kiedy poptoch rozpedza zot-
nierzy, jak zgraje dzieci.

[C] Odwré¢ ode mnie $mieré... Zmituj sie Panie!

[ [A] [1] Ktéry$s mie wywioédt [a] pod Offenbach i Bergen,
[b] z pod gradu kul pod Hohenlinden, [c] z pod paszcz u Salzburga,
[d] z pomiedzy bagnetéw [*] nad Innem, [;3] nad Aachem,

[2] ktéry$ mie ratowat [a] pod Stolpa, [b] pod Heyburz, [c]
w dziele frydlandzkiem...

[3] Ty, co$ mie krzepit w przejsciu alpejskiem, [a] kiedym byt
eam jeden nieztomny woédz, [b] kiedy odeszli wszyscy okrom Fisze-
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ra, [c] kiedy [«] tysigac wiernych zoinierzy szto betagpw z aw.d
tysiape napoty boso, [y] potowa legji nie miala koszul,Aip z, "a
tysiace byty bez ubrania.

[B] Dates mi taske walki na tych zagonach...

[C] Zachowaj ramie me, wspoméz serce!
[111] [A] Ale, o Wszechmogacy, jesli Twa wola...

[B] Daj mi $mier¢ Zétkiewskiego...

[C] Ktéry widzisz dusze moja w tej minucie az do samego dna

W poematach proza rytmicznos¢ takich rozlegtych
struktur jest jeszcze czesto uwydatniana anaforami, ana-
wet dtuzszemi refrenami. W Arymanie np. pie¢ ustepdw
zaczyna sie od stéw ,,Synu moj!” W Walgierzu w rozdzia-
le 1l dwukrotnie wraca refren-apostrofa ,Swistu-Swistu-
-Poswistu” naprzemiany z trzykrotnein ,Przychodz...”
i dwukrotnem ,Polelu!”; w rozdziale VI dwukrotnie ,Ry-
cerzu, rycerzu”; w rozdziale VII (w piesni Walgierza
trzykrotnie ,Stawo! Stawo!” Z Dumy o Hetmanie pamiet-
ne sg refrenowe apostrofy do konia hetmanskiego. Wie-
le takich kompozycyjno-rytmicznych szeregéw jest w Ro-
ty. W monologu Anzelma cztery ustepy zaczynajg sie od
apostrofy ,Smieszna polska nedzo!” W jednym z pierw-
dacbcznypyodzo4»ologéw Bozyszcza trzy kolejne usacni
ajg sie od wezwan do nocy (,Nocy uczarnnayatyni dtuz
roc,Nocy pieknal”..)); ostatni monolog wtustepyogu prol
zyzaczynajace sie od stowa ,Rozwoichgtkuarakterysty”
ieleNW Wietrze od morza w rozdzialalea/za... a”wArzew
-stébmyjcie, etcmysiedem ustepdw, zaczynajgcychmuychds
0 razy”.., w rozmyslaniach za$ $w. Womod eWppaRad-si

ustepéw zaczynajacych sie od stowa ,Czemuiodstaczsi

edzymorzu znajdujemy trzykrotne na potacn2wajhhieloAf
oych ustepow wezwanie do snu (,0, $nipnhornoyaaJS
h. Jako przyktad przytocze krotszyozbwwyap uww 6m



— Moze to jest ten, co bedzie zastepowat caty réod ludzki...
Zdeptaj go, zdeptaj!
— Moze to jest ten, ktéry z serca wyjmie iskre prawdy i pio-
runem jej ziemie czarng zapali...
Zdmuchnij ja, zdmuchnij!
— Moze to jest ten, co mrok rozedrze, jak Samson lwa...
Ztam jego rece, ztam!

Bodaj ze nie bylo w Polsce pisarza (nawet s$réd
kaznodziejow), ktéryby ten rodzaj rytmiki stosowat w pro-
zie w skali rozleglejszej, niz Zeromski. | ten rodzaj, jak
inne, ulegt rozwiniecia i artystycznej kultywacji w okre-
sie bujnego stylu poety (od Ludzi bezdomnych poczyna-
jac); wszystkie wszelako jego elementy odnalez¢é mozemy
juz w pismach z okresu wczes$niejszego; wnosi¢ wiec na-
lezy, ze i zrddet tej rytmiki szuka¢ trzeba w instynkcie
pisarza i ze juz jakas lektura okresu miodziericzego mo-
gla w nim ten instynkt rozbudzi¢ i sta¢ sie dla niego
podnieta do uczynienia sobie z tego typu rytmicznosci
jednego z najtrwalszych srodkéw ekspresji. Mogt to by¢ np.
czytany w gimnazjum Cicero. Jak wiadomo, w piSmien-
nictwie tacinskiem zwlaszcza rytmika tréjdzielnosci i troj-
kowych ugrupowan byta niezmiernie rozpowszechniona.
Petno jej przyktadéw i u poetéw, i u méwcow (zeby
wspomnie¢ bodaj stawny poczatek pierwszej ,katylinar-
ki”: Quousque tandem etc.), petno i w potocznych powie-
dzeniach; Auzonjusz napisat nawet 90-wierszowy kunsztyk
(Grlphus ternarii numeri), w ktorym skupia najrozmaitsze
ugrupowania triadyczne i zastanawia sie nad osobliwem
znaczeniem trojki. Ires numerus super omnia — czytamy
w jednym z koncowych wierszy tego utworu. Stowa t«
miatby czasem ochote powtarzaé czytelnik Zeromskiego,
zastanawiajgc sie nad jego predylekcjami w zakresie ryt-
miki paralelizméw syntaktycznych.
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7. WSPOLDZIAEANIA. Wszystkie rodzaje rytmik
o ktérych tu byta mowa, moga dziataé zosobna, moga
jednak dziata¢ takze wspdlnie i rownoczesnie, wpisujac
jakgdyby swoje odrebne wzory w obrgb tego samego
materjatn prozy. Jesli wiec chcemy sobie zda¢ sprawe
Z rytmicznego charakteru jakiego$ urywka, musimy go
zbadac¢, biorgc pod uwage wszystkie zasady, ktére w gre
moga wchodzic.

Wezmy dla przyktadu naprzéd urywek bardzo krétki:
trzy zdania z ostatniego ustepu rozdziatu IV czesci Il
Urody zycia:

Milczata ciemna noc.

Gtlucho szumiata ukryta w mroku rzeka.

Leciat w dal martwy wiatr.

Przedewszystkiem narzuca sie tu uwadze rytmika
paralelizméw syntaktycznycb. Wszystkie trzy zdania ma-
ja analogiczny szyk wyrazéw: zaczynajg sie od orzecze-
nia (w zdaniu pierwszem prostego, w dalszych rozwinietego),
koncza sie podmiotem; wszystkie przytem podmioty sg
poprzedzone przydawkami przymiotnemi.

Wobec pro”oty zdan, ich réwnolegtosci syntaktycz-
iej odpowiada Scisle paralelizm akcentéw: po trzy sil-
tiejsze akcenty w kazdem zdaniu.

Co do rytmiki zgtoskowej, zauwazmy przedewszyst-
kiem, ze zdanie 1 i zdanie 3 maja po 6 zgtosek o spadku
oksytonicznym. Zdanie Srodkowe (12 zght) wyraznie sie
dzieli na cze$¢ orzeczeniowa (5 zgt) i czes¢ podmiotowag
(7 zgt.), przyczem w tej ostatniej ukiad zglosek akcen-
towanych i nieakcentowanych jest taki sam, jak w zda»
niu 1, z réznica, naturalnie, w zakonczeniu:

[L] U_l_U--U-i-
I2bJ uj_u u! u
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Postugujac sie terminologig techniczng, moznaby
powiedzie¢, ze mamy tu tréjjamb i tréjjamb hyperkata-
lektyczny.

Zdanie wreszcie ostatnie, ktére liczbg zgtosek i spad-
kiem oksytonicznym odpowiada pierwszemu, jest ponad-
to zrytmizowane wewnetrznie, dzielgc sie na dwie czesci
o Scisle jednakowym uktadzie zgtosek akcentowanych i nie-
akcentowanych: technicznie: dwa kretyki.

A teraz rozwazmy nieco diuzszy urywek: z Wiatru
od morza, z r.ozdzialu o Zbigniewie. Oznaczmy w nim
odrazu, wedle sposobéw poprzednio stosowanych, i ak-
centy grupowe, i liczbe sylab, i paralelizmy sktadniowo-
-kompozycyjne.

iA]
@) [1] Nedzng stala sie ziamia podwladna. (10)
@ [21 Jatowe byty ksiestwa z ich powiatami. 12)
@) [3] Poste sie staty niebiosa. (8)
(Bj
©) [1] Krok zleniwiaty o grube $ciany
[zamczyska toskotem kotatat. (19)
) J2J Son odleciat od powiek. @)
€)) [31 Jodto sie umykato od geby. (10)
(3) [41 Kielich stat sie obmierzty dla wargi. (20)
) [61 Stawa Smieszng sie stata dla serca. (20)
(3) [6] Czyn ohydny sie stat dla ramienia. (20)
[CI
) [1] [aj Miecz wiekuiscie krwi zgdny, (8)
2 [bl przedostatni towarzysz, (7)
) [aj odpadt od boku (5)
() [P] i w pogardzie zalegat. 7)
@) [2] [aj Ostatni jeno towarzysz, (8)
@) [b] — nedzny szloch, — (3m)
@) pobratymstwa dochowat. 7)

Zacznijmy od rytmiki zgtoskowej. W jej zakresie
zwraca uwage przedewszystkiem pieciokrotne powtarza-



nie sie w czesci A i B odcinkéw 10-zgtoskowych, w czes-
ci za$ ostatniej trzy siedmio- i dwa o$miozgtoskow-
ce. Jedyny odcinek o spadku oksytonicznym (,— nedzny
szloch—") jest odsuniety od zakonczenia okresu, wybitny
za$ akcent, logiczny i uczuciowy, ktdry na nim spoczy-
wa, przez te wyjatkowos¢ spadku uzyskuje wtasnie szcze-
gélnie silng ekspresje.

W uktadach akcentowych panuje tu wielka regular-
nos¢. Wszystkie zdania czesci A majag po dwa silniejsze
akcenty; wszystkie zdania czesci B — po trzy; i wszyst-
kie czesci C — znowu po dwa.

Z punktu widzenia syntaktyczno-kompozycyjnego
caty ustep dzieli sie wyraznie na trzy czesci, jak zazna-
czytem. Czes¢ A skilada sie z trzech zdan o analogicznym
szyku: orzecznik, czasownik positkowy, podmiot (rozwi-
niety w pierwszych dwoch zdaniach, nierozwiniety w trze-
ciem). W czesci B mamy szes¢ zdan rdéwnolegtych, ale
0 szyku odmiennym: naprzéd podmiot (w pierwszem tyl-
ko zdaniu z przydawka imiestowowa, w innych prosty),
potem ~zeczenie (wszedzie rozwiniete, z pewnemi war-
iantami szyku w swoim zakresie: ,0 grube sciany.... ko-
tatat’, ale ,odleciat od powiek”; ,stat sie obmierzty”, ale
~Smieszng sie stala”). Czes¢ C sklada sie z dwu zdan
rownolegtych, z ktérych pierwsze jest tyiko nieco bar-
dziej rozwiniete od drugiego; szyk wyrazéw podobny tu
do szyku czesci B, zrazu (przy pierwszem orzeczeniu) do
jej zdan koncowych, potem — do zdania poczatkowego.
Mimo za$ wszystkich tych roznic pomiedzy czeSciami
tak duze sg podobienstwa pomiedzy niemi (w zasadzie bu-
dowy zdan, w ich rozmiarze, ktéry tylko ku koncowi sie
powieksza, ale w bardzo wyraznych rozcztenkowaniach),
ze doskonale wyczuwamy ich kompozycyjng jednosc.
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8. ARTYZM | PIEKNO. Pozostaje jeszcze odpowie-
dzie¢ na jedno tylko pytanie, ale zato najwazniejsze: poco
to wszystko? poco ten drobiazgowy rozbior i ta szczegoéto-
wa systematyka?

Otoz, przedewszystkiem, ten rozbior, jak juz we
wstepie ostrzegatem, jest tylko sumaryczny, a systema-
tyka tylko najogolniejsza. Owszem, pewne strony spra-
wy nalezatoby wyjasni¢ o wiele doktadniej: oznaczy¢
Scislej chronologje réznych typéw rytmicznych, okresli¢
ich stosunek wzajemny w poszczeg6lnych okresach twor-
czosci i poszczegblnych dzietach, ukaza¢ wieksza iloS¢ od-
mian w typach; ale to niech juz zrobi kto inny. Mnie cho-
dzito tylko o wprowadzenie pewnych pomocy do tego
rynsztunku badawczego, z ktdrym zazwyczaj dotychczas
przystepowato sie do pisania o stonie dzwiekowej prozy
Zeromskiego. W sztuce lwaszkiewicza Lato w Nohant jest
taka scena, w ktorej George Sand rozmawia z Chopinem
0 jego muzyce i przedstawia swoje z niej wrazenia:
za duzo dla niej, moéwi, w tej muzyce jest krwi i me-
lancholji, szkieletow i tancuchéw. Na co Chopin zauwa-
7a, ze to sg tylko pasaze, akordy i modulacje. Moze tez
lepiej, zeby$my io rytmice Zeromskiego, jesli wogéle mamy
0 niej moéwi¢, mowili mniej obrazowo, a zato Scislej,
przedewszystkiem za$ jednoznacznie. MOwmy wiec raczej
o0 oksytonach, sylabizmie, akcentach i paralelach skiad-
niowych, niz o tem, ze bywa specjalny rytm ,szczegol-
nie miekki, powolny”, albo znowu ,spokojny a niepoko-
jacy”, lub ze ,zebranie samogtosek o, u.y, ¢, przy jeden
raz zjawiajgcem sie i i e, nadaje zdaniu clnrakter smut-
ku i kaze je wolno odczytywac”, i t p.

Mylitby sie jednak, ktoby przypuszczat, ze syste-
matyka rytmiki (chocby nawet dziesie¢ razy doktadniej-
»za od tutaj przedstawionej) zapewni nam spos6b oleza-



wodny na wydawanie ocen krytycznych. O jej uzytecz-
nosci mozna najwyzej powiedzie¢ to, co Lionello Venturi
(w ksigzce Pretesti di critirc. 1929) moéwi 0 uzytecznosci
~Sschematéw” w rodzaju woifflinowskich dla krytyki sztuk
plastycznych: ,Jest rzeczg wiadoma,: ie krytyka zdoby-
wa sie na sad dopiero po calym szeregu czynnosci,
z ktérych pewne przybierajg charakter czysto praktycz-
ny, jak np. erudycja.... Otdz schematy sg to Srodki prak-
tyczne, ktore pomagaja nam orjentowac sie w wielkiem
morzu sztuki, klasyfikacje tymczasowe, sposoby porozu-
miewania sie”. Spetniajg one swoje zadanie w tym przy-
gotowawczym okresie krytyki, ktéry jest wypetniony in-
terpretacjg dzieta. Naturalnie, jezeli, stajgc przed Madonng
sykstynskg, méwimy sobie: ,aha! to jest kompozycja pi-
ramidalna”, albo stajgc przed Madonng della sediu, po-
wiadamy: ,no tak! to jest rzeczywiscie kompozycja ko-
lista”, dalecy jeszcze jesteSmy od ogarniecia istotnego
piekna tych obrazow; ale te spostrzezenia moga nam by¢
pomocne, bylesmy tylko mieli poczucie granicy ich zna-
czenia.

4
Niema natomiast niebezpieczniejszej rzeczy w kry-

tyce, niz omytka co do doniostosci jakiegos wyodrebnio-
nego przez analize szczeg6tu albo schematu. Niestety, hi-
storja krytyki jest wypetniona wielkiemi btedami, wynika-
jacemi z zestawien i wartosciowan, dokonanych na zasadzie
jakichs$ stuzebnego tylko znaczenia motywow stylistycz-
nych, tematycznych, czy kompozycyjnych. Raz po raz tez
kto§ nam zaleca jakiegos poete dla kunsztownosci jego
wersyfikacji, albo np. metafor. Kunsztownos$¢, naturalnie,
sama przez sie nie jest czem$ ujemnem; ale czy stanie
sie w dziele czynnikiem jego piekna, czy nie, to zalezy
od jej ustosunkowania do wszystkich innych czynu-6w;
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a tego juz nie da sie obliczy¢ w zadnych tablicach, ani
uja¢ w zadne schematy.

Schematy, moznaby powiedzie¢, sg drogowskazem
dla pierwszego kroku tylko; ale i to juz jest cos warte
i chroni od wielu omytek. Trudno dzi§ np. prawie uwie-
rzy¢, ze Matuszewski, piszac o stylu Zeromskiego, wy-
kladat, iz cel, jaki artysta sobie stawiat, to byto ,zapo-
ciocg jak najmniejszej ilosci wyrazéw obudzi¢ jak naj-
wiekszg sume wrazen, uczu¢, wyobrazen i mysli”. Taka
uyia jeszcze wtedy fascynacja oszczednosciowej estetyki
parnasistow. Dzi$ nikomu juz chyba nie przysztoby do
f owy podziwiaé Zeromskiego za uzycie ,najmniejszej
ilosci” mozliwych wyrazéw. Prawda, ze mylny punkt wyj-
Scia nie przeszkodzi! Matuszewskiemu w wypowiedzeniu
o Zeromskim catego szeregu sadéw warto$ciowych: bo to
byt krytyk o duzym smaku, silniejszym od btednej teorji.
O ilez jednak bardziej zblizyt sie do istoty rzeczy Adam-
czewski, ktory — mylac sie, coprawda, w charaktery-
styce wielu wiasciwoéci dzwigekowych prozy Zeromskiego
— wskazal przeciez na znaczenie takich czynnikow, jak
~rozcztonkowanie rytmiczne zdan”, ,rozmieszczenie ak-
centow” i komponowanie dtuzszych ustepéw' prozy na
spos6b jakgdyby muzyczny.

W rozprawce tej cytowalem przykiady iz najwybit-
niejszych i ze stabszych dziet Zeromskiego, stosownie do
charakterystycznosci ich artyzmu. Ale artyzm to nie
to samo, co artystycznos¢. Artystycznosci (czyli prosciej:
piekna) ani utworu, ani jego fragmentu nie da sie ocenic,
do; 'ki mamy uwage zwrocong wytgcznie na zagadnienia
r tmiki. Rytmika wszelako moze by¢ wzieta pod szcze-
gélniejsza uwage przy kontemplacji catosci utworu.

Okaze sie wtedy, ze moze ona sta¢ sie czynnikiem
poteznej ekspresji, kiedy zejdzie sie z odpowiednio potez-
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ng materjg, kompozycjg i stylem. Tak jest np. w Dumie
0 Hetmanie. Tak jest w niejednym rozdziale Popiotéw
Ale w niejednym innym rozdziale tychze Popiotéw ryt-
mika jest jednym wiecej czynnikiem niepokojgcego
zamglenia atmosfery, czynnikiem w szeregu tych, do ktd-
rych nalezg takze dowolnosci sytuacyj, rozpierzchtosci
kompozycji i sprzecznosciw rysunku charakteréw. W utwo-
rze schematycznym, jak Aryman msci sig, rytmika jest jed-
nym jeszcze elementem schematyzmu. W utworze we-
wnetrznie rozdwojonym, jak Wierna rzeka, jest jeszcze
jednym z czynnikéw dwoistosci. Gdzieindziej natomiast
(jak we wspomnianej Dumie) moze by¢ zastosowana ryt-
mika technicznie tego samego rodzaju, a przeciez dziata
inaczej: staje sie jakby sercem wybijajgcem takt i skrzyd-
tem, unoszacem w Swiat czystego liryzmu. Dzieki niej
tez moze udziela nam' poeta co$ z tego, o czem tyle razy
od niego styszymy, ze to ,nie da sie wymowic¢”, ,ze tego
stowo nie wyrazi”, ,stowo nie wypowie”.

9. PRZYPISEK B1BLJOGRAFICZNY. O kompleksie zagadnien
og6lnych dotyczacych rytmiki traktuje E. A. Sonnenschein w ksigz-
ce IfVhat is Rhythm? (Oxford 1925). Definicja Sonnenscheins ogranicza
rytm tylko do zjawisk rozgrywajacych sie w czasie (,Rytm jest to
ta wiasciwosé szeregu zjawisk w czasie, ktéra w umysle obserwa-
tora wytwarza wrazenie pewnego stosunku pomiedzy trwaniem po-
szczegblnych zjawisk albo grup zjawisk, z ktérych szereg sie skia-
da”). Rytm przestrzenny jest dla Sonnenscheins tylko prze-
nosnia.

0 rytmice w jezyku z wielka jasnosScig i prostota méwig Za-
sady fonetyki og6lnej L. Roudeta (przektad polski T.Benniego, 1917).

0 akcencie wyrazowym polskim: T. Benniego ,Fonetyka opi-
sowa” § 66; o akcencie zdaniowym czyli grupowym: J. Rozwadow-
skiego ,Historyczna fonetyka, czyli gtosownia jez. pols.” § 8 (T. Benni
J. Los, K. Nitsch etc.: Gramatyka jezyka polskiego, 1923). £

Rytmike prozy badano najszczego6towiej w tekstach pisarzy
starozytnych. Wiadomosci og6lniejszego znaczenia z tego zakresu
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zgromadzone sg w klasycznem dziele E. Nordena Die antike Kunsta
i~osa. Niezmiernie rozlegte i drobiazgowe badania Tadeusza Zielin-
skiego nad rytmika Cycerona zostaly przez niego samego przystep-
nie streszczone p. t. Der Rhythmus der rémischen Kunstprosa und
seine psychologische Grundlagen w pismie Archivfilr die gesamte Psy-
chologie, VII (1906) s. 125 i nn.

krtykut Zielinhskiego zawiera m. i. niezmiernie bystrg pole-
mike z pracg K. Marbego Ueber den Rhythmus der Prosa (1904). Inn-,
prace niemieckie omawia Deutsche Stilistik R. M. Meyera.

Z prae angielskich wymieni¢ nalezy G. Saintsbury’'ego A Hi-
story of English Prose Rhythm (2 wyd. 1922). Rzecz ta zresztg wazna
jest gtéwnie ze wzgledu na obfitos¢ omoéwionego materjatu i infor-
macje o studjach wczesniejszych, mniej natomiast szcze$liwa w po-
mys$le zasadniczym, ktérym jest ograniczenie rytmiki prozy angiel-
skiej do kolejnosci réznych ,stép” prozodycznych. Szerzej znacznie
traktuje rytmike prozy angielskiej Oliver Elton w studjum Englis!
Prose Numbers, 1925 (w zbiorze Essays and Studies by Members oj
the English Society, 4th series, 1913). Za przykiad analizy rytmiki
retorycznej moze stuzy¢ rozdziat o De Quinceyu w jego A Survey
of English Literature 17S0— 1830 (1912). — Ze wzgledu na prébe
ogblnej systematyki wspétczesnych teoryj rytmologicznych (w od
niesieniu do prozy) ciekawa jest praca amerykanska J. H. Scott:
Rhythmic Prose (w serji University of lowa Humanistic Series, vol. 1l
nr. 1); we wiasnych jednak wywodach miesza Scott rytmike arty-
styczng z rytmika naturalnag, konczy zas (w sposéb dos$¢ charakte-
rystycznie amerykanski) praktycznemi przepisami, w ktérych nb
za zgodna z logika jezyka i godng polecenia uznaje tylko rytmike
dwu- i cztero-dzielng (zaréwno Cycero, jak Zeromski byliby chybr
przez niego zaliczeni do anormalnych). — Osobny rozdziat poswie-
cony jest ,rytmowi i metrowi” w,niepospolitej ksigzce I. A. Richard-
sa Principles of Literary Criticism (1924). Definjuje tu Richards rytm
z punktu widzenia psychologicznego, uwydatniajagc w nim fluktua-
cje oczekiwania, zadowolenia, zawodu i niespodzianki. Inng defini-
cje rytmu, oparta na uwzglednieniu wytacznie czynnikéw objek-
tywnych, zawiera pézniejsza ksiazka Richardsa, Practical Criticism
(1929): rytm, czytamy tu (str. 227), jest to ,taki ukiad ukitadéw,
w ktérym pewne ukiady sktadowe sg do siebie podobne, acz nie-
«©uieeznie zupeinie podobne*. — Klasyczng angielska charaktery-
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styka funkcji artystycznej rytmu (do ktérej i Richarda nawigzuje)
jest wywdd Coleridge’a w rozdz. XV111 jego Biographie ‘itteraria.

Z pismiennictwa francuskiego, szczeg6lnie w tym zakresie
bogatego, na pierwszem miejscu wymieni¢ nalezy znakomitg ksigz-
ke Gustawa Lansona L"Art de la Prose (1908), w ktérej rytmika
(w szczeg6lnosci rytmika odcinkéw réwnodlugich) jest badana jako
jeden z czynnikéw stylu. Z prac nowszych najszerszy zakres obej-
muje $wietna teza doktorska (z Poitiers): E. - L. Martina Les Sy-
métries du francais littéraire (1924, »Les Presses Universitaires de
la France”).Monograficzne zastosowanie swoich ogélnych zasad me-
odologicznych dat Martfn w pracy uzupeiniajgcej: Les Symétries de
a prose dans les principaux rorn ins de Victor Hugo (1925, ,Les Presses
Jniv. de la Fr.”). Prace pierwszg wyposazyt Martin w sporg bibljo-
;rafje poruszonych zagadnien; przytoczyt tez w niej szereg réznych
lefinicyj rytmu (stamtad znam m. i. definicje Verriera, przytoczo-
a w gtownym tekscie). Wiasna definicja Martina brzmi, jak naste-
muje: rytm jest to ,symetrja dwu lub wiecej zjawisk tego samego
odzaju, o podobnem trwaniu i podobnie potozonych w ezasie”.
posréd prac po6zniejszych wyrézniajg sie: Alexisa Francois Les Ori-
inés lyriques de la phrase moderne (étude surlaprose cadencée dans
i littérature francaise du dix-huitieme siécle (1930, ,Les Presses Univ
le la Fr.”) i P. Serviena: Lyrisme et structures sonores (1930, Boivin).

Prace polskie, ktére cytowatem w tekscie, to Kaz. Woycickie-
;0 Forma dzwiekowa prozy polskiej i wiersza polskiego (1912); tgn. Ma-
tuszewskiego Studja o Zeromskim i Wyspianskim (1921; miesci sie tam
n.i. szczeg6lnie wazny dla naszego zagadnienia szkic o Walgierzu);
Ireny Drozdowicz - Jurgielewiczowej Technika powiesci Zeromskiego
,1929); St. Adamczewskiego Serce nienasycone (1930); W. Borowego
Dzi$ i wczoraj (1934); tegoz artykuty w Pionie 1936 nr.43-46; S. Ba-
leya Osobowo$é tworcza Zeromskiego (studjam z zakresu psychologji
worczosci)(1936). O jednym z typéw rytmiki Zeromskiego, mianowi-
cie o troistych paralelach skiadniowych, pisatem juz wksigzeczce
0 wptywach i zaleznosciach w literaturze (1921), str. 70 i n.

Wyrazenia Zeromskiego, cytowane w zakoAczeniu, o tem, co
snie da sie wymowi¢” etc., pochodzg z Godziny, Cieniéw i Walgierza.
Moznaby przytoczyé wiele podobnych z wielu innych jego utworéw.
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