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Robi¢ nic

~Posprzatalam / odkurzytam / wypolerowalam / wy-
czy$citam / podlatam / poscielitam / przyszytam / za-
cerowalam / wyprasowatam / pouktadatam / wypratam
/ rozwiesitam / i sie zmeczytam. // Dlatego: bede robié¢
nic / nic bede robi¢ / a robi¢ nic to znaczy nic nie robié.
/1 Obralam / pokroilam / ugotowalam / przesolilam /
upieklam / przypalitam / rozmrozitam / usmazytam /
pozmywalam / powycieralam / sthuklam / i sie zalama-
fam. // Dlatego: bede robié nic...”". W dialog mogtaby sie

1 K. Klich Bede robic nic z ptyty Lepszy model (2002), tekst K. Klich,
muzyka Yaro (J. Ptocica). Gatunkowo mozna by utwor okresli¢ jako
tzw. sophisticated pop, hiphopowy beat taczy sie tu z delikatnie wy-
stylizowana na lata 30. swingowa aranzacja. Znakomicie obmyslony
jest takze wokal - Klich jest absolwentkg wokalistyki jazzowej na
Akademii Muzycznej w Katowicach — poniewaz fgczy dwa odcienie,
afirmatywny i zdystansowany czy dekonstruujacy; chce przez to po-
wiedzie¢, ze Klich $piewa tak, jakby byta zaangazowana w wykony-
wanie opisywanych czynnosci i byto jej przykro, gdy doswiadcza po-
razek, a zarazem w tym cieptym jazzujgcym tonie pobrzmiewa jaki$
ztosliwy usmiech, jakby komunikowata: ,tak sie konczy, gdy musze
wykonywac tego rodzaju czynnosci”.
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wlaczy¢ Elizabeth Bishop z wiersza One art, niejako dajac kobiecemu podmio-
towi u Klich porade, ze sztuka utraty nie jest taka trudna.

Niniejszy esej podejmuje temat ,sztuki porazki, i jej relacji do queero-
wosci. Podejmuje dyskusje z podstawowg dla tematu ksigzkg Jacka Halber-
stama, obudowujac ja dwojakimi komentarzami — z jednej strony dyskutuje
z niektorymi problematycznymi watkami, z drugiej zas sytuuje te propozycje
na szerszej mapie innych podejs¢ do queerowej sztuki porazki oraz, ogdlniej,
innych watkéw w teorii queer, niekiedy szukam archeologii pojawiajgcych
sie poje¢ czy idei. Ale szukam tez polskich kontekstow, ktore koncept, sztuki
porazki” moégtby na nowo, a inaczej niz dotychczas, rozéwietli¢, oraz stawiam
pytania, jak nasz kontekst lokalny wymusza przeformulowanie proponowa-
nych konceptéw.

Feminizm cienia a porazka

Z kilku powoddow swietny tekst Klich dialoguje z ksiazka Jacka Halberstama
o0 queerowej sztuce porazki?. Przede wszystkim w perspektywie ,feminizmu
cienia” (shadow feminism), w ktérym Halberstam poszukuje pewnej tradycji.

2 Polski przektad: Jack Halberstam Przedziwna sztuka porazki, przet. M. Denderski, Krytyka Poli-
tyczna, Warszawa 2018 (dalsze cytaty wytgcznie wedtug tego wydania). Trzeba tu odnotowac
pare ktopotoéw. Wydanie oryginalne ukazato sig jako: Judith Halberstam The Queer Art of Fa-
ilure, Duke University Press, Durham—-London 2011. Rzeczywiscie Halberstam obecnie uzywa
~meskiego” imienia Jack, ale dopuszcza takze uzywanie imienia ,Judith” (,Jude” itp.), jak tez
zaimkow on/ona wymiennie. Wielkorotnie byt oznaczany w cytowaniach jako Judith ,Jack” Hal-
berstam (tak np. w Polsce Grzegorz Stepniak w: Sztuka Zycia inaczej: ustanawianie queerowego
czasu i przestrzeni, WU), Krakdw 2017). Polski wydawca mégtby te informacje doprecyzowac, bo
w nocie biograficznej czytamy ,urodzony jako Judith Halberstam”, co sugeruje transptciowosc
i uzgodnienie ptci, tymczasem Halberstam nie dokonywat uzgodnienia pici i niekoniecznie
identyfikuje sie jako osoba transptciowa, raczej jako niebinarna czy genderqueerowa, badz tez,
zgodnie z tytutem swojej pierwszej ksigzki z 1998, jako ,kobieca mesko$¢” (female masculinity)
(acz nie ,meska kobiecos$¢"). Poniewaz ani wydawca, ani ttumacz nie dali zadnej notki na ten te-
mat, nie wiadomo, czy niekonsekwentne uzycia rodzaju meskiego, przeplatane niespodzianie
rodzajem zenskim w przekfadzie, jest celowym zabiegiem ttumacza, czy tez niedopatrzenia-
mi korekty. Druga zasadnicza i takze niewyttumaczona nigdzie przez ttumacza ani wydawce
kwestia to przektad tytutu. Dlaczego ,przedziwna” raczej niz ,queerowa"? Oczywiscie, w swej
szerokiej sieci radialnej przymiotnik ,queer” (potem tez czasownik i rzeczownik) miat takze
znaczenia ,dziwaczny” (raczej niz ,przedziwny”), ,zagadkowy”, ,wprawiajacy w zaktopotanie”,
4zbijajacy z tropu”, ,nieswdj (nieswojski)”, ,pijany”, ,niesamowity” i ,budzacy groze”, ,metny”
i ,ciemny”, ,pozbawiony zasad (resp. skruputéw)”, ,oszukanczy”, a takze, last not least, ,pedal-
ski/pedat”, ktére nastepnie stracito odcier pejoratywny w procesie resygnifikacji. To znana
teoretykom historia. Nawet jesli Halberstam nie omawia wytacznie dziet queerowych stwo-
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W perspektywie feministycznej to wlasnie porazka, a nie sukces, byta
od zawsze pewniejszym rezultatem. Tam, gdzie sukces mierzy sie za-
wsze w odniesieniu do meskich standarddw, a niespetnianie wymogdéw
plci czesto oznacza zwolnienie z presji, by sprosta¢ patriarchalnym ide-
atom, niepowodzenie w byciu kobieta moze nie$¢ ze sobg nieoczekiwane
przyjemnosci.®

I podsumowujgc: ,feminizmy cienia nie realizujg sie poprzez stawanie sie,
istnienie i dzialanie, lecz poprzez podejrzane i mroczne tryby nierobienia,
profanacji i negacji stawania si¢”*. Podobnie dziala ,gejowska queerowa
sztuka porazki” — w odniesieniu do systemu przekonan, wedle ktorego gej
jest ,porazka mezczyzny / w meskosci’, resp. ,porazka w dojrzatosci” (doj-
rzalo$¢ bowiem definiowana jest w kategoriach reprodukcyjnych: osiaga ja
ten, kto zaklada nuklearng rodzine, ktdrg umie utrzymaé, oraz wychowuje
dzieci)®.

Halberstam postuguje sie pojeciem ,bron stabych” (za Jamesem C. Scot-
tem), nie uzywa natomiast psychoanalitycznego pojecia passive aggresive, cho¢
mysle, ze w wielu wypadkach pasuje ono (oraz: ,passuje”) do opisywanych
zjawisk®., Dla kobiet i 0s6b queer roztargnienie moze okaza¢ sie uzytecznym
narzedziem blokowania gladko chodzacych mechanizméw tego, co normal-
ne i codzienne™. Owe ,porazkowe feminizmy cienia’, a takze ich queerowe

rzonych przez queeréw badz przez nie-queerdw, i potencjalnie queerowych, bo queeruje takze
teksty potoczne, mainstreamowe, ktorych queerowo$é bywa przeoczana, to wszelkie porazki
tu omawiane pozostaja w orbicie (teorii) queer. I nieprzypadkiem w ksigzce ttumacz nie unika
stowa queer. Wigkszosci tych uzyc nie da sie zamienic¢ na ,przedziwny”.

3 ). Halberstam Przedziwna sztuka porazki, s. 17.
4 Tamze,s.17-18.

5 Por. ,Heteronormatywny zdrowy rozsadek prowadzi do utozsamienia sukcesu z postepem,
akumulacja kapitatu, rodzing, etycznym postepowaniem i nadziejg. W innych podporzgdkowa-
nych, queerowych czy kontrhegemonicznych wersjach zdrowego rozsadku porazka kojarzona
jest z nonkonformizmem, praktykami antykapitalistycznymi, niereprodukcyjnymi stylami zy-
cia, negatywnosciag i krytyka"; tamze, s. 134. Mozna by rzec kalamburowo, ze heteronormatyw-
ny zdrowy rozsadek utozsamia sukces z postepem, a homonormatywny — z podstepem (tj.
subwersjg).

6 Jednazzalet tekstu Bede robic nic jest brak mezczyzny, dzigki czemu nie wiadomo, czy kobieca
podmiotka wykonuje prace jako singielka czy jako partnerka (kogokolwiek), z pewnoscia nato-
miast wykonuje — i wie o tym — prace w patriarchacie przypisywane stereotypowo kobiecosci.

7 ). Halberstam Przedziwna sztuka porazki, s. 107-108.
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odpowiedniki, polemizujg — odpowiednio — z pewnymi wersjami teorii fe-
ministycznej oraz teorii queer.

Queer: kaczka dziwaczka teorii
Z pewnoscig wielu teoretyczkom feministycznym propozycja,,sztuki porazki”
wyda sie watpliwg i gleboko nieskuteczng prowokacjg — inaczej by¢ moze jest
w wypadku teorii queer, ktdra, jak kiedy$ pokazywatem?, samookreslita sie
jako nieustannie przekraczajaca wlasng pozycjonalnos¢ oraz dopuszczajaca
(auto) rewizje i wewnetrzng agoniczno$¢ takze w celu dochowania wiernosci
idealowi antydyscyplinarnosci, aby nie wytworzy¢ normy. Halberstam sam
pozycjonuje sie na przecieciu feminizmu i queer. Zwraca uwage, ze teoretycz-
nie queer od poczatku postulowal antydyscyplinarnos$¢ wytwarzanej przez
siebie wiedzy jako ochrone przed stworzeniem nowej normy czy kontrnor-
my. Instytucjonalna praktyka jednak za owym idealem nie nadazyta: ,Qu-
eer studies, jak kazdy inny obszar studiow, ktory godzi sie na pewne zasady,
prawidla historiograficzne i obiekty badan, rdwniez wykazuja tendencje do
zastygania w forme, ktérg Foucault nazywa «naukg», lub w rezim wiedzy,
ktdry opiera sie na catkowicie zdroworozsgdkowych narracjach o wylania-
niu i wyciszaniu™. Do innych tego typu niebezpiecznych tendencji — obok
zastygania w kontrnaukows moze wzgledem ,0g6lnego” modelu nauki (czy
$cidlej: ,humanistycznego modelu nauki”), ale wewnetrznie tez juz spetryfi-
kowang forme — nalezy faworyzujace pozycje ofiary myslenie o queerowym
archiwum i historiografii.

Sadze, ze dobrym, a bardziej ,lokalnym” przykladem tej trafnej tezy Hal-
berstama jest historiografia podkreslajgca przesladowania homoseksu-
alistow przez nazistow — skrétowo: historiografia ,rézowych tréjkatow”

8 Zob. P. Sobolczyk Queer — permanentna parabaza subwersji, w: tegoz Queerowe subwersje. Pol-
ska literatura homotekstualna i zmiana spoteczna, Wydawnictwo IBL, Warszawa 2015, s. 13-46,
oraz inna (szersza) wersja tego tekstu pt. Permanentna parabaza subwersji i queerowe S/M, w:
Wspotczesne dyskursy konfliktu, red. W. Bolecki, W. Solinski, M. Gorczynski, Wydawnictwo IBL,
Warszawa 2015, S. 337-369.

9 J.Halberstam Przedziwna sztuka porazki, s. 217.

10 Wiekszosc klasycznych prac — zardwno relacji $wiadkow, jak i komentarzy badawczych - za-
wiera miejsca, w ktorych (historyczna) pozycja ofiary stuzy do zbudowania wehikutu wspot-
czesnej polityki gejowsko-lesbijskiej, tak jakby mowity, upraszczajac, ,po to aby «nigdy wigcej»,
niezbedne jest szerokie wsparcie dla ruchéw wyzwolenczych dzis"; co prawda wiele z tych prac
jest po prostu produktem aktywizmu gejowskiego z lat 70., a nawet jesli s to $wiadectwa z lat
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— ktéra pomija zarazem skomplikowane relacje homoseksualnosci z faszy-
zmem™.,Queer cienia’, by tak sparafrazowad, moze polegaé na opisanej przez
Leo Bersaniego ,zdradzie”, ktorg dostrzega u Geneta. Niestety, Halberstam
wycigga z tej idei watpliwe wnioski: ,Zdrada w tym ujeciu jest prowokacyjng
odmowg identyfikacji z innymi gejami jako grupg”™. Ale tez znaczna czes$é
teorii queer na takiej antygrupowej, antyidentyfikacyjnej pozycjonalnosci
polega. (Notabene Genet jest doskonalym przyktadem ,queerowej sztuki
porazki’, cho¢ Halberstam tego tematu nie podejmuje. Przypomnijmy stynna
scene, w ktorej jednej z ciot wytykaja staro$¢, a ta zaklada sobie sztuczng
szczeke na glowe i méwi, ze to korona, i tak jestem krélowy”). Tyle ze ani
Genet, ani Bersani nie my$la o ,grupie gejow” jako o aktywistach czy ,$rodo-
wisku”. Genet, podsumowuje Bersani, proponuje fantazje erotyczna, w ktdrej
kocha dwudziestoletniego cztonka komunistycznego ruchu oporu dlatego,
ze 6w zginal z rak faszystowskiego kolaboranta Ritona, po to, by nastepnie

90., to pozostajg pod wptywem tego modelu, nie za$ , przeintelektualizowanych” - acz zniuan-
sowanych — poetyk teorii queer. Od lat 9o. teoria ta jednak stawata czesto po stronie komplika-
cji i nieoczywistosci — by¢ moze nawet w wiekszym stopniu, niz sugeruje to Halberstam. Por.
H. Heger Mezczyzni z rézowym tréjkgtem. Swiadectwo homoseksualnego wigznia obozu koncen-
tracyjnego z lat 1939-1945, przet. A. Rosenau, Osrodek Karta, Warszawa 2016, pierwodruk 1972.
P. Seel I, Pierre Seel, Deported Homosexual, trans. . Neugroschel, Basic Books, New York 2011;
francuski oryginat ukazat sie w 1994. L. Van Dijk Cholernie mocna mito$c. Prawdziwa historia
Stefana K. i Williego G., przet. A. Chmielecka, F. Fierek, Korporacja Ha!Art, Krakow 2017; pier-
wodruk niemiecki 1991; w swojej recenzji tej ksiazki omawiam wtasnie watek wspotczesnego
upolityczniania, zob. P. Sobolczyk Czas maskowania , ,Opcje” 2018 nr 4. Takze i jego nie nalezy
jednoznacznie krytykowac, wzigwszy pod uwage, ze parlament niemiecki dopiero w 2000 roku
postanowit uzna¢ homoseksualne ofiary nazizmu za ofiary, acz bez prawa do odszkodowan;
w tym kontekscie staje sig jasne, ze skuteczna mogta by¢ przede wszystkim ,polityka ofiary”.
Zob. tez ksiazke badawcza R. Plant The Pink Triangle. The Nazi War Against Homosexuals, Holt
Paperbacks, New York 1986. Jesli chodzi o polskie pismiennictwo, to nie liczac préz Mariana
Pankowskiego (minipowies¢ Rudolf i opowiadanie Moja SS Rottenfiihrer Johanna z tomu Ztoto
Zatobne - to ostatnie ,heteroseksualne”), otwarcie o fascynacji nazistowskimi mundurami
i polsko-niemieckim seksie homoseksualnym podczas okupacji méwig bohaterowie reportazu
Remigiusza Ryzinskiego Dziwniejsza historia, Czarne, Wotowiec 2018, zwt. s. 47-57.

1 W cytowanej ksigzce Queerowe subwersje, w podrozdziale o Gombrowiczu i faszystowskich
mundurach (s. 382-392) staratem sie rowniez podkreslaé problematycznos$¢ tych relacji nie
tylko w aspekcie historycznym, kiedy podmioty homoseksualne mogty nie wiedzie¢, do czego
ow ,fascynujacy faszyzm” moze doprowadzic, lecz takze w kontekscie pozniejszych estetyk
fetyszystycznych i S/M.

12 ). Halberstam Przedziwna sztuka porazki, s. 222. Mam to samo wydanie Homos co Halberstam,
na stronie, do ktérej odsyta (153), nie ma takiego zdania. Jest mowa tylko o tym, co wedtug
Bersaniego mowi Genet — ze homoseksualnosc i zdrada sg ze sobg Scisle powigzane.
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kochac¢ Ritona dlatego, ze 6w zdradzil (w powiesci Ceremonie pogrzebowe); jest
to fantazja o byciu ,zawsze poza” (tj. nieidentyfikacji z niczym pozytywnym)
i,zabijaniu tych, ktorych sie kocha”; ,this logic, which Genet is showing off as
awriter, is ethical kitsch’, stwierdza Bersani®. Rozpatrujac etycznie — kicz, ale
tez Bersani, cho¢ jak wielu teoretykéw queer taczy analize estetyczng z wat-
kami politycznymi, pamieta o swoisto$ci medium artystycznego, o ktdrym
pisze, jak tez pamieta, ze czyta utwor, a nie pisze agende. Nigdy, stowem, nie
zapomina, ze pisarstwo Geneta polega na dwdch istotnych figurach, a miano-
wicie na wyolbrzymieniu (czy hiperboli) i fantazji (seksualnej czy erotycznej,
najczesciej onanistycznej).,,Can fantasies have opinions? ", pyta w ktéryms
momencie Bersani, odpowiadajac w ten sposoéb czytelnikom, ktorzy traktuja
Geneta nazbyt serio czy tez nazbyt,dostownie”, przykrawajgc go do politycz-
nej fantazji. Nie inaczej niz Bersani czyta zresztg teksty kultury sam Halber-
stam, to znaczy, szuka w nich alternatywnych sposobéw myslenia o $wiecie;
dodajmy — albo wyczytuje obraz alternatywy, albo prébuje ja ,wykrzesac”,
przestawiajac klocki tekstu, patrzac na nie ,z ukosa” badz,,na boki” (sideways
— tego pojecia uzywa Halberstam za Kathryn Bond Stockton); oto owo styn-
ne ,queerowanie”. Nawet gdyby Bersani wyciagngt z Geneta wnioski co do
ksztattu dyskursu teorii queer — czego moim zdaniem nie robi — a mianowi-
cie, ze powinien on by¢ dyskursem zdrady, to wydaje mi sie, ze nie zgadza sie
to z samg propozycja Halberstama (o ile ten aprobatywnie méwi o potrzebie
zdrady wsrdd gejow, co tez do konica jasne nie jest), by mysle¢ o feminizmie
cieniaio queer cienia nie w kategoriach , agresji” czy ,dzialania i impetu’, tyl-
ko ,pasywnej agresji’, odmowy, porazki, niecigglosci. Wpisywanie sie ,zdrady”
w ,porazke” takze nie jest w pelni oczywiste. Nadto zdrada musi dokonac sie
wobec kogos lub czegos. Wobec kogo/czego teoretycy queer mieliby zdradzaé
»grupe teoretykéw”? Wobec dominujacego logosu naukowosci? Po to aby
nastepnie ijego zdradzi¢ wobec kogo$/czego$ innego? Chetnie sympatyzuje
z wizjg agoniczna dyskursu queerowego, w ktérym mozliwa jest stala nie-
zgoda, wymiana sprzecznych pogladéw, zaznaczania wlasnej odrebnosci,
nieidentyfikacja (czy: dezidentyfikacja) i state poczucie braku ostatecznego
horyzontu uprawomocnienia (tego stanowiska raczej nizli innego; w kazdym
razie w aspekcie merytorycznym, o ile nie instytucjonalnym) — szczeg6lnie
jesliudatoby sie tak pojmowany dyskurs oderwac od osobistego odczuwania

13 L.Bersani The Gay Outlaw, w: tegoz Homos, Harvard University Press, Cambridge—London 1996,
S.157.

14 Tamze,s.168. A nas.171:,Thisis not a political program”.
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urazy, kompleksow, grania kartg wlasnej pozycji w hierarchii zawodowej itd.
— ale nie sgdze, aby wartoscig mialaby tu by¢ wyczytana z fantazji Geneta
szdrada”; za ten brak ekstremalnosci skadingd przepraszam.

Porazka jako temat i strategia

Halberstam w swojej propozycji nie problematyzuje rzeczy moim zdaniem
kluczowej. Omawia on tylko jeden aspekt porazki w artefaktach artystycz-
nych, mianowicie porazke jako temat. Tymczasem sztuka porazki, takze qu-
eerowa, obejmuje rOwniez strategie artystyczng oparta na porazce, czyli to,
co w swojej stawetnej formule, uchodzgcej za jedng z (nie)definicji kampu,
skadinad przytoczonej przez Halberstama, Quentin Crisp okreslit tak: , Jesli
zpoczatku cinie idzie, moze porazka to twoj styl” (If at first you don’t succeed, fa-
ilure may be your style). Chodzi zatem o queerowe gry z pojeciem normy na linii
produkcja—recepcja albo o $wiadome uderzanie w kod uchodzgcy w danym
czasieikontekscie za, porazke”, albo nie tyle o $wiadome prowokowanie po-
razkowym stylem czy gatunkiem, ile o potrzebe czy pragnienie powiedzenia
czego$ po swojemu, wyrazenia siebie w sposéb, ktdry nie przybiera formy
odbieranej jako wlasciwa czy poprawna dla skutecznych wypowiedzi badz
sytuuje sie na marginesie tego, co,,sie” (méwi, mysli, lubi). Do pewnego stop-
nia chodzi zatem o co$ podobnego do niewypaléw (misfires) w pragmalingwi-
styce®™. O takich aspektach porazki pisat przed Halberstamem José Esteban

15 Wezmy raz jeszcze taki przyktad z AAAmeryki Biatoszewskiego o znajomym, ktéry wyemigro-
wat z Polski w1968 i pyta pisarza: ,— Jak to si¢ stato, ze pan wyszedt z szafy? Ja moze niedobrze
mowig po polsku, bo nie uzywam tu polskiego, ale chyba pan mnie rozumie. - Tak, tak, dosko-
nale — i ttumacze mu, jak moge, ze najpierw wyrwato mnie z t6zka do szpitala, potem do sana-
torium. Potem sie przeprowadzitem. Dzieki temu juz byto fatwiej jechac¢ do Budapesztu. A po
przyjemnosciach w Budapeszcie tatwiej byto jecha¢ gdzie indziej”; M. Biatoszewski AAAme-
ryka, w: tegoz Obmapywanie Europy. AAAmeryka. Ostatnie wiersze, PIW, Warszawa 1988, s. 82.
.Queerowa porazka” jest tu wielopoziomowa: poziom pierwszy to watpliwosci co do zrozumie-
nia angielskiego idiomu to come out of the closet przez Biatoszewskiego: czy go nie zrozumiat
(pragmalingwistyczny misfire), czy tez zrozumiat i zresygnifikowat w dogodny w owej chwili
dla siebie sposob? Poziom drugi — Biatoszewskiego manipulacja kontekstem, co staje si¢ jasne,
gdy zestawi¢ ten zapis z odtajnionym blisko ¢wieré wieku pdzniej Tajnym dziennikiem (Krakow
2012, s. 826-827), gdzie scene te poprzedza informacja o zwiedzaniu z tymze znajomym ,dziel-
nicy artystow beatnikow” z ,ulicag homoseksualistow” (tj. zapewne Greenwich Village i/lub
Christopher Street). Wreszcie poziom trzeci to tematyzacja ,porazki” i jej ,przezwyciezenie”
w rozumieniu, ktére umyslnie lub nie Biatoszewski ,szafie” nadaje — jest ona raz jego miesz-
kaniem, to znéw PRL-em, a siedzenie w niej wigze si¢ z depresjg, stynna ,abulig”, pasywnoscia,
byciem odrzuconym. Otéz w Swietle niewyrazonego co prawda explicite projektu badawczego
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Muiioz. Porazki jako tematu Halberstam nie opisuje w trybie interpretacji —
traktuje on teksty jako nosniki tresci filozoficznych czy teoretycznych, glosy
w debacie. Stad przytoczona wyzej debata o feminizmie cienia: zwréémy
uwage, ze skoro na réwnych prawach uczestniczg w niej Gayatri Spivak i kura
Babs, bohaterka filmu animowanego, to sam Halberstam wykonuje w obrebie
dyskursu akademickiego gest, porazki’, a wiec nie tylko tematyczny.
Halberstam przyjmuje termin ,teoria niska” za Stuartem Hallem, nie po-
krywa sie on jednak doktadnie ze znang (modernistyczng) diadg , sztuka wy-
soka — niska”; nie jestem pewien, czy faktycznie ,teoria wysoka” zajmuje sie
wylacznie,,sztuka wysoka’, a jesli,niska’, to wyraznie degradujaco, natomiast
steoria niska” z pewnoscig nie zajmuje sie tylko,sztukg niska’, lecz,,wchodzi
w naprzemienny dialog z kultura wysoka i niska, popkultura i wiedzg ezote-
ryczng, by przedrzel sie poprzez podzialy na sztuke i zycie, praktyke i teorie,
myslenie i robienie ku bardziej chaotycznej domenie wiedzy i niewiedzy ™.
Nie uprzywilejowuje wiedzy akademickiej czy profesjonalnej, ,nie legitymi-
zuje hierarchii wiedzy, ktdre utrwalajawys ok o § ¢ teorii wysokiej””. Tujed-
nak niezbedne jest istotne zastrzezenie: potocznie ,wiedza potoczna” czy
ykultura popularna” — nieakademickie epistemologie — mogg na prawach au-
tomatyzmu kojarzy¢ sie ze ,zdrowym rozsadkiem”, tymczasem, teoria niska”
(queerowa) w ujeciu Halberstama uwaza mniej wiecej, ze ,zdrowy rozsadek”
to zbanalizowana wersja zestawu pogladow raczej wstecznych, rezydua wy-
prébowanych juz podejsé i praktyk. Gdybym umiat rysowac... Moze inaczej:
gdyby moje rysowanie nie nalezalo do ,sztuki porazki’, zaproponowalbym
graficzng reprezentacje ,spektrum opinii i epistemologii”, w ktérej zardwno
najbardziej awangardowa czes¢ ,teorii wysokiej’, jak i pewna cze$¢ ,teorii
niskiej” znajdowalyby sie poza centrum, na marginesach. Mam tu na mysli
Kuhnowskie ,,anomalie” w odniesieniu do , teorii wysokiej’, zdumiewajace
hipotezy, ktdre, jak sgdze, ,zdroworozsadkowa wspdlnota” — naukowa czy,
szerzej, spoteczna — moze uznawaé niekiedy takze za ,porazki” (wzglednie

Halberstama tylko ten trzeci poziom bytby interesujacy. Natomiast poziom drugi, ktérego nie
mozna odtgczy¢ tu od pierwszego, bytby zajmujacy dla innych projektow badan nad ,queero-
wa porazka”, na przyktad wtasnie José Estebana Mufioza, o czym nizej. Notabene ten badacz
powtarza za Shoshang Felman, Ze teoria Austina zawiera w sobie potencjat porazki czy niewy-
patu. ).E. Mufioz Crusing utopia. The then and there of queer futurity, New York University Press,
New York-London 2009, s. 154.

16 ). Halberstam Przedziwna sztuka porazki, s. 14.

17 Tamze, s. 34.
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dziwactwa), ale powstale w mniejszym lub wiekszym poszanowaniu pro-
cedur ,teorii wysokiej” — tu spotykajg sie one z epistemologiami absolutnie
zdyskwalifikowanymi w ramach , teorii wysokiej” (przypusémy: astrologia;
Halberstam wymienil ,wiedze ezoteryczna’, acz po prawdzie nigdzie sie do
niej w swej ksigzce nie odnidst), ale o statusie niejasnym w obrebie ,teorii
niskiej”, stowem takze na marginesie, nie w centrum.

Katalogowanie aspektow porazki

Trzeci powdd, dla ktdrego piosenka Kasi Klich przylega do propozycji Halber-
stama, to enumeracyjnos$c. Ilekro¢ badacz chce przyblizy¢ jakis aspekt sztuki
porazki, konstruuje ciagi — jest ich bardzo wiele, skladaja sie z co najmniej
trzech element6w, cho¢ zwykle jest ich wiecej. Warto je przytoczy¢:

porazka, glupota i negatywnos¢, nie wspominajac o takich zjawiskach,
jak utrata, brak oraz SpongeBob Kanciastoporty™;

[0 tym, co blokuje bycie (branym na) serio] skutkuje utratg okazji do
frywolnosci, rozwigzlosci i niestosownosci';

[w pewnych okoliczno$ciach] niepowodzenie, przegrywanie, zapomina-
nie, niedawanie rady, nierobienie, niestawanie sie, nieposiadanie wiedzy
[moga rzeczywistosci przynosi¢ bardziej twoércze, bardziej wspdlnotowe,
bardziej zaskakujace sposoby na bycia w $wiecie]?;

[wierze w teorie niskg w tym, co] powszechne, w tym, co male, co nie-
istotne, co antymonumentalne, co mikre, co bez znaczenia"®; ,[staram
sie] prowokowaé, denerwowad, naprzykrzaé sie, draznié i bawié; tropie
male projekty, mikropolityke, przeczucia, kaprysy, zachcianki?;

[dzieci sg ,z natury” queerowe i nie przywiazuja wagi do tych samych

8 Tamze,s.o9.

9 Tamze,s.19-20.
20 Tamze,s.15.

21 Tamze, s. 41. Ten ciag bardzo kojarzy sie z tytutowym wierszem Anny Swirszczynskiej z tomu
Szczesliwa jak psi ogon (1978):,Szczesliwa jak to, co niewazne / i wolne jak rzecz niewazna. / Jak
to, czego nikt nie ceni /i co nie ceni siebie. / Jak to, z czego wszyscy drwig, / i to, co drwi z tej
drwiny./ Jak $miech bez powaznego powodu./ Jak krzyk, ktéry moze sig¢ wykrzyczec. / Szczesli-
wa jak byle co. / Jak byle jakie byle co. // Szcze$liwa / jak psi ogon”. Cyt. wedtug: A. Swirszczyh-
ska Poezja, PIW, Warszawa 1997, s. 303. Takze i tu zasada konstrukcyjna jest wyliczenie.

22 ). Halberstam Przedziwna sztuka porazki, s. 41.
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rzeczy, do ktorych wage przywigzujg doro$li:] nie tworza par malzenskich,
nie sg romantyczne, nie majg moralnosci religijnej, nie boja sie $mierci
ani porazki, sg stworzeniami kolektywnymi, pograzonymi w permanent-
nym stanie rebelii przeciwko wlasnym rodzicom i nie sg wladcami $wiata,
w ktérym zyja. Dzieci sie potykaja, zataczaja, przegrywaja, upadaja, robia
sobie krzywde; sa zanurzone w rdznicy i nie kontroluja wlasnego ciala®;
[queerowy model czasowosci, ktérym rzgdza| efemerycznosé, tymcza-
sowo$¢ i ulotnosé®;

sztuka bez obrotu dzielami, dramat sceniczny bez tekstu, fabula bez
rozwoju akcji. Queerowa sztuka porazki uruchamia to, co niemozliwe,
nieprawdopodobne, niezwykle, ale tez to, co niczym sie nie wyrdéznia®;
queerowos$¢ w niej [tj.,sztuce porazki”] ma postaé ciemnego krajobrazu
nieporozumienia, samotnosci, alienacji, niemozliwosci i niezrecznosci;

wreszcie

[0 negatywnym potencjale queeru wlasnie dzieki zajeciu sie tym, co]
niespdjne, samotne, pokonane, oraz melancholijnymi modalnosciami
osobowosci.”

Zdaje sie, iz jest to sSwiadomy zabieg majacy na celu zbudowanie archiwum —
queerowego® — a takze pokazanie jego wielopostaciowosci, polimorficznosci,
zniuansowania, tu zas jedno okreslenie nie wystarcza; skoro epistemologia

23 Tamze,s. 76.
24 Tamze,s. 86.
25 Tamze,s.132.
26 Tamze,s.146.
27 Tamze,s. 218.

28 O tej idei zob. A. Cvetkovich An Archive of Feelings. Trauma, Sexuality, and Lesbian Public Cultu-
res, Duke University Press, Durham 2003. Didier Eribon uzywa za Patrickiem Chamoiseau tad-
nego konceptu ,uczucioteka”, ktory dookresla nastepnie jako ,ksigzki, ktére nam «dajg znaki»
i pomagajg zwalczy¢ w sobie skutki dominacji”. D. Eribon Powrdt do Reims, przet. M. Ochab,
Karakter, Krakéw 2019, s. 198; Eribon nawiazuje tu do ksigzki P. Chamoiseau Ecrire en pays do-
miné, Gallimard, Paris 1997. Krytycznie i queerowo o samej idei tworzenia takich archiwéw zob.
S. Panayotov Heterycki separatyzm: dziesiec tez o ktirowym archiwum, przet. InterAlia, ,InterA-
lia",  http://www.interalia.org.pl/pl/artykuly/artykuly_biezace/heterycki_separatyzm_dzie-
siec_tez_o_klirowym_archiwum.htm (dostep: 1.04.2019).
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ta pochyla sie nad tym, co male, musi rozréznia¢ rozmaite matosci, ,mato-
znaczaco$ci” (jak wiadomo, jest to koncept Janusza Stawiniskiego dotyczacy
Bialoszewskiego). Jednoczesénie, jak sadze, pokazuje on, jak bardzo rozpo-
wszechnione sg rdzne postaci porazki — chyba kazdy czytelnik rozpoznaje ich
sens po wywolaniu hastowym (enumeracja tedy zastepuje tu konieczno$¢ de-
finiowania) — rozpowszechnione, a przeciez nie zawsze opisywane. Mozna sie
jednak zastanawia¢, czy postacie porazki muszg chodzi¢ ,parami” i budowac
grupy (enumeracje), aby ich porazkowy aspekt stal sie jawny; inaczej méwiac,
czy od mikroporazki (np. ,ulotnos¢”) do,,sztuki porazki” droga wiedzie przez
kumulacje (,efemerycznosé, tymczasowosé i ulotnosé”) i enumeracje?

Archeologie teorii porazki I: kamp

Ale ma, queerowa sztuka porazki” nie tylko swoje archiwum, leczi,archeolo-
gie”. Dodajmy w tym miejscu, ze ,sztuka porazki” nie musi bywa¢ queerowa
— to, ze dotyczy tekstow i tworcow nie tylko queerowych, jasno wynika z do-
branych przez Halberstama przyktadéw i moich ,, dorzutéw” (gdzie queerowy
Bialoszewski taniczy z ,psia” i niequeerows Swirszczyriskg przegiete tango
$piewane przez niequeerowg Kasie Klich). W istocie ,porazke” nalezy uznaé
zajedng ze strategii modernizmu, cho¢ pewnie nie tych prymarnych; Beckett
oscyluje wokol niej w esejach Wiernosc przegranej nie tylko przy okazji queero-
wego Prousta. Co najmniej od momentu wejscia w $wiat kultury ,pokolenia
X", ktory zbiega sie z rozmaitymi,,porazkami” neoliberalizmu, zarysowuje sie
wzorzec osobowy znany dzis (polszczyznie) jako ,przegryw” — jego hymnem
moze by¢ Loser Becka (piosenka z 1994 roku).

Idea budowania osobnego stylu na odczuciu porazki i nieprzystawa-
nia pojawiala sie w wypowiedziach o kampie nie tylko u przywolanego juz
Quentina Crispa, ikony XX-wiecznego kampu angielskiego. W The world in
the evening Christophera Isherwooda (1954), w ktérym znajduje sie stynna
i przedrukowywana nastepnie w antologiach dyskusja o kampie, Charles
w rozmowie ze Stephenem wyznaje, ze nie lubi by¢ lekarzem, cho¢ jest w tym
dobry — ma do tego talent, ale nie ma powotlania - chcial natomiast by¢ pi-
sarzem, niestety, ma do tego powolanie, lecz nie talent®. Esther Newton za
trzy jakosci kluczowe dla kampu uznala: niestosownosé, teatralnos$¢ i humor,

29 Ta rozmowa jest wstgpem do rozwazan o kampie niskim i wysokim. Cyt. za: CAMP. Queer
Aesthetics and the Performing subject. A Reader, ed. F. Cleto, University of Michigan Press, Ann
Arbor 2002, s. 50.
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ktdra to ceche - jak pdzniej Halberstam — wigzala z doswiadczeniem eg-
zystencjalnym gejow: ,Cenralny punkt takiego «patrzenia przez pryzmat
niestosownosci» tkwiw fundamentalnym doswiadczeniu homoseksualnym
- czyli po prostu doswiadczaniu moralnego odstepstwa”. Mark Booth zwra-
cal uwage na aspekt estetyczny: ,Inne rodzaje marginesowosci to: banal, tan-
deta, kiczi «niefajnosé». Zatem w kregu ludzi kulturalnych bycie kampowym
oznacza przewrotne zaangazowanie w estetyke tandety albo swego rodzaju
«kulturalne zwiedzanie slumséw»"*'. Richard Dyer rozwazal samoobronng
funkcje kampu (,bron stabych”, powie pdzniej Halberstam), ktdrg upatrywat
w autoironii, lecz trafnie stwierdzil, ze nalezy zastanowic sie, czy istnieje
granica, za ktorg gloryfikacja wlasnej porazki nie przechodzi jednak na strone
autodeprecjacji: ,autoironia stuzgca samoobronie moze ostabiac nas samych.
Oto drwimy z samych siebie, az w pewnym momencie naprawde zaczynamy
mysled, ze nasz los jest zalosny, nizszej kategorii”®. Warto pamietac o tym
waznym i po-waznym zastrzezeniu, takze kiedy mysli sie 0 ,queerowej (a na-
wet i niequeerowej) sztuce porazki”. To wszystko rzeklszy, nalezy rozrdznié:
nie kazda , (queerowa) sztuka porazki” jest kampem/jest kampowa, tak jak
nie kazda posta¢ kampu gra idea ,porazki”. Halberstam jest tego swiadom,
dlatego proponuje rozrdznienie tradycyjnego ,archiwum uczué” (meskiej ho-
moseksualnosci), jak charakteryzuje je Ann Cvetkovich, i opisywanego przez
siebie archiwum negatywnosci. Znow zestawienie to wyzyskuje trop enume-
racji. Po stronie tradycyjnej sa — za Cvetkovich — ,znuzenie, ennui, nuda,
obojetnos¢, ironiczny dystans, niebezposrednios¢, zawadiacka niedbalosé,
nieszczero$¢ i camp”. Po drugiej: ,wscieklosé, bezczelno$é, ztosé, ztosliwosé,

30 ,Moralne odstepstwo” mozna parafrazowac jako ,porazke w byciu cztowiekiem etycznym”,
co zresztg odsyta do ,porazki w dojrzatosci”. Teoretyczka wyzyskuje tu $wieze wdwczas opisy
~pietna” u Ervinga Goffmana. E. Newton Wzorce rél, przet. P. Czaplinski w: Kamp. Antologia prze-
ktaddw, red. P. Czaplinski, A. Mizerka, Universitas, Krakow 2012, s. 483.

31 M.Booth Campe-toi! O genezie i definicjach kampu, przet. M. Telicki, w: Kamp, s.197. My$l o ,po-
razce” obecna jest takze w (mylnej!) apoteozie kampu naiwnego (nieuswiadamianego) jako
~chybionej powagi” kosztem zamierzonego u Susan Sontag Notatki o kampie, przet. W. Werten-
stein, w: Kamp, s. 56.

32 | dalej: ,Zwroty takie jak «Gtupia ciota», «dobrze bytoby dostac szanse» czy «To zbyt wiele dla
biatej kobiety», choc¢ zabawne, niosg spory tadunek auto-pogardy — pod nimi ukrywaja sie takie
poglady, jak: «Jaki jestem gtupi», «jestem zbyt zaniedbany i brzydki, aby ktokolwiek zwrocit
na mnie uwage», «Jestem zbyt spiety seksualnie, zeby fizycznie sig zaangazowac» [...]| Kamp
moze nas chroni¢ przed przygnebiajagcym wptywem spotecznej i kulturowej sytuacji gejow,
ale to sytuacja jest zta, a nie my. Czasami kamp sprawia, ze tego nie widzimy"; Richard Dyer
O kampowaniu, ktore trzyma nas przy zyciu, przet. B. Komisarek, w: Kamp, s. 82.
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niecierpliwos¢, intensywnos¢, mania, szczero$é, powaga, nieuprzejmosé,
uczciwos$é do bélu i rozczarowanie”. Tyle ze, wbrew komentarzowi badacza,
nie s3 to kategorie w sposéb jednoznaczny i konieczny opozycyjne, wyklucza-
jace sie. Czy kamp nie jest ztosliwy? Alez prosze! Bezczelny? ,Niestosowno$¢”
wypowiedzi to czesto bezczelnosé, z uprzejmoscia kampu tez bywa réznie.
Powaga natomiast jest pojeciem w teorii kampu zupelnie wyjatkowym: kamp
nie jest, jak chdorem mowig badacze, niepowazny. To znaczy: jest i nie jest,
tak samo jestinie jest powazny — jest poza tradycyjnym pojmowaniem tych
poje¢. Niemniej Halberstam stwierdza: ,Pierwsze to archiwum campu, reper-
tuar sformalizowanych, a czesto schematycznych reakeji na banalnos¢ kultury
hetero oraz powtarzalnosc¢ i przecietnosc heteronormatywnosci. Za to drugie
archiwum jest znacznie blizsze wolnym od dyscypliny reakcjom”. Czyli
kamp jest reakcjg wyuczong, automatyzmem, a sztuka porazki przestrzenia
kulturowej wolnosci? To za proste. W dodatku mam wrazenie, ze te dwie listy
niebezpiecznie zblizaja sie do — by pozosta¢ przy metaforze archiwum uczué
- wartosci tradycyjnie przypisywanych ,kobiecemu” (archiwum kampu za
Cvetkovich) i, meskiemu” czy nawet ,chlopackiemu” (archiwum Halbersta-
ma); zaprzecza to roOwniez idei ,feminizmu cienia” forowanej przez badacza
w innym miejscu, jak i temu, co ,teoria niska” miala znosié¢, mianowicie kre-
owaniu opozycji binarnych.

Archeologie teorii porazki Il: queer a glupota, utopia, amatorskos$¢

Druga linia ,archeologii” wiaze sie nie z ,kampem” jako superkategoria, ale
z wezesniejszymi projektami stworzenia osobnej kategorii ,sztuki porazki”
W 1997 Lauren Berlant, zglebiajac z queerowej perspektywy relacje miedzy
obywatelstwem a seksem, wyrazila potrzebe zwrdcenia sie ku , kontrpolityce
glupiego przedmiotu” (counterpolitics of the silly object) (w opozycji do powaz-
nej polityki sfery publicznej), polegajgcej na czytaniu ,jalowych materiatéw
codziennej komunikacji w narodowej sferze publicznej” (waste materials of
everyday communication in the national public sphere)* — czyli ,gtupiego archi-
wum” (silly archive; to jednak znaczgce, ze nie stupid, moze wiec trafniej byloby
thumaczy¢ to okreslenie jako ,glupawe”). W tym wypadku jednak wplyw na
projekt Halberstama jest gtéwnie pojeciotwdrczy — rozumiem przez to, ze

33 ). Halberstam Przedziwna sztuka porazki, s. 162.

34 L. Berlant The Queen of America Goes to Washington City. Essays on Sex and Citizenship, Duke
University Press, Durham-London 1997, s. 12.
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pozyczyl on raczej samo pojecie ,glupiego archiwum’, a nie metode, poniewaz
w polowie lat go. projekty badania tzw. kultury popularnej jako narzedzia
zdobywania wiedzy o stanie kultury, obywatelstwa itd., byly juz do$¢ rozpo-
wszechnione. Druga inspiracja wynikla z rozmowy Halberstama z Berlant:
gdy dopytywal on o ,ghupie archiwum’, badaczka w odpowiedzi zaczela szcze-
gétowo, choé kaprysnie, streszczaé fabute South Park®.

Istotniejsza jest tu propozycja Joségo Estebana Mufioza z ksigzki o queero-
wej utopii. Wrozdziale o Fredzie Herko — queerowym tancerzu uwielbianym
przez Warhola i Franka O'Hare — ktory zakonczyl zycie performensem — bale-
towym skokiem przez okno — badacz cytuje wypowiedz Dominika Johnsona
o sztuce Herko i Jacka Smitha; wedlug Johnsona reprezentuje ona, polityke
porazki” (politics of failure): ,,Ustanawiajgc queerowg myslopolityce po-
razki, projekty te performujg zderzenia tego, co zalosne (pitiful) i stoickie,
majestatyczne i godne pozalowania (wretched), przerazajgce i godne wy$mia-
nia (laughable)"*. Do interpretacji Johnsona Mufioz dodaje od siebie:, queero-
wa porazka jako odrzucenie normatywnych regul kanonizacji i wartosci”.
Tu trzeba nadmienié, ze sztuka Herko byta wysoce kampowa, tak wiec, sztuka
porazki” byla jednak z kampem powigzana. W dalszym ruchu badacz analizuje
normatywng definicje ,wartosci”ijako jej konsekwencje — okreslanie queero-
wej sztuki, ktora z niej wypada, mianem ,dziecinnej’, ,niedojrzalej”. Mufioz
kontynuuje swoje rozwazania w kolejnym rozdziale (poswieconym Jackowi
Smithowi wlasnie), After Jack. Queer Failure, Queer Virtuosity, w ktorym, jak za-
powiada podtytut, ,queerows porazke” wiaze z mistrzostwem. Chodzi tu jed-
nak albo o mistrzostwo specyficzne, albo o szczegdlny sposéb wyzyskania
wlasnego mistrzostwa, odrzucajacy normatywne i usankcjonowane $ciezki
jego performowania; jest to zatem mistrzostwo ob ok tego, co ,przystoi’,

35 Halberstam powiedziat o tym w wywiadzie dla Mathiasa Danbolta z magazynu ,Trickster”
przeprowadzonym w trakcie prac nad ksigzka. Zob. The Eccentric Archive. An Interview with
Judith Halberstam, http://trikster.net/1/halberstam/singlepage.html (dostep: 27.04.2019). Hal-
berstam wraca do tej rozmowy w Podzigkowaniach w Przedziwnej sztuce porazki, dziekujac za
lekcje ,zwariowanej sztuki streszczania fabuty” (s. 9); w oryginale wacky art of plot summary
(s.xi). O ile wiem, taki projekt nie zostat szerzej rozwinigty, a zupetnie powaznie wydaje mi sig,
Ze rozwiniecie idei ,queerowej sztuki streszczania (fabuty)” mogtoby byc¢ produktywne, takze
w badaniach nad recepcjg kultury queer. Np. jak stresci¢ Bramy raju, aby jak najmniej wspo-
mnie¢ o homoseksualnosci? (napisac¢ wstep do BN).

36 D.Johnson Jack Smith’s Rehearsals for the Destruction of Atlantis. ,Exotic” Ritual and Apocaliptic
Tone, ,Contemporary Theatre Review" 2009 no 2, cyt. za: .E. Mufioz Cruising Utopia, s. 153.

37 J.E. Mufoz Cruising Utopia, s. 153.
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co ,uchodzi”. Mozna by w tym miejscu przywolaé takze znane powiedzenie:
»jaka piekna porazka!” Mufioz stwierdza: ,queerowa porazka to nie porazka
estetyczna, to polityczna odmowa. To odej$cie od scenariusza®, Oczywiscie
Warhol byt wirtuozem sztuk wizualnych, Herko byl wirtuozem tanca, Nina
Hagen czy Klaus Nomi to wirtuozi wokalistyki. Liberace podobno byt swiet-
nym pianistg klasycznym. A polskie przyktady? O tym za chwile.

Zasadnicza réznica miedzy projektem Muifioza i Halberstama — ktdra
zreszta, moim zdaniem, przesadza na korzy$¢ tego pierwszego, a z pewnoscig
zmusza, by traktowac ich projekty jako komplementarne — polega na tym, ze
Halberstam zajmuje sie wylacznie porazka jako tematem, natomiast Muiioz
moéwi o Swiadomej, wrecz politycznej strategii, grze z kodami, hierarchiami.
Halberstam zajmuje sie na ogél, swiadomie oczywiscie, tekstami kultury,
ktdre odniosly sukces, nierzadko ogromny — tematyzujgc porazke. Projekty,
ktdre bada Muifloz, bardzo czesto takze daloby sie uzna¢ za podlegle ,teorii
niskiej’, ale z innych powodéw niz mainstreamowe filmy, ktére rozpatruje
Halberstam — sg to artefakty, efemerydy, performensy odrzucane zaré6w-
no przez mainstream popowy, jak i wysokoartystyczny: jakie$ gejowskie
ziny, wystepy dla dziesieciu 0s6b w nowojorskiej piwnicy, teledyski krecone
w mieszkaniu przez drag queens... Pop odrzuca je argumentem ,z ilosci” (zbyt
mato 0s6b o tym styszalo, by to byto wazne); high brow mainstream odrzuca
je,bo sg,,niepowazne’,,,chatupnicze’, lekcewazg kod ,uséwiecenia” (np. insty-
tucjg galerii, teatru baletowego, profesjonalnego wydawnictwa, wytworni
plytowej). Z czasem okazalo sie, jak wiemy, ze 6w margines zaczal zjadaé
konsekrowane centrum?®.

38 Tamze,s.177.

39 Coraz wiecejartystow decyduje sie na odrzucenie normatywnych $ciezek ,konsekracji”. Muzy-
cy, zamiast szuka¢ wytworni ptytowych, ktdre zagwarantuja im dystrybucje i obecnos¢ w me-
diach gtdwnego nurtu, ale wymuszg okreslony ksztatt projektu, wybieraja self-publishing na
licznych stronach typu Soundcloud, Bandcamp czy poprzez niezalezne kanaty dystrybucji do
gtownych sklepow elektronicznych typu Amazon czy Tidal itd. Artysci wizualni nie muszg pu-
ka¢ do galerii, poniewaz moga skorzystac z serwiséw internetowych, choéby Vimeo (niby bar-
dziej artystowski) czy YouTube (wszystkozerny). Teledyski czy wideo-art coraz czesciej tworzy
sie za pomoca telefonu w warunkach domowych, podobnie jak vlogi o ré6znym stopniu sprofe-
sjonalizowania. Gromadzg one publicznos$¢ nierzadko liczniejsza niz w wypadku tradycyjnych
medidw (telewizja). Sytuacja ta wskazuje na ograniczony, normatywny i narzucajacy tresci pu-
blice charakter tradycyjnego kanatu (podoba nam sie tylko taka muzyka, jaka nam podetkna
w radiu). W tym sensie queerowosc takiej ,chatupniczosci” — jakkolwiek nie zachwyca mnie
to okreslenie (poniewaz, jak w ,queerowej sztuce porazki”, nierzadko na taki kanat decyduja sie
$wiadomie ,wirtuozi”, nie amatorzy) — przejawia sie wtasnie w jej antynormatywnym podej-
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Archeologie teorii porazki I1l: gotycyzm

Mozna wreszcie archeologii szukaé¢ w drodze badawczej samego Halbersta-
ma, a szczegblnie w jego pierwszej ksigzce dotyczacej gotycyzmu. Podobnie
jak wiele tworéw sztuki queerowej gotycyzm, gatunek przeciez nie zawsze
»queerowy”, oskarzano o ,dziecinno$¢”, ,brak powagi’, ,nisko$¢” ,libidinal-
nos¢”. Halberstam zajat sie w swoich badaniach problemem potwornosci
i skéry w gotycyzmie i cho¢ nie mowil wéwczas o ,porazce’, to kategoria
»potwornosci” (oraz nieco sekundarnie rozwazana kategoria ,pasozyta”) jest
jej bliska: twor Wiktora Frankensteina jest wszakze porazka jako czlowiek,
jest tez porazka tworcy, porazka rozumu, porazka nauki, porazka oswiecenia
— dla Halberstama za$ potwor Shelley jest metaforg gotycyzmu jako takiego.
»Potwory i fikcja gotycka, ktora je produkuje, sg technologiami, maszyna-
mi produkujgcymi doskonaly figure negatywnej tozsamosci”. Halberstam
stale podkresla nadwyzke, a w zasadzie , eksces” — gotycyzm caly jest ,za...",
przesadny, stowem — wykracza poza norme, wylewa sie, nie chce sie podpo-
rzagdkowad. Literatura gotycka produkuje nie masterpieces, tylko monsterpieces,
ukazujac, jak monster kryje sie w master*?. Mozna tedy podsumowad, ze od
potwora Frankensteina i Buffalo Billa z Milczenia owiec badacz w Przedziwnej

sztuce porazki przeszedt do Potworow i spotki.

rre

Polskos¢ jako porazka czy sztuka?

Na zakonczenie warto postawic¢ pytanie o polskie obszary queerowej sztuki
porazki. Tu w pierwszym gescie spdjrzmy na polska kulture jako na porazke,
ale samoswojg wzgledem teorii Halberstama. Jednym z powodéw podjecia

Sciu. To jednak inna historia, ze serwisy typu YouTube czy Soundcloud, pierwotnie stworzone
przede wszystkim dla amatordéw, po inicjalnym sukcesie w wersji ,porazkowej” natychmiast
dostaty sie w rece bizneséw tradycyjnych, ktdre wprowadzajgc tam swoje tresci (np. teledyski
wykonawcéw zwigzanych z wytworniami), jednoczesnie doprowadzity do sfikcjonalizowania
~demokracji’, a w istocie do replikacji starego modelu kapitalistycznego (stowem, w chwili
obecnej indywidualny artysta, za ktérym nie stoi wytwdrnia, ma mniejsze szanse przebicia sie
rowniez w tych pierwotnie ,prodemokratycznych” i dla niego stworzonych mediach, co zdaje
sie podobne do zjawiska gentryfikacji).

40 Odsytam do swojej ksigzki Gotycyzm — modernistyczny sobowtér odmierica, stowo/obraz tery-
toria, Gdansk 2017.

4 ). Halberstam Skin Shows. Gothic Horror and the Technology of Monsters, Duke University Press,
Durham-London 1995, s. 22.

42 Tamze,s.57.
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przez niego myslenia w kategoriach,, sztuki porazki” byt kult optymizmu i po-
sitive thinking w kulturze amerykanskiej — badacz gotycyzmu musi by¢ wobec
wszelkich optymizmow sceptyczny, ,sztuka porazki” dziala wiec poniekad
jak ,gotycki cien” oswiecenia®®. Za Barbarg Ehrenreich méwi Halberstam:

pozytywne myslenie to schorzenie, ktore dotknelo ludzi w Ameryce P61-
nocnej, ,zbiorowe urojenie”, wynikte z polgczenia amerykanskiego prze-
konania o wlasnej wyjatkowosci i potrzeby wiary w to, ze sukces spotyka
dobrych ludzi, natomiast niepowodzenie jest wylacznie konsekwencja
niewlasciwego podejscia, nie za$ warunkow strukturalnych.*

Rzecz jasna wielowiekowe praktykowanie ,porazki’, oswojenie z nig, ma
takze rozliczne pozytywy, sposrdd ktorych, Polacy, nic sie nie stalo!”jest tylko
jednym z pomniejszych.

Wida¢ tu zasadniczg réznice z ogbélnym paradygmatem kultury polskiej.
Nie jest moim celem wykazanie teraz, jak kultura polska r6zni sie od kultur
»pozytywnego myslenia” i jak mozna by do jej interpretacji wyzyskac ,,(qu-
eerowa) sztuke porazki’, ale, ryzykujac felietonowy skrdt, zwrdce uwage, ze
»przekonanie o wlasnej wyjatkowosci” kultury polskiej jest janusowe, wynika
tylez z kompleksdw, co z reakcji na nie, porazka jest tu postrzegana w kate-
goriach metafizycznych, a nie indywidualnego wysitku (jak poucza prote-
stantyzm, ktorego polska kultura nigdy nie przyswoita) czy nawet warunkow
strukturalnych, nie méwigc o tym, ze panuje dos¢ powszechne przekonanie,
ze sukces spotyka wlasnie ludzi ,niedobrych’, a sam ,sukces” jest katego-
rig wysoce dwuznaczng (niekiedy prowokuje pobratymcéw do ,usadzenia”
wyrdzniajgcego sie podmiotu poprzez zainscenizowanie , porazki”). Krétko
moéwigc, z pewnoscig kultura polska moze dac sie interesujgco przeczytad
w kategoriach,, (queerowej) sztuki porazki”, ale kategoria ta musi zosta¢ zin-
terpretowana lokalnie.

Jesli chodzi o dalsze propozycje czy projekty badan, to kilka nazwisk juz
w tym tekscie padlo. Eksperymenty Gombrowicza z gotycyzmem, puery-
listyczne jednodniéwki, ,im madrzej tym glupiej” itd. z pewnoscig da sie
odczyta¢ w paradoksalnie przeformulowanych kategoriach sztuki porazki.
Jest to takze duzy temat u Bialoszewskiego, obejmujacy rozmaite postaci

»sukcesu wycofania sie”, ,filozofii maloznaczacosci”,  estetyki przyjmowania

43 Por. P.Sobolczyk Gotycyzm,.

44 ). Halberstam Przedziwna sztuka porazki, s. 16.
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wszystkiego”,,salatki skladni’, a nawet, hermetycznych pornografii”. Uwa-
zam, ze kategoria ,queerowej sztuki porazki” moze by¢ bardzo istotna w czy-
taniu — i przewartosciowywaniu — dziela Jerzego Andrzejewskiego. Oczywi-
stym przykladem jest Miazga, ktéra w zasadzie tematyzuje ,porazke”, a takze
ze swojej formy czyni temat porazki. Ale idzie takze o mozliwe wydobycie
pisarza z tzw. czy$éca — notabene, jest to modernistyczny czySciec, nie me-
tafizyczny — ktore od pewnego czasu sie dokonuje. Teksty Andrzejewskiego
oscyluja miedzy modernistycznie pojmowang wirtuozerig a byciem obok niej,
dlatego z pewnej perspektywy mogly sie wydawaé ,nie do$¢” (nie do$¢ wybit-
ne); tymczasem przeczytane z innej perspektywy mogg okazac sie Swietne we
wlasnych kategoriach®. Przy tej okazji oczywiscie nie sposdb nie zauwazyd¢,
ze teoria Halberstama i innych badaczy ,queerowej sztuki porazki” najcze-
sciej stuzy do , przewartosciowywania” czy ,,odzyskiwania”. Podobnie moze
stac sie z pisarstwem Jerzego Nasierowskiego czy z tworczoscig Krzysztofa
Niemczyka (w zasadzie Halart, wydajgc Kurtyzang i piskleta i przypominajac
Niemczyka, rozwijal samoswojo ,queerowa sztuke porazki”). Wskazatem tak-
ze pewne watki w poezji Anny Swirszczynskiej. Niewatpliwie do ,queerowej
sztuki porazki” nalezg rozliczne performensy i wideo-arty Katarzyny Kozyry,
szczegolnie te, w ktdrych uczy sie ona spiewu operowego, nie majgc w zasa-
dzie wokalnego potencjaltu, ale, jak sama ironicznie tlumaczy, ,jestem artystka
iwszystko, co robie, z definicji jest sztuka”. Jesli chodzi o polski teatr, to mozna
by w tych kategoriach interpretowaé (nie bez zastrzezen) niektére spekta-
kle Krystiana Lupy (Factory 2? Zaratustra?) czy Krzysztofa Garbaczewskiego
(powiedzmy: Poczet krdlow polskich), a takze Jana Klaty, Mai Kleczewskiej...

Przeczytalem / skomentowalem / podsumowatem / co$ dodatem / co$
skrytykowatem / przewarto$ciowalem / zazartowatem / napisatem / z ukosa
spojrzalem / znéw na krytyki sie wydatem?

45 Nie ukrywam, ze w tych dwdch wypadkach moéwie o projektach wtasnych badan. Tekst o Gom-
browiczu i gotycyzmie oraz sztuce porazki juz powstat. Tekst o Biatoszewskim by¢ moze kiedys
powstanie, jego zarys mam w gtowie.

46 Dosc¢ ogodlnie zarysowatem uzycie tej kategorii, probujgc da¢ nowy ,rzut oka” na przewarto-
$ciowywany catoksztatt dzieta Andrzejewskiego w tekscie Alfa, ale nie macho, Romeo, cho¢
nienormatywny, Alfa bez ketmanu, ,Kwartalnik ARTystyczny"” 2020 nr 2, s. 141-147.
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Abstract

Piotr Sobolczyk
THE INSTITUTE OF LITERARY RESEARCH OF THE POLISH ACADEMY OF SCIENCES (WARSAW)
The Epic of Queer Failure

Sobolczyk enters the debate on the notion and project of “queer art of failure” most
explicitly described by Jack Halberstam. Sobolczyk offers an archaeology of this notion,
indicating earlier concepts — gothicism, camp, thesilly archive,”the work of José Esteban
Mufioz — and tackles some of Halberstam’s arguments. Finally he outlines areas in Polish
culture where the theory in question offers potential for a productive rereading.
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