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+KRUCHA PIANA”, PORCELANA O WIERSZU CZESLAWA MILOSZA

To, co sie dzieje miedzy nami a rzeczami, jest
réwnie wazne dla poznania naszego ziemskiego bytu
jak stowa, ktére wypowiadamy'.

Piosenka o porcelanie jest jednym z najbardziej znaczacych, a przy tym najpiek-
niejszych wierszy, jakie wyszly spod piéra Czestawa Mitosza. Tom Swiatlo dzienne,
do ktorego poeta wtaczyt ten utwoér, ukazat sie¢ naktadem paryskiej ,Kultury” w ro-
ku 1953, lecz nie skupit na sobie szczegélnej uwagi badaczy, o czym Swiadczy
stosunkowo niewielka liczba opracowan w poréwnaniu z analiza, innych dziet pi-
sarza. Wsrod prawdopodobnych przyczyn takiego stanu rzeczy mozna wymienic
brak wykrystalizowanej reguty, ktéra odpowiadalaby za rozmieszczenie wierszy
w zbiorze. Po latach autor wyznawat:

Swiatto dzienne jest zbiorem nie najlepiej utozonym, dosé przypadkowym. Brak mu jakiejkolwiek
zasady unifikujacej. Do catosci nie mam wiele sympatii, odliczam ja na straty. Uktad jest chaotyczny
w wyniku trudnej sytuacji osobistej i ciSnienia tych atmosfer politycznych, ktére przez szereg lat wy-
tracaly mnie z poezjiZ.

Adnotacja w prawym dolnym rogu stronicy pod tekstem utworu informuje
o miejscu i czasie jego powstania: Washington D. C., 1947 rok. Chronologicznie
Piosencejest zatem blizej do poprzedniego zbioru — Ocalenia, opublikowanego zaraz
po wojnie w Warszawie, bez jakiejkolwiek jeszcze ingerencji cenzury. Co wiecej,
liryk wpisuje si¢ po czesci w poetyke tomu z 1945 roku, gdyz przedstawia obraz
zakoriczenia wojny, a takze podejmuje probe emocjonalnego rozrachunku z ,pa-
miatkami przesztosci”.

Kazimierz Wyka, Sledzac kolejne dzieta Mitosza — od debiutanckiego Poematu
o czasie zastygtymz 1933 roku az do Ocalenia - wskazat kierunek zmian w poezji.
Badacz pisal w artykule opublikowanym pierwotnie w ,Twérczosci” (1946, nr 5):

1 Jako motto przywolatem fragment z Traktatu o dtoniach i rzeczach S. Chwina (,Tygodnik Pow-
szechny” 2002, nr 2, s. 8-9), bedacy odpowiedzia na Traktat teologiczny Cz. Milosza. Zacytowane
zdanie w catosci brzmi: ,Badatem mikroswiat gestéw, uchodzacy za niewarte uwagi gtupstwo, i kto
wie, moze juz wtedy zaczalem sie domyslac, ze to, co sie dzieje miedzy nami a rzeczami, jest réwnie
wazne dla poznania naszego ziemskiego bytu jak stowa, ktére wypowiadamy, bo czasem w drobnym
gescie odstania sie wazna tajemnica cztowieka”.

2 Cz. Mitosz, R Gorczynska [E. Czarnecka], Podrézny swiata. Rozmowy. Krakow 2002,
s. 100. Dzieta zebrane.
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Ta sama platanina doraznej aktualnosci, filozoficznego sensu i wtasnego losu poety, z ktérej wy-
saczyt sie juz niejeden najklarowniejszy utwor Mitosza, a ktora bodaj wieksza ich liczbe zmacita, znow
ktadzie sie w poprzek tego strumienia. Tamto, co poniechane i minione - powraca. [W 285]3

Przywolane spostrzezenie antycypuje takze pézniejsze liryki Mitosza — pisze
~antycypuje”, rozprawa poprzedzita bowiem o rok powstanie analizowanego wiersza.
Literaturoznawca wyréznial w tworczosci zagarysty poetyke ,skupienia obrazéw
i zaostrzenia ich niespodzianki” i ttumaczyt: ,dopiero teraz mamy skupienie, skrot,
ktoremu towarzyszy pomnozenie niespodzianki [...]” (W 301). Krytyk, dokonujac
wyboru utworéw poswigconych marzeniu o Arkadii, jakiej pragnat poeta, odniost
sie rowniez do zagadnienia piekna, podkreslal wszak, ze wiersze autora Trzech zim
nic nie traca pod wplywem ciezaru tematéw. Aby wskazaé¢ gtéwne konstatacje do-
tyczace Mitosza, zestawiam dwa fragmenty artykutlu badacza - pierwszy traktuje
o wierszu W Warszawie, kolejny omawia Campo di Fiori oraz Miasto:

Sens jasny: jest to szukanie nieprzystosowania w imie kontemplacji este-
tycznej, w imie piekna rzeczywistosci. [W 305]

Dlatego to nieprzystosowanie w imie kontemplacji estetycznej jest tylko szukaniem nieprzy-
stosowania, szukaniem powodéw dla zachowania egotycznej odrebnosci. [W 308]

W odpowiedzi na owa, diagnoze Mitosz wystosowat List pétprywatny o poezji,
w ktorym pytal m.in.:

Czy krytyk nie dostrzega ironii artystycznej, polegajacej na przeciwstawieniu: poeta nie chce zostaé
placzka zalobna, ale ta placzka zalobna zostaje?*

Cho¢ tworca przybiera postac¢ ptaczki, czyni to jednak witasnie dlatego, aby
wyeksponowaé swoj dystans wobec rzewnej konwencji, ktora z definicji wyraza
tesknote, rozpacz i melancholie. Co wiecej, Wyka pisat o ,fali rytmu, jaki urzeka
i niesie kazdy, nawet najbardziej niejasny z éwczesnych tekstow Mitosza” (W 290).
W Piosence rytm (wesp6t z rymem) takze olSniewa, a pojawiajace sie obrazy zosta-
ly sfunkcjonalizowane i osadzone w tradycji literackiej. Jednym z mozliwych od-
czytani utworu jest uznanie porcelany za synonim poezji. Formowanie materii
stowa przypomina prace rzemieslnika, zwlaszcza gdy ten dysponuje wyjatkowo
czulym tworzywem. W finale trzeciej czesci rozwazan krytyk podsumowywat:

juz w latach przedwojennych Mitosz zdotat wyksztalci¢ pewna norme swego stylu o wysokiej wartosci
artystycznej, norme nie mniej indywidualna, i wtasna, co rokuje jego poezji, Ze nie pozostanie zjawiskiem
zwiazanym tylko z pewnymi tresciami czasu, z jego katastrofizmem i niepokojami. [W 299]

Dalsza droga literacka pisarza potwierdzila stanowisko Wyki. Na podstawie
eseju badacza mozna mowic o rodzaju zmian zachodzacych we wezesniejszej twor-
czosci Milosza, jaki przyblizal go do etapu powstania Piosenki o porcelanie: ,I cho-

3 Skrotem W odsylam do: K. Wyka, Ogrody lunatyczne i ogrody pasterskie. W: Rzecz wyobrazni.
Red. H. Markiewicz, M. Wyka. Krakow 1997. Pisma. Liczby po skrdcie oznaczaja, stronice.
Cz. Mitosz, List pétprywatny o poezji. W: Zaczynajac od moich ulic. Przypisy L. Tischner.
Przypisy do tekstow List pétprywatny o poezji, Dwight Macdonald, Jozef Czechowicz A. Frana-
szek. Krakéw 2006, s. 117. Dzieta zebrane.
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ciaz nieraz echo tych wierszy jest raczej refleksyjne niz liryczne, sa to liryki na-
prawde spelniajace warunki wzruszenia” (W 300-301).

Powrocmy do Listu pétprywatnego o poezji: Mitosz kreslit w nim wlasny pro-
gram poetycki, ktory realizowal nastepnie takze w Piosence, o czym przekonuje
np. stwierdzenie:

Trzeba raczej ubolewaé, ze w Polsce, ile razy ktos chce przemawiaé na tzw. wielkie tematy, tyle razy
wpada w romantyczna, maniere, co rzekomo jest wiernoscia dla tradycji, ale tradycji obcietej o sporo
stuleci®.

Przybieranie réznych masek oraz wcielanie sie¢ w rozmaite role wiazato sie
u autora Ocalenia z poszukiwaniem odrebnego stylu, gdyz powrét do poetyki, jaka,
postugiwat sie przed wojna, nie byl mozliwy. Za wszelkimi kamuflazami kryje sie
silne ,ja” samego Milosza, ktory — cho¢ srogo doswiadczony przez los — zachowat
ciaglosc¢ wlasnych refleksiji, usitujac przekazac swe przemyslenia za posrednictwem
wformy bardziej pojemnej”, poniewaz zaden z gatunkéw nie wystarczat do oddania
pemi ludzkich przezy¢. Stanistaw Barariczak powotywal si¢ na ,teorie techniki
wieloglosowosci i bedacej jej efektem ironii®, a nastepnie pisat:

poczawszy od Gloséw biednych ludzi coraz wiecej w tej tworczosci odwotan do ,cudzego stowa”. Naleza,
tu nie tylko takie zjawiska, jak liryka maski [...] czy liryka roli, ktorej przyktadami niezmiernie poucza-
jacymi, obok Gtosow biednych ludzi, moga by¢ wiersze w rodzaju Dzieciecia Europy, Portretu greckiego,
Piosenki o porcelanie [...]".

Owo ujecie ukazuje szerokie spektrum postaw. Odpowiada to faktowi, Ze brak
jest jednej i absolutnej prawdy, przez co tylko wieloglosowo$¢é moze odstonié frag-
ment — zawsze fragment, jak powiedzialby Rézewicz — rzeczywistosci. Dopiero z tego
typu skrawkéw ma szanse wytoni¢ sie perspektywiczny i autentyczny obraz czasow
Zagtady. Piosenka o porcelanie stanowi¢ bedzie echo, okreslonej przez Wyke, kon-
templacji minionej rzeczywistosci. Badacz przytozyt do cyklu Swiat (poema naiwne)
z tomu Ocalenie nowatorska, dla strategii pisarskiej Milosza optyke: ,aktual-
nos¢ -soczewka estetyczna -1los” (W 310). Te trzy elementy ujawniaja,
sie takze w Piosence o porcelanie, co podkresla jej pokrewieristwo z Gtosami biednych
ludzi - w perspektywie zastosowanej koncepcji.

Szczegolna sita oddzialywania omawianego wiersza bierze si¢ jednak z kreacji
podmiotu lirycznego, czyniac utwor swego rodzaju tacznikiem miedzy dwoma to-
mami. Dzieje sie tak, gdyz z jednej strony ,ja” méwiace w Piosence przyjmuje spoj-
rzenie znane z Gtoséw biednych ludzi (to tez cykl ze zbioru Ocalenie) oraz ze Swia-
ta (poema naiwnego), a z drugiej liryk ten staje si¢ zarazem dowodem i owocem
ewolucji tworczosci poety.

Przywolana dalej polemika - nie wolna od eseistycznych rozwazan na temat
ksztaltu powojennej poezji — rzuca nowe Swiatlo na Piosenke o porcelanie, poniewaz
pokazuje, jak wiele czynnikow wplynelo na ostateczna postac¢ wiersza, oraz ujawnia

5 Ibidem, s. 110.

S. Baranczak, Jezyk poetycki Czestawa Mitosza: wstepne rozpoznanie. ,Teksty” 1981, nr 4/5,
s. 170.

7 Ibidem, s. 171.
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procesy, jakie zaszly w pisarstwie Mitosza. Z jego korespondencji z Tadeuszem
Kronskim (Tygrysem) wiemy, ze wykorzystany w utworze epitet ,brzydka farba”
znlazl sie w nim pézZniej i zastapit ,czerwona, farbe” z pierwotnej wersji liryku. Ty-
grys — pod ktorego wplywem poeta wowczas pozostawal — wyrazil swoja, dezapro-
bate wobec tego okreslenia, nie podobata mu sie bowiem polityczna konotacja
koloru czerwonego:

~czerwona farba” bynajmniej nie ulatwia percepcji estetycznej tego pieknego wiersza, tzn. jego wdziek,
jego niezrownany artyzm [...] zupelnie niepotrzebnie otrzymuje intelektualno-polityczna, powazna, (W
sensie pejoratywnym) klamre®.

Aleksander Fiut twierdzit, iz Kroriski bat sie poruszania zagadnien politycznych,
ktore daloby obréci¢ sie przeciwko owczesnej wiadzy®. Pomimo intencji Tygrysa
jego rade mozna uznac za wartoSciowa, poniewaz przesuniecie akcentow z politycz-
nych na estetyczne sprawito, Ze wiersz nie ograniczatl sie do opisywania 6wczesnej
sytuacji kraju. Piosenka pozbawiona jest wiec geopolitycznych skojarzen, dzieki
czemu stala si¢ bardziej aktualna wtedy (poruszajac problem powojennych strat)
oraz dzi$ (jako nie tylko swiadectwo tamtej Polski). Nie oznacza to jednak, iz czer-
wien musiataby kojarzy¢ sie z przywodztwem ZSRR. Moze — gdyby nie sugestia
Kronskiego — utwér odczytywano by w inny niz wskazany przez filozofa sposéb.
Czerwieni w liryku oznacza krew. W tym kontekscie zastapienie koloru czerwonego
eufemistycznym i blizej niedookreslonym przymiotnikiem zyskuje takze walor,
ktory tagodzi wydzwiek wiersza. Aksjologiczne nacechowanie zwiazku ,brzydka
farba” wplywa na jego odbior bez potrzeby wizualizowania zakrwawionej porcelany.
Powsciagliwa tonacja dzieta wydaje sie korzystniejsza, poniewaz harmonizuje z na-
strojem wczesniejszych strof, nie wprowadzajac naglego dysonansu poprzez epa-
towanie obrazem krwi.

Ewa Kotodziejczyk zespala utwory zamieszczone w Swietle dziennym, dopatru-
jac sie w nich jednolitej persony:

Wiersze w zbiorze taczy zdystansowane do swych rdl, ironiczne .ja” [...], uzyczajace glosu wielu
osobom lub zapozyczajace ich glosy. Na glebszym poziomie tomem rzadzi dialektyczna metoda rozumo-

wania, ktora postuguje sie owa persona, wdajac sie¢ w kolejne dyskusje i weielajac si¢ w coraz to nowe
role!©,

Jest to ciekawa teza, cho¢ nie sposob przejs¢ obok niej bez zastrzezen, Milosz
wszak w LiScie pétprywatnym o poezji pozytywnie ocenial swoja ,zdolnosc¢ [jako]
autora do przybierania skory réznych ludzi [...]"!!. Ponadto, jak wskazalem, Pio-
senla o porcelanie opatrzona byta wartosciujacym przymiotnikiem ,szydercza”, co
staje sie az nadto wymowne. Takie okreslenie tematu wyraznie definiuje stosunek
pisarza do przedmiotu przedstawienia oraz wprowadza dystans miedzy instancja
autorska a nadawcza. PdZniejsza rezygnacja Mitosza z mocno nacechowanego epi-

8 Cz. Mitosz, Zaraz po wojnie. Korespondencja z pisarzami 1945-1950. Przypisy A. Fiut, K. Ka-
sperek. Krakow 2007, s. 352. Dzieta zebrane.

9 A. Fiut, Wobjeciach Tygrysa. ,Teksty Drugie” 2001, nr 3/4, s. 162.

10 E. Kotodziejczyk, ,Swiatto dzienne” i doswiadczenie amerykanskie Czestawa Mitosza. ,Acta

Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 4, s. 145.

Mitosz, List pétprywatny o poezji, s. 110.
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tetu w tytule wynikata moze z uptywu czasu (miedzy powstaniem a zamieszczeniem
liryku w Swietle dziennym mineto 6 lat), a wiec i z mniej jednoznacznego podejscia
do utworu, co przydato mu zltozonosci.

Kunszt kompozycji

Podzielajac opinie, ze warto zawsze rozpoczynac¢ od wiersza, pragne, aby przed
szczegbdlowa, czescia analityczno-interpretacyjna wybrzmiata Piosenka o porcelanie:

Rozowe moje spodeczki,
Kwieciste filizanki,

Lezace na brzegu rzeczki,
Tam kedy przeszly tanki.
Wietrzyk nad wami polata,
Puchy z pierzyny roni,

Na czarny Slad opada
Ztamanej cieni jabtoni.
Ziemia, gdzie spojrzysz, zastana
Bryzgami kruchej piany.
Niczego mi, prosze pana,
Tak nie zal jak porcelany.

Zaledwie wstanie jutrzenka
Ponad widnokrag ptaski,
Stycha¢, gdzie ziemia steka,
Malerikich spodeczkéw trzaski.
Sny majstréw drogocenne,
Piora zamarztych tabedzi
Ida w ruczaje podziemne

I Zadnej o nich pamieci.
Wiec ledwo zerwe sie z rana,
Mijam to zadumany.
Niczego mi, prosze pana,
Tak nie zal jak porcelany.

Rownina do brzegu storica
Miazga skorupek pokryta.
Ich warstwa rzesko chrupiaca
Pod mymi butami zgrzyta.

O swiecidetka wy plone,

Co radowalyscie barwa,
Teraz ach zaplamione
Brzydka zakrzepta, farba.
Leza na swiezych kurhanach
Uszka i denka, i dzbany.
Niczego mi, prosze pana,
Tak nie zal jak porcelany!2.

Kompozycja utworu sprawia, ze tatwo popas¢ w putapke ,estetycznego zniewo-
lenia”, zwtaszcza przy pierwszej, pobieznej lekturze. Wiersz — bedacy ,samym

12 Cz. Milosz, Piosenka o porcelanie. W: Wiersze. T. 2. Przypisy, bibliografia A. Fiu t. Krakéw 2002,

s. 10-11. Pierwodruk ukazat si¢ pod tytulem Szydercza piosenka o porcelanie w ,Odrodzeniu”
(1949, nr 22).
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wdziekiem i lekkoscia”'® — w planie fabularnym przynosi refleksje oraz podsuwa
obrazy odmienne od tego, co pozwala przypuszczaé tytul. Ow rozziew skutkuje
dysonansem poznawczym, ktéry motywowany jest: ztudnym przeciwienstwem
miedzy kruchoscia przedmiotu a dramatyzmem bytu; napieciem wynikajacym
z lekkosci stowa okreslajacego obraz rozpadu; zarysem aktu unicestwienia warto-
sci i pozegnania dawnego swiata'4. W tak rozumianej wielogtosowosci tkwi perfekcja
i potega tego z pozoru drobnego wiersza.

Liryk podzielony na trzy strofy (12 werséw liczy kazda zwrotka) sklada sie
tacznie z 36 kunsztownych werséw, a kazdy z nich zawiera si¢ w 7 lub 8 sylabach.
Zgodnie z wymaganiami formalnymi piosenki - dla uzyskania efektu muzycznosci -
w utworze wystepuja wersy krétkie, o regularnym uktadzie rymoéw — kazda ze strof
dzieli sie na trzy mniejsze catosci (najczesciej zamkniete w obrebie zdania), a ich
granice wyznaczaja, koricowe rymy okalajace (ABAB). Rymy te sa ponadto doktad-
ne i zenskie, co powoduje napiecie, ktorego zamierzonym skutkiem jest takze
szyderczo$¢. W plaszczyZnie formalnej wiersz moze sprawia¢ wrazenie kasliwego
wobec tradycji literackiej, poniewaz rozmieszczenie akcentéw zbliza Piosenke do
systemu sylabotonicznego, lecz jednoczesnie daje sie zauwazy¢ dystans do niego,
igranie ze Scislym sylabotonizmem. Aczkolwiek maestria formy uwidacznia sie
przede wszystkim w uwolnieniu wiersza od rygoréw przywolanego metrum, aby
ukazac niejednoznacznosc liryku oraz jego wielowymiarowosc¢. W tym kontekscie
istotnej tresci nabiera uwaga Lucylli Pszczolowskiej, ktora spostrzegla, ze w Dwu-
dziestoleciu miedzywojennym i w latach drugiej wojny swiatowej ,,dla sylabotonizmu
charakterystyczny byt powr6t 8-zgloskowca trocheicznego [...]"1°. Takie wliczenie
Piosenkiw poczet utworéw o wskazanej stopie metrycznej jest skadinad wykluczo-
ne, gdyz w liryku dominuja jamby oraz amfibrachy wystepujace w uktadzie trypo-
dii, co swiadczy o zamierzonym przelamaniu konwencji, czego efektem moze by¢
wspomniana ironia objawiajaca nieprzystawalnosé wykorzystanej formy do czaséw
powojennych. Do tego wyrazna powtarzalnosé poszczegolnych czesci wiersza wzmac-
nia poczucie archaicznosci struktury Piosenki.

W utworze osiagnieta zostaje eufonia poprzez nagromadzenie samogtosek,
wiazaca sie ze strategia unikania glosek z zakresu szumiacych. Zagadnienie to
wysuwa si€ na pierwszy plan, gdyz zastosowana konwencja piosenki charaktery-
zuje sie tym, ze nadrzedna, role odgrywa w niej organizacja brzmieniowa, ktora
w omawianym wierszu zastuguje na szczegblne wyrdznienie. Wszystko to sprzyja
tatwosci artykulacji, co da sie zobaczy¢ juz na podstawie czterech werséw inaugu-
racyjnych:

rOzOwWE mOjJE spOdEczkI
kwlEcIstE flllzAnkI

13 M. Zaleski, Piosenki niewinnosci i doswiadczenia. W: Zamiast. O twoérczosci Czestawa Mitosza.

Krakéw 2005, s. 148.

Symbolem rozpadu $wiata najczesciej byly odtamki zwierciadla. Milosz siega jednak po bardziej

pojemny i funkcjonalny motyw porcelany, ktorej kawalki staja sie sygnatami dezintegracji istnienia,

a takze jego atomizacji.

15 L. Pszczotowska, Dwudziestolecie i lata I Wojny. W: Wiersz polski. Zarys historyczny. Wroctaw
1997, s. 305.
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IEZACE nA brzEgU rzEczkI
tAm KEdY przEszlY tAnkl

Dominacja gtosek przednich ,E” oraz ,I” w znaczacym stopniu wplywa na na-
turalna melodie tekstu, czyniac ja bardziej Spiewna. Oprocz tego utwor bliski jest
formie ronda, lecz nie spelnia wszystkich wymagan, jakie narzuca wymieniony
model, refren nie zostaje bowiem wykorzystany na poczatku liryku. Wraz z rozwo-
jem toku wiersza zwigksza sie liczba sylab w wersach (pierwsza strofa sktada sie
z szesciu 7-sylabowych werséw, druga z czterech, a ostatnia z zaledwie dwoch).

Przyjmujac wszelako odmienna, od zaprezentowanej optyke, pragne zauwazyc¢,
ze sam jezyk Piosenki godny jest przyrownania do porcelany — ze wzgledu na sub-
telnos¢ oraz kunszt obrazowania. Wielos¢ ozdobnikow utrzymana w klasycznych
rygorach pozwala mowic o swego rodzaju ,porcelanowosci” sSrodkéw uzytych w opi-
sie. Poprzez owa, ,porcelanowos¢” — ktora warto potraktowaé jako odmiane orna-
mentacyjnosci — rozumiem zespot cech, jakiemu podporzadkowuje sie wizja kru-
chosci ludzkiego zycia, a takze przedmiotéw decydujacych o tozsamosci czlowieka.
Maestria liryku odzwierciedla nietrwato$¢ oraz ulotnos¢ wytworéw materialnych,
jak réowniez piekna egzystencji, ktore nieodlacznie sa wpisane w dramat przemija-
nia. Dzieje si¢ tak wlasnie dlatego, ze sam w sobie ,jezyk [...] nie jest neutralnym
reprezentantem swiata, lecz czynnikiem go konstytuujacym, a zarazem okreslaja-
cym kategorie myslenia i sposoby percepcji rzeczywistosci” 6. Wyczuwalny sarkazm
wskazuje jednak glebsze przestanie wiersza, przez co nie pozwala ograniczy¢ sie
do wspomnianego odczytania.

Ponadto w Piosence styl wysoki zostaje przetamany zdrobnieniami nadajacymi
utworowi wydZwiek na poly ironiczny, a na poly infantylny, i wynikajacymi w duzej
mierze z przyjetej strategii drwiny, ktéra z uplywem czasu zaowocowata dodatko-
wymi znaczeniami. Deminutiva wzmagaja, pogodna muzyke tekstu, pomimo wani-
tatywnego przestania wiersza. Sp6jnos¢ swiata ulega istotnemu zaburzeniu, co
wida¢ dzieki swego rodzaju petli, jaka powstaje przy powtarzaniu zwrotu ,Niczego
mi, prosze pana, / Tak nie zal jak porcelany”. Aleksander Fiut dostrzegt, iz w za-
cytowanych wersach ,tylez ironie stychaé, co zal’!”. Réwnorzednos¢ obu kompo-
nentéw sprawia, ze liryk jednoczesnie wytwarza dystans i go uniewaznia. Cho¢
formalnie refren nie zmienia ksztaltu po kazdej ze strof, ton jego nabiera coraz
bardziej dramatycznego charakteru, az finalnie blisko mu do manifestu niezgody
oraz bezradnosci wobec opisywanej sytuacji.

W pewnej mierze zbiezny z Piosenkaq jest wiersz Milosza Przedmie$cie z tomu
Ocalenie. W obu tekstach wypowiadajacy sie¢ podmiot liryczny rezygnuje z ukazania
przetoméw historycznych, a jego glowna aspiracje stanowi poszukiwanie stylu,
ktory pozwolitby zdawaé relacje z wydarzen, a przy tym pozostawat wolny od wszel-
kich uwiklan historycznoliterackich. W wierszach poety - zwlaszcza bedacych
bezposrednia reakcja na wypadki dziejowe — najwazniejsza role odgrywaja, postacie
posredniczace, za ktérymi skrywa si¢ podmiot méwiacy, gdyz ,ja” liryczne ,dazy

16 J. Topolski, wstepw: M. Foucault, Archeologia wiedzy. Przet. A. Siem ek. Warszawa 1977,
s. 13.

17 A. Fiut, Moment wieczny. Poezja Czestawa Mitosza. Wyd. przejrz. i poszerz. Krakow 2011, s. 34.
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[...] do wypracowania swoistego stylu mediatyzacji’!8. Taki zabieg ma za zadanie
ochrone przed destrukcja ego wypowiadajacej sie persony.

Wskazane dotad elementy podkreslaja, przynaleznos¢ analizowanego liryku do
gatunku piosenki, nie tylko dzieki zastosowaniu nazwy w tytule wiersza, lecz tak-
Ze poprzez bogate wykorzystanie repertuaru Srodkéw artystycznych. Nie nalezy tego
wszak w petni utoZsamia¢ z muzycznoscia, poniewaz piesn, ktéra réwniez cechuje
sie warstwa, muzyczna, odmienna jest od piosenki. To jeden z kilku przejawow
niejednolitosci miedzy formami stowno-muzycznymi.

Muzyczno$é a piosenkowosé

W dobie romantyzmu upowszechnit sie sad Friedricha Schlegla, gloszacy, ze do
najglebszych warstw duszy moze dotrze¢ tylko poezja. W opozycji do niej sytuowa-
no piosenke, ktéra — wywodzac sie z kabaretu i jarmarku - odgrywac¢ miata pod-
rzedna role, a jej odbidér czesto pozostawat bezrefleksyjny. Owa dychotomia stracita
na znaczeniu w kolejnych dekadach, kiedy to obie formy ekspresji zblizyly sie do
siebie!9. Piosenka jest kategoria dos¢ czesto pojawiajaca sie w poezji XX wieku,
a takze wsrod utworow Mitosza. Piosenlce o porcelanie poprzedzily: Piosenka o kon-
cu Swiata, Piosenka pasterska oraz — najwczesniejsza, bo z 1938 roku — Piosenka
najedna strune. Aby katalog Mitoszowych piosenek stal sie kompletny, warto dodac¢
jeszcze Piosenke wielkopostna i Piosenke zamorska z tomu Gdzie wschodzi storice
i kedy zapada oraz Piosenke dedykowana Annie Miciriskiej — z 1980 roku.

Marek Zaleski stawia pytanie dotyczace stylizacji, zwracajac uwage na wtérnosé
omawianego gatunku?’. Dobrze tez pamietac fakt, ze piosenka jest gleboko zanu-
rzona w tradycji literackiej — tak amerykanskiej czy europejskiej, jak i polskiej.

Przy analizowaniu Piosenlci o porcelanie istotna, role odgrywa swoista ,,podwoj-
nos¢” komunikatu: tytul okresla konkretny gatunek, a uksztaltowanie utworu
realizuje projekt oczekiwan odbiorcy powstaly na podstawie nazwy wiersza. Nazwa
jest rowniez dalekim echem lirykéw harmonizujacych w swej formie z dzietami
muzycznymi (podobnie postepowal chociazby Norwid w liryku Moja piosnka). Ty-
tutowe pokrewienstwo wiaze sie z przynaleznoscia do szerszego uniwersum, w kto-
rego obrebie wskaza¢ warto dzieta przekraczajace jednoptaszczyznowe ujecie (ro-
zumiem przez to upodobnienie wyltacznie do piosenki lub wylacznie do wiersza),
dzieki czemu mozna moéwié o korespondencji sztuk.

Oddaje gtos Wystanowi H. Audenowi:

Na pytanie, dlaczego sadzimy, ze piosenka bedzie odpowiednia tam, gdzie slowa nie wystarczaja,
trudno jest udzieli¢ odpowiedzi®!.

18 M. Gtowinski, ,Przedmiescie” Czestawa Mitosza. Proba interpretacji. ,Pamietnik Literacki” 1987,
z. 1,s.214.

19 Zaleski (Piosenki niewinnosci i doswiadczenia, s. 145) pisal: ,Refleksyjno-filozoficzny ton daje
sie stysze¢ w piosence wyraznie od czasow romantyzmu”.

20 Ibidem, s. 132.

2L Cyt. jw., s. 135. Auden wskazuje takze na niewystarczalnosé jezyka, ktory nie przystaje do opisu
zaréwno emocji, jak i Swiata, poniewaz — w opinii poety — dopiero polaczenie stéw z muzyka skut-
kuje ekspresja pozwalajaca nadaé¢ forme niewyrazalnemu.
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Piosenka nie przeciwstawia tez pojedynczego odbiorcy (czy ich waskiego grona)
licznemu audytorium, co wiaze sie z jej odmiennym przeznaczeniem. U Mitosza te
dwa, z pozoru sprzeczne, watki — intymnosc wyklucza wszak publicznosé, a szersze
audytorium eliminuje kameralnos¢ — wspolistnieja. Wprowadzenie takiego zesta-
wienia pozwala na synteze tego, co spoteczne, z tym, co indywidualne. Dodatkowo
zabieg 6w intensyfikuje napiecie miedzy nadawca a odbiorca, rodzac pytanie: czy-
ja perspektywe przyjmie czytelnik? W jakiej roli sie obsadzi? Czy jako adresat
monologu, czy raczej jako obserwator — a zatem w charakterze wyzszej instancji -
w ktorym konsoliduja sie te dwa spojrzenia? Wypowiadanie sie na kilku poziomach
nadawczo-odbiorczych stanowi element strategii podmiotu autorskiego. Predzej
czy pdzniej musi nasuna¢ si¢ kolejne pytanie: jak dalece wiaze sie to z pragnie-
niem zachowania dystansu ze strony poety, w jakiej zas mierze z wejSciem w inter-
akcje z odbiorca, utworu? Przestrzen recepcji wydaje sie tez okreslajaca, warto
choc¢by zauwazy¢, ze piosenka z natury jest skierowana do przecietnego stuchacza,
a wiec calkiem inaczej niz poezja, ktéra — jak pisat Stanistaw Baranczak - ,zwraca
sie nie do biernego odbiorcy rozwalonego przed telewizorem lub przerzucajacego
stronice gazety, ale do cztowieka, ktory wida¢ pragnie myslec [...]"%2

Milosz w analizowanym wierszu, adaptujac konwencje piosenki, przekracza
jednostkowos¢ jezyka i indywidualne ograniczenia podmiotu méwiacego, przy tym
za$ szanuje osobista plaszczyzne odczué oraz emocji nadawcy. Jednak kolejna
motywacja, uzasadniajaca wykorzystanie warstwy muzycznej jest pragnienie uwi-
docznienia zmian Innym, czyli tym, ktorych rowniez dotyczy zburzenie dotychcza-
sowego porzadku. Dowodzi to ciazenia ku pewnej wspdlnocie. Podmiot si¢ z nia,
utozsamia, majac swiadomos¢ zaréwno dzielenia z mieszkaricami ,Srodka wieku”
doswiadczen wojennych, jak i, przede wszystkim, pokrewienistwa pokoleniowego
oraz mentalnego.

Utwor nadaje tez krzykowi range czegos swiadomego, wyrazajacego jednoczesnie
wiecej, niz pragnatby powiedzie¢, a kunszt formy idzie w parze z wysokim nasyce-
niem intelektualnym tresci, przez ktére rozumiem zamierzone odwotywanie si¢ do
tradycji.

Na podstawie poczynionych refleksji pragne podkresli¢, ze w Piosence przejawia
sig dazenie Milosza do ,formy bardziej pojemnej”, gdyz wiersz taczy w sobie wymie-
nione wczesniej opozycje, a takze przeciwstawiane ujecia czy sposoby wyrazania
emocji. Liryk z tej perspektywy nabiera szczegélnych waloréw, zwracajac si¢ w stro-
ne¢ jednostki, lecz réwniez szerszej wspolnoty.

Podmiot eks-centryczny??

Nie sposob jednoznacznie orzec, kim jest podmiot liryczny Piosenki o porcelanie — ze
wzgledu na brak informacji przekazanych explicite. Dopiero wnioskowanie z kon-

22 S, Bararnczak, Pare przypuszczen na temat poezji wspotczesnej. W: Wiersze zebrane. Krakow
2006, s. 497.

23 Kategoria podmiotu eks-centrycznego zostala zaproponowana przez G. Borkowska (Szymbor-
ska eks-centryczna. ,Teksty Drugie” 1991, nr 4) w odniesieniu do kreacji .ja” méwiacego w utworach
poetki. Dla mnie istotne jest jednak samo sformutowanie, dlatego rezygnuje z definicji wysunietej
przez badaczke. Nadaje terminowi nowe znaczenie, zgodnie z nim w Piosence figura petniaca funkcje
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tekstu pozwala pozyskac¢ pewnego rodzaju przestanki pomocne dla dookreslenia
persony wypowiadajacej sie w wierszu. Wartosciowe staje sie spostrzezenie Andrze-
ja Franaszka, ktory nastepujaco wyjasnia problematyke i ztozonoS¢ podmiotu
utworéw Milosza:

Doswiadczenie ttumacza wielogtosowego poematu Eliota i Szekspira, lektura Roberta Browninga
i Edgara Lee Mastersa, ale tez moze przygladanie si¢ kreowaniu postaci przez Tygrysa i wlasne teatral-
no-aktorskie fascynacje, pozwalaja [...] Miloszowi wprowadzi¢ do wierszy ,persong”, przemawiajaca,
postaé, ktora z autorem wiaza, zlozone zaleznosci — od bliskosci po catkowite oddalenie. Sita ,perso-
ny” polega na mozliwosci oddania glosu wielu postaciom, nieraz zupetnie od nas réznym, i rezygnacji
z odautorskiego komentarza?*.

Swiatooglad oraz sposob uzewnetrzniania refleksji podmiotu lirycznego, jakie
mozna zaobserwowac w analizowanym wierszu, zostaly przez Mitosza wykorzysta-
ne réwniez w cyklu Swiat (poema naiwne). Wyka, odnoszac sie do tego dzieta, pisak:

Po ogrodach lunatycznych, po ogrodach pasterskich jest to trzecia, najrozleglejsza arkadia Mito-
sza — arkadia filozofii zadumy, $wiata ujrzanego naiwnym spojrzeniem dziecka. [W 309]

Przyjecie takiej optyki pozwala przywotac strategie liryki maski, autor bowiem —
skrywajac sie za postacia, dziecka - zawiesza intelektualnie wysublimowany spos6b
odbioru rzeczywistosci. Obraz widzianej przestrzeni, jaki wytania sie z utworu, jest
niezwykle dramatyczny. Z kazdym kolejnym wersem wynurza sie jej coraz bardziej
zdegradowane oblicze. Ow widok staje sie tym samym nieosiagalny i niemozliwy
do objecia wzrokiem ani zadnym innym zmystem?®. Doswiadczenie to okazuje sie
dla ,ja” mowiacego czyms niespotykanym, przez co réwniez niepojmowalnym.
Trudno oceni¢, czy wytworzenie mechanizméw obronnych uchronitoby podmiot
przed trauma. Wiadomo natomiast, Ze przyjecie optyki dziecka jest jednoznaczne
z powrotem do etapu dojrzewania, w trakcie ktérego ksztaltuja, sie procesy warun-
kujace pozniejsze funkcjonowanie. Nieprzepracowanie urazow niechybnie pozosta-
wi Slady w jeszcze slabo uksztaltowanej i kruchej - jak ta porcelana — psychice
podmiotu. Wiasciwa jej bowiem niepewnos¢ uniemozliwia wyrazenie doSwiadczen
i sktania podmiot do wybierania miedzy znanymi mu konwencjami czy obrazami
zaczerpnietymi z kultury europejskiej. Czy jednak trzeba by¢ dzieckiem, aby nie
moc uporac si¢ z wydarzeniem tak brzemiennym w skutki jak unicestwienie do-
tychczasowego swiata? Odpowiedz jest negatywna. Stad prawdopodobnie wynika
znaczna doza ironii, gdyz sytuacja ze wszech miar nieliryczna zréwnuje potozZenie
dorostych i dzieci, kiedy stawia cztowieka w obliczu hekatomby. Dzigki wykorzy-
staniu omowionej perspektywy Milosz ukazuje — czy raczej przybliza — dramat
jednostki zmuszonej odnalez¢ si¢ w nowej rzeczywistosci, lecz zarazem intensyfi-

podmiotu eks-centrycznego zachowuje powsciagliwoscé i nie nakierowuje uwagi na siebie, a takze
rezygnuje z perspektywy antropocentrycznej, watkiem przewodnim czyniac porcelane. Nietatwo
réwniez oprze¢ sie wrazeniu pewnej dziwnosci w momencie uswiadomienia sobie, ze to wlasnie
porcelana zostaje obsadzona w roli gléownego bohatera dzieta. Stad pozytywnie rozumiany ekscen-
tryzm podmiotu lirycznego.

24 A Franaszek, Mitosz. Biografia. Krakow 2012, s. 351.

25 Podobne refleksje towarzyszy¢ beda poecie przez kolejne dekady, a przynajmniej do momentu, gdy
ujawni je expressis verbis w 1984 roku, nadajac opublikowanemu wowczas tomowi tytut Nieobje-
ta ziemia.
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kuje bezradnos¢ podmiotu. Wracajac do Piosenki, warto dostrzec, ze bierny jest
takze jej stuchacz, niewykluczone, iz oniemialy lub zatrwozony unaocznieniem
sumy strat. A zatem jedna, z funkcji ironii moze by¢ rowniez oswojenie grozy przed-
stawionej sytuacji.

Kolejna z hipotez dotyczacych podmiotu lirycznego zaklada celowa, infantyliza-
cje Swiadomosci - i tym samym mowy — wypowiadajacej si¢ postaci. Wszak tylko
powtérne dorosniecie, przyspieszona lekcja dojrzalosci, przyczynic¢ sie moze do
zaakceptowania nowego swiata. Dlatego tez nalezy powrdci¢ do punktu wyjscia,
do swoistej tabula rasa, aby trudny okres dorastania przeby¢ jeszcze raz. Podmiot
nie jest reporterem, poniewaz jego wizje Swiata znamionuje silne nacechowanie
afektami przejawiajace si¢ zarowno w piosenkowosci (w formie), jak i w wykorzy-
staniu motywu porcelany (rezerwuaru jej znaczen). Opisane podejscie sprawia, ze
podmiot liryczny przypomina kogos eksploatujacego wlasna uczuciowosé, z czego
wynika charakter wiersza. Bez watpienia owa tekstowa persona odczuwa mocna,
przynaleznos¢ do szerszej grupy osob, ktore wskutek wojny stracity najblizszych,
ale tez dobrze jest pamigtaé, iz nagromadzenie zaimkow ,mi”, ,moje” kreuje aure
intymnosci przekazu oraz podkresla emocjonalna wi¢Z z porcelana. Wiara postaci
w wytwory materialne pozwala przypuszczaé, Ze istnieje pokrewienstwo, co praw-
da dalekie, miedzy nia a bohaterem wiersza Rano, zamieszczonego w debiutanckim
tomie Mitosza Poemat o czasie zastygtym, ktory to bohater méwil: ,Wierze w nie-
zniszczalnosé wszystkiego co istnieje”26.

Stosujac w Piosence liryke posrednia, autor dowartosciowuje $wiat przedsta-
wiony, a przy tym nie dekoncentruje uwagi czytelnika. Wiaze si¢ to z pozbawieniem
podmiotu utworu — poglebionego rysu psychologicznego. Dlatego nie dziwi fakt,
ze poeta w pelni dopasowal wypowiadajaca, si¢ posta¢ do zalozonej przez siebie
wizji Swiata.

Biernosc¢ osoby moéwiacej, jak réwniez estetyczna kontemplacja sprzyjaja pla-
stycznemu oddaniu widoku powojennych zniszczen. Stosunek bohatera do obser-
wowanej rzeczywistosci jest zawieszony pomiedzy afirmacja a krytycyzmem. Refren
podkresla dezorientacje postaci, ktora zostata obdarzona gltosem, a takze jej nie-
umiejetnosé odnalezienia sie¢ w nowej sytuacji.

Podmiot, korzystajac z motywoéw solarnych (,Zaledwie wstanie jutrzenka”,
~-Rownina do brzegu stonca”), upodabnia sw6j monolog do relacji opisowej, zawie-
rajacej elementy rodem z pejzazu, z ktérych konstruuje obraz o bogatym znaczeniu.
Estetyzowanie melancholii jest rysem osobowosci wypowiadajacej si¢ persony,
z czego wyczyta¢ wolno inklinacje mitotworcze. By¢ moze bohater wiersza stanat
wlasnie u progu seansu psychoanalitycznego, ktéry pozwoli mu odtworzy¢ minio-
na aksjologie, zamiast nieustajaco wracaé¢ do definitywnie zamknietego rozdziatu
przesztosci.

Opis status quo da si¢ zatem rozpatrywaé réwniez w kategoriach terapeutycz-
nych. Odczuwanie straty jest procesem ciaglym, ktorego nie sposéb umiejscowi¢
w czasie. Przypuszczalnie wplywa na to melancholijna natura podmiotu lirycznego,
ktory zyje przeszioscia. Zgoda na taka interpretacje oznaczataby porzucenie per-

26 Cz. Milosz, Rano. W: Wiersze wszystkie. Krakow 2011, s. 9.
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spektywy dziecka na rzecz zobaczenia — w instancji nadawczej — osoby juz uksztat-
towanej oraz dojrzale;j.

Wiegcej tutaj pytan niz odpowiedzi, poniewaz na podstawie tylko jednego tekstu
trudno niepodwazalnie wykazac integralnosé podmiotu lirycznego z autorem, a tym
bardziej przekonujaco wylozy¢ sady pisarza na temat ewentualnego przewartoscio-
wania dotychczasowych paradygmatéw. Tylko catoSciowe spojrzenie, konsolidujace
rozproszone punkty widzenia w tomach Ocalenie oraz Swiatto dzienne, mogloby
jednoznacznie dookresli¢c swiatopoglad samego Milosza.

Podmiot liryczny identyfikuje sie z utraconymi przedmiotami, poniewaz stano-
wily one bezpieczna, przystan, ktéra nagle obrdcita si¢ wniwecz. Zaleski tak cha-
rakteryzuje zachowanie méwiacego ,ja”:

Dwuznaczno$¢ postawy podmiotu wiersza mozna nazwac¢ mianem humoru historycznego. Glos
mowiacy w wierszu zegna to, co mu drogie, nie bez zalu, ale jednoczesnie zdaje sie¢ mowic¢: lament nad
Swiatem, ktéry wpadl w historyczny niebyt, jest gestem nazbyt literackim i skazonym teatralnoscia, -
jezeli ten swiat zginat, widocznie nie byt do zycia...?”

Badacz uwaza, ze owa drwina zostata zapozyczona m.in. od angielskich poetéw
metafizycznych?8, Wiele wierszy z tomu Swiatto dzienne to wyraz erudycyjnej ironii.
Niewykluczone, iz pod wplywem doswiadczenia wojny poeta zdat sobie sprawe, ze
tylko operujac ironia, mozna przeciwstawié si¢ ztu oraz zZe — jako reakcja eskapi-
styczna - pozwala ona jemu samemu nabrac¢ dystansu do rzeczywistosci. Nie mniej
wazna jest nieufnosé, bliskie bowiem zetkniecie sie z najtragiczniejszymi wydarze-
niami drugiej wojny Swiatowej (czemu daje Milosz Swiadectwo takze w eseistyce)
poruszylo pisarza do tego stopnia, iz uswiadomit sobie, ze dopiero odlegle spojrze-
nie pelne zachowawczej rezerwy prawdopodobnie pozwoli mu obejrzec rzeczywistosé
z wlasciwej perspektywy. Bohater nie jest wszakze ironista drwiacym z historii.
Przyjmuje raczej taktyke oswojenia nieznanego, czego przejaw stanowi niezbedne
oddalenie. To jedna z mozliwosci odczytan utworu, nie eliminuje ona bowiem lek-
tury afektywnej, kierujacej uwage na kontekst popkulturowy piosenki. Ujawniona
wariantywnos¢ dowodzi przenikliwosci autora, ktéry wyposazyl swéj wiersz w szan-
se wielorakich - czesto rownolegtych — interpretacji.

Dla calej poezji Mitosza charakterystyczny jest mocny podmiot meski. Jednak —
jak wykazuje — analizowany utwor nie nalezy do typowych lirykéw. Konsekwencja,
tego staje sie pytanie: czy Piosenke ,wykonywac¢” moze kobieta? Wyjatkowos¢ ,ja”
mowiacego pozwala domniemywac, ze monolog wyglasza podmiot odmienny od tego,
ktory dochodzi do glosu w pozostatych utworach poety. To kolejny z catego szeregu
argumentow podkreslajacych arcydzielnosé interpretowanego wiersza. Ponadto
odejscie od paradygmatu pici — warte takze przesledzenia na obszerniejszej materii
tekstowej Miloszowych lirykéw — rozpatrywane w kontekscie Piosenki pomaga po-
wiazaé¢ podmiot zeriski z afektywna reakcja na $wiat, z postuzeniem sie zdrobnie-
niami czy szczegblna, dbaloscia o porcelanowa, zastawe. Zgodnie z tym mozna za-
sugerowac teze, ze Piosenka o porcelanie jest najbardziej zenskim z meskich wier-

szy poety.

27 Zaleski, Piosenki niewinno$ci i doswiadczenia, s. 148.
28 Ibidem, s. 149.
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Obraz Swiata

Porcelana - jako przewodni motyw liryku — zostaje osadzona w okreslonym czasie
i miejscu. Paradoks przestrzenny opiera si¢ z jednej strony na konkretnym, a z dru-
giej strony na uniwersalnym usytuowaniu plaszczyzny opisu. Podmiot liryczny
opowiada o sSwiecie przedstawionym, poswiecajac mu wiele uwagi, a przy tym za-
chowuje plastycznos¢ obrazowania, ktére odznacza si¢ walorami wizualnymi.
Pierwsza wskazoéwke precyzujaca, obszar opisu stanowi wzmianka o brzegu rzeki,
ktory przemierzaly czotgi. Przypuszcza¢ wiec mozna, Ze monolog jest wyglaszany
w maju 1945, czyli u schytku drugiej wojny Swiatowej, juz po opuszczeniu okupo-
wanego terenu przez wrogie wojska. Pomimo zakreslenia owych ram historycznych
Piosenka nabiera znaczeni uniwersalnych poprzez przywotanie symboli mitologicz-
nych. Wiersz wymyka sie prostemu ujeciu historiozoficznemu, akcentujac powta-
rzalno$¢ pewnych procesow, ktore jednoczesnie w potowie XX wieku przybraly
szczegolnie dramatyczny obrdt. Opis Swiata przedstawionego nie ogranicza sie
bynajmniej do tego rozpoznania, a kolejne elementy liryku dostarczaja nowych
danych o przestrzeni. Rzeczywistos¢ w utworze Mitosza ukazana jest na tyle reali-
stycznie, aby mozna bylo widzie¢ ja, w kategoriach wiernego odzwierciedlenia do-
Swiadczen podmiotu. Prawie 30 lat pozniej w odczycie noblowskim poeta twierdzit:

Rzeczywistos¢é domaga sie, Zeby ja zamknaé w stowach, ale jest nie do zniesienia i jezeli dotykamy
jej, jezeli jest tuz, nie wydobywa si€ z ust poety nawet skarga Hioba, wszelka sztuka okazuje si¢ niczym
W poréwnaniu z czynem?°.

Réwniez z tego powodu méwienie o wybranych aspektach swiata przedstawio-
nego Piosenlki staje sie tutaj zasadne.

Jak wspomnialem we wprowadzeniu, ksztalt rzeczywistosci w tym wierszu to
rezultat dwoch strategii, ktore poeta zastosowat tez przy tworzeniu cyklow Gtosy
biednych ludzi oraz Swiat (poema naiwne). Dzieje sie tak, gdyz Mitosz w Glosach
usitowal zrozumie¢ bohateréw podobnych do podmiotu analizowanego wiersza,
sygnalizujac jednoczesnie, ze i to nie wystarcza. Odrebne zagadnienie stanowi: czy
wspotodczuwanie sytuacji bliZniego w ogble jest osiagalne i jak mozna do niego
dojs$¢? A wigce Piosenla o porcelanie - jako ostatni z lirykéw skonstruowanych na
wz6r obu cykléw - finalizuje pewien rozdzial poszukiwan estetycznych pisarza.

Wobec tradycji

Zastosowanie figury niewyrazalnosci w utworze literackim wiaze sie z kwestia nie-
poznawalnosci Swiata, absolutu, drugiego cztowieka, a nawet siebie samego. W Pio-
sence ziemia pokryta szczatkami porcelany obrazowo przedstawia to, co dla naocz-
nego swiadka okrucienstw XX wieku bywa zbyt trudne w swej traumatycznosci do
wystowienia. Bohater utworu wyraza przezycia, postugujac sie¢ okreslonym szyfrem
kulturowym. Zasadna wydaje si¢ konstatacja, ze to kultura méwi podmiotem,

29 Cz. Mitosz, Krélewska Akademia Szwedzika, Sztokholm, grudzieri 1980. W: Zaczynajac od moich
ulic, s. 483.
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wpojony bowiem system kodéw kregu cywilizacji europejskiej tkwi w nim niezalez-
nie od jego woli czy pragnienia.

Pamiegtajac o owym determinizmie, ktérego zrozumienie staje sie istotne dla
syntetycznego pojecia poszezegolnych figur, przejs¢ mozna do rozwazenia konkret-
nych obrazéw. Bogaty rezerwuar znaczen ma jabton, przywodzaca na mysl przede
wszystkim biblijne drzewo wiadomosci dobrego i ztego. W takim odczytaniu de-
strukcja rosliny oznacza¢ mogtaby entropie wartosci moralnych. Ponadto cien
zlamanej jabtoni wzmaga nastroj grozy. Jakby tego byto mato, czarne slady kolein
wprowadzaja, weciaz odczuwalny niepokoéj, uwidaczniajac konflikt nowoczesnej cy-
wilizacji z natura. Warstwa tupin okazuje si¢ tak rozlegla i wszechogarniajaca, ze
spod bryzgow porcelany nie widac¢ juz ziemi. Rekwizyty, ktére z powodzeniem po-
stuzytyby kreowaniu sielankowej aury, zostaja wykorzystane do spotegowania
dramatyzmu - czego przejawem jest dZzwiek ttuczonych zastaw. Czy oszpecony
krajobraz, od catkowitej degradacji, moze ocali¢ jedynie estetyczna wartoS¢ porce-
lany? Ot6zZ nie, poeta bowiem przewidziat dla niej inne funkcje. Co do nieurodzaj-
nej ziemi zas: jest jak tworczo$¢ — obciazona tradycja w jej negatywnym rozumie-
niu - aby wyda¢ nowy plon, musi upora¢ sie z traumatycznym doswiadczeniem.
Piosenke mozna wiec traktowac jako przestroge przed prostym powieleniem dziet
przesztosci.

Z wymienionymi konstatacjami koresponduje watek odejScia w niepamiec¢ fa-
bedzich piér (namalowanych na porcelanie), ktore takze okazuja, sie¢ symbolem tej
poezji. Wspomniane w utworze podziemne strumienie przywodza na mysl zagad-
nienie innego $wiata (pamieci). Z kolei tabedZ — w zacytowanym dalej wierszu Mi-
tosza - pelni funkcje postannika pomiedzy $wiatami, od wiekéw przemierzajac
rozmaite krainy. W liryku Opowiedz mi, tabedziu, opublikowanym w tomie Hymn
o perle z 1982 roku, wskazany ptak zostaje zachecony do podjecia podrozy, ktorej
cel stanowi Arkadia uosabiajaca odwieczne pragnienie czlowieka.

Jest kraj, ktérym nie rzadzi smutek ani zwatpienie i gdzie nieznana jest groza
Smierci.

Wiosenne lasy tam staja w kwiecie i wiatr pachnie rozkwitajacym ,On Jest Ja”.

Pszczola serca zanurza sie tam gleboko i niczego wiecej nie pragnie®®.

Na tej podstawie wyciagnaé¢ warto wniosek o identycznej roli tabedzia w Piosen-
ce — sugestia sktaniajaca do porzucenia rzeczywistosci wojennej wynika z natury
ptaka, ktory przystosowany przez kulture europejska do rajskiej egzystencji ucieka
ze Swiata pelnego okrucienstwa. Synteza obu wierszy wydaje si¢ zasadna, gdy wzia¢
pod uwage tez nastepujace stowa Milosza: tabedzia ,mogibym [...] obra¢ za motto
catej mojej tworczosci*3!. Analizowany motyw jest odwolaniem do horacjanskiej
tradycji poety-ptaka. Nie dziwi zatem, Ze z przestrzeni pozbawionej przejawéw czto-
wieczenstwa znika tak pieczotowicie przez artystow kreowany symbol poezji, a ota-
czajaca rzeczywistosS¢ sprawia, iz ,zadnej o nich pamieci”. ,O nich”, poniewaz autor

30 Cz. Mitosz, Opowiedz mi, tabedziu. W: Wiersze wszystkie, s. 761.

31 Cyt. za: R. M. Gronski, Kochgj dzikiego tabedzia. ,Polityka” 2004, nr 35, s. 96.
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postuguje sie w Piosence o porcelanie metaforyka, tabedzich pior jako wyjatkowym
atrybutem liryki. Nie dos¢, ze ptak zamarzt (wiec nie powrocil do zycia po okresie
zimowej stagnacji - wraz z jabtonia lub wietrzykiem), ale jeszcze jego piora odeszty
w zapomnienie. Zostaly bryzgi porcelany. To krajobraz zastepczy, lecz czy wystar-
czajacy? Smiem watpic.

Antropologia porcelany

Pozostajac na gruncie polskiej literatury, warto przypomnie¢, Ze w rodzimym kregu
kulturowym porcelana bywa utozsamiana z poczuciem bezpieczenistwa oraz cieptem
ogniska domowego. Poeta podkresla trud wlozony w wykonanie porcelany, ktory
nie okazywat si¢ daremny, cho¢ nie zawsze nalezycie go doceniano. Metaforyczne
»sny majstrow drogocenne” uzmysltawiaja, naktad pracy, jaki niezbedny jest do
stworzenia wyjatkowego oraz niepowtarzalnego przedmiotu, gdyz repertuar okres-
lonych wzoréw czesto byt unikatowy; funkcja dekoracyjno-estetyczna nabierata
wiec szczegdlnego znaczenia. Wedle Zyczenia odbiorcy istniata mozliwos¢ zaméwie-
nia jedynego w swoim rodzaju ornamentu, co wiazato sie z otrzymaniem zaswiad-
czenia o wylacznosci danego modelu oraz jego dalszym niepowielaniu. Wszystko,
0 czym wspominam, to dygresje tylko pozornie oderwane od gtéwnego watku Pio-
senldi, poniewaz niepowtarzalnosc opisanej przez Mitosza porcelany to wazny punkt
zwrotny utworu — wsréd pottuczonych fragmentéw zanikaja, wszelkie réznice miedzy
zastawami. Cho¢ w liryku brak zblizen, ktére pozwolityby doprecyzowa¢ informacje
o detalach, prawdopodobne jest, Ze w bezmiarze straconej porcelany przedmiot
opisu stanowia, te jedyne, wyjatkowe naczynia i Ze do nich skierowane sa apostro-
ty (,Rézowe moje spodeczki / Kwieciste filizanki”). A najpewniej, wraz z uswiada-
mianiem sobie ogromu zniszczen, poszczegélna porcelana zostaje zunifikowana.
Zagtada zréwnata bowiem wiele rozmaitych nakry¢ i odtad morze porcelanowe;j
magmy bedzie obiektem zamysleni podmiotu lirycznego. Stad uwaga natury egzy-
stencjalnej — czym jest jedno zZycie w obliczu liczby ofiar? Tok rozwoju monologu
lirycznego uprzytamnia koniecznos¢ przyswojenia uniwersalnych prawd, gdyz
trzecia strofe wiericza stowa (,Leza na swiezych kurhanach / Uszka i denka, i dzba-
ny”), ktore poprzez zastosowanie enumeracji wskazuja na wyréznienie pojedynczych
elementéw zastawy ze stosu drobin, jakie z niej zostaly.

Wiersz Milosza wpisuje si¢ w ramy rozleglejszych rozwazan. Pojawily si¢ one
u dojrzatych autorow pod wplywem wojny oraz wygloszenia przez Theodora W.
Adorna stynnej tezy, w mysl ktérej po Auschwitz nie mozna juz tworzy¢ poezji li-
rycznej. Od tego tylko krok do powiazania etyki z estetyka, poniewaz wspélautor
Dialelctyli oSwiecenia pejoratywnie oceniat estetyzacje dziet poswieconych Zagtadzie.
Umiejetnosci warsztatowe wykorzystuje Mitosz przeciwko utworom nachalnie li-
rycznym czy sentymentalnym. Sarkazm kieruje w stroneg tradycji, ktora uwznios-
lita i dowartosciowata opisy porcelany oraz innych kunsztownych przedmiotéw,
zachwycajac (zachtystujac?) sie ich walorami estetycznymi.

Porcelana zagoscita na kartach rodzimych dziet przed kilkoma wiekami, dlate-
go wiele méwiace bedzie przywolanie fragmentu drugiej ksiegi - Zamek - z Pana
Tadeusza:

Tace ogromne, w kwiaty slicznie malowane,
Na nich kurzace wonnie imbryki blaszane
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1 z porcelany saskiej ztote filizanki;
Przy kazdej garnuszeczek maly do Smietanki®2.

Adam Mickiewicz zadbat o kazdy detal, misternie konstruujac $wiat Soplicowa,
w ktérym uwiecznil elementy zaswiadczajace o arkadyjskosci owego miejsca. Z ta,
aura koresponduje celebrowany przez mieszkaricow sposob spedzania czasu oraz
troska o najsubtelniejsze nawet szczegolty wystroju dworku szlacheckiego. Co cha-
rakterystyczne, porcelana pojawia si¢ przede wszystkim w utworach utrzymanych
w konwencji realistycznej, gdyz to ona sprzyja drobiazgowemu wymienianiu kom-
ponentéw sktadajacych sie na opis przedmiotéw oraz obyczajow.

O zadomowieniu surowca z Chin swiadczy nieprzerwane powracanie motywu
porcelany rowniez w kolejnych epokach. Przyktadowo Eliza Orzeszkowa — portre-
tujac zwyczaje Emilii Korczyriskiej w powiesci Nad Niemnem — z precyzja, godna,
wieszcza kreslila obraz starannie przechowywanej nie tylko porcelany, lecz réwniez
krysztatu oraz staroswieckiego srebra. Exempléow tego typu podaé¢ mozna z pew-
noscia, wiele, tym bardziej ze literatura nie stronita takze od ironicznego opisu
$niadan (by wspomnie¢ stynna scene Przedwiosnia, w ktérej Cezary Baryka staje
sie naocznym swiadkiem przygotowari do positku niczym fizjologicznej mszy) badz
przedstawiania jedzenia jako nieodzownego elementu towarzyszacego codziennej
egzystencji (wyrozniajacym sie dzietem sa, Panny z Wilka, gdzie tytulowe bohaterki
przez wiekszos¢ swego czasu ukazywane sa, przy stole, przed lub po positkach albo
tez w trakcie ich przygotowywania). Napisa¢, ze sposrod utworéw literatury po-
wszechnej porcelana wypetnia stronice Pani Bovary czy powiesci Balzaka, to nie
napisac nic, jednak warto pamietac, ze ksiazki utrzymane w poetyce realistycznej
uwalniaja, porcelane od znaczen symbolicznych.

Do najwczesniejszych wierszy poswieconych porcelanie nalezy Filzanka Adama
Naruszewicza. Utwor zostat opublikowany stosunkowo niedtugo po sprowadzeniu
do kraju surowca z Chin, bo w 1778 roku — w pierwszym zbiorowym wydaniu liry-
kow. Aleksandra Okopien-Stawiriska zalicza wiersz ,do poetyckich komplementéw,
ktorych celem jest okazanie podziwu dla wdziekéw i cnot wybranej kobiety [...]"33.
Utwor opiera sie na koncepcie polegajacym na charakteryzowaniu bohaterki przez
wymienianie zalet porcelanowej filizanki. Zgadzam si¢ z przywolana badaczka,
ktora przypuszczata, ze poeta wybrat filizanke ze wzgledu na walory stylizacyjne
oraz unikalny sposob ujmowania tematu, wykorzystujacy niedostrzegany wczesniej
motyw porcelany.

Tryb nadawania porcelanie znaczen przez kulture nalezaloby przyréwnac do
palimpsestu, poniewaz ciagla eksploatacja tego watku skutkowata przyrostem
kolejnych warstw semantycznych, co spowodowato, Ze urosta ona do rangi symbo-
lu. Z Mitoszowej Piosenki kazdy moze zatem wyczytac tyle, ile zdota, gdyz naktada-
jace si¢ na siebie znaczenia tworza, gesta sie¢, ktora, pojedynczy czytelnik jest
w stanie rozsupta¢ na sobie tylko wlasciwy sposob.

32 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, czyli Ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z roku 1811
i 1812 we dwunastu ksiegach wierszem. Oprac. S. Pigon. Wyd. 5, zmien. Wroclaw 1967, s. 121.
BN 83.

33 A, Okopien-Stawinska, Adam Naruszewicz: Filzanka. W zb.: Liryka polska. Interpretacje.
Red. J. Prokop, J. Stawinski. Krakow 1966, s. 64.
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Swiat zatrzymany w przedmiotach

Zabieg reifikacji przez dziesiatki lat kojarzono z dehumanizacja, jednostki, przez co
jego konotacje byly zdecydowanie negatywne3+. Tendencje do pejoratywnego utoz-
samiania czlowieka z przedmiotami®® odwraca antropologiczny zwrot ku rzeczom,
ktory od kilkunastu lat budzi zainteresowanie badaczy. I cho¢ jest on zjawiskiem
poZniejszym — bo ponowoczesnym - niz okres powstania Piosenli o porcelanie, to
instrumentarium pozwalajace bada¢ wiersze o przedmiotach przydaje sie takze
w tym wypadku. Dlatego w pelni zgadzam sie z twierdzeniem Ewy Domarniskiej, Ze
~iradycyjne okreslenie historii jako »nauki o ludziach w czasie« okazuje sie niewy-
starczajace [...]"36. Wskazana optyka bliska jest réwniez Mitoszowi, ktory w wierszu
Kuznia wyznawat:

I patrze, patrze. Do tego bytem wezwany:
Do pochwalania rzeczy, dlatego ze sa3”

Przy pierwszej lekturze Piosenki zaskakujacym pomystem (konceptem?) jawi
sie poddanie kontemplacji wytworéw materialnych cztowieka. Wobec zagtady mi-
lionow ludzkich istnient owo podejScie moze sprawia¢ wrazenie wysoce niestosow-
nego. Sytuacja, w ktérej zaczyna dominowac¢ przedstawienie sfery mikro, a gtéwnym
tematem staje sie porcelana, jest nowatorska, proba opisu powojennej rzeczywisto-
sci®®. Porcelane postrzega¢ wolno wiec jako symboliczna reprezentacje bezpowrot-
nie zaprzepaszczonych wartosci kultury. W takim odczytaniu utwor pokazuje za-
leznosc losow jednostki od mechanizmow historii i polityki.

Reifikacja ma za zadanie wysuna¢ na pierwszy plan sfere uczué i emocji czto-
wieka doswiadczonego przez okupacje, unikajac przy tym ekshibicjonizmu czy
pretensjonalnosci. Dostrzegalna staje sie analogia z pracami archeologéw, ktorzy
badajac znalezione przedmioty, usituja, ustali¢ tozsamosc¢ ich uzytkownikow oraz
okresli¢ sposob spedzania wolnego czasu czy tez doprecyzowac stopieri zaawanso-
wania danej cywilizacji. Porcelana w zaproponowanym ujeciu bytaby echem inne-
go Swiata, ktory leglt w gruzach, a zarazem zaleceniem, aby stat sie on przedmiotem
analiz, pozwalajacych zrozumie¢ mechanizmy odpowiedzialne za dramat najwiek-
szej wojny w historii. Oznacza to takze rozstanie z antropocentryzmem - w zwiazku
z coraz mniejsza dominacja, cztowieka. Owo przesuniecie akcentow pomaga zobaczyc,
Ze wojna miata zgubne skutki i dla ludzi, i dla planety - jej fragment pokryty tupi-
nami porcelany jeszcze przez diugie lata bedzie pamietal niszczycielska, site homo
sapiens.

.Swiecidelka”, ktére cieszyly niegdy$ kolorem, przestaly peli¢ swa funkcje.

34 Zob. np. zbior referatow konferencyjnych poswieconych relacjom ludzkim z materia nieozywiona:

Cztowiek i rzecz. O problemach reifikacji w literaturze, filozofii i sztuce. Red. S. Wystouch,

B. Kaniewska. Poznani 1999.

Na potrzeby mojego artykutu pojecia rzeczy i przedmioty traktuje synonimicznie.

E. Domanska, O zwrocie ku rzeczom we wspédtczesnej humanistyce. (Ku historii nieantropocen-

trycznej). ,Roczniki Dziejow Spotecznych i Gospodarczych” t. 65 (2005), s. 9.

37 Cz. Mitosz, Kuznia. W: Wiersze wszystkie, s. 977.

38 Cho¢ nie jest proba jedyna, ktéra odnalez¢ mozemy w tomie Ocalenie. W réwnie oryginalny sposob
postepuje Mitosz np. w wierszu Odbicia (zob. analize T. Dobrzynskiej Od stowa do sensu.
Studia o metaforze (Warszawa 2012)).

35
36
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W swiecie podmiotu lirycznego stanowily substytut piekna, zaspokajajac najbardziej
wyrafinowane potrzeby estetyczne. Tandetne przedmioty byly zdolne przynosié
radosc, a zarazem nalezaly do waznych elementow codziennej egzystencji bohatera
wiersza. Takie ujecie niezbicie wskazuje, ze nie tylko najwyzsza sztuka wzbogaca
zywot czlowieka, czy nawet staje si¢ jego celem. Dla postaci méwiacej to wiasnie
przedmioty materialne decydowaly o jednolitej tozsamosci, jak rowniez pozwalaty
zachowaé poczucie trwania i niepowtarzalnosci bytu. Takze eufemizm ,brzydka
farba”, odnoszacy sie do niezbyt udanych artystycznie ozdobnikow, tagodzi wydzwiek
dramatu wojny, poniewaz w funkcji epitetu pojawia sie zamiast krwi. Zdrobnienia
dookreslajace przedstawione rzeczy wzbogacaja ponadto nacechowanie emocjonal-
ne materii - jednoczesnie Swiadka i obiektu okrucieristwa.

Wreszcie Piosenka jest spojrzeniem na okruchy porcelany jako na slady os6b,
ktorych juz nie ma. Zdziesiatkowani przez wojne, bezimienni uzytkownicy zastaw,
talerzykow i filizanek odeszli wraz z przedmiotami bedacymi esencja ich codzien-
nego bytowania. Brak jakiejkolwiek wzmianki na temat fizycznej obecnosci czto-
wieka to jeden z tych rzadkich wypadkéw, kiedy niepojawienie si¢ stow staje sie
wszystko mowiacym gestem. W owym przemilczeniu Milosz uwzglednia wigZniéw
obozéw koncentracyjnych i obozoéw pracy, zamordowanych, poleglych w trakcie walk,
przetrzymywanych oraz torturowanych, a takze tych nielicznych, ktérym udato sie
wyemigrowacé, lecz najpewniej nie wroca, juz do Polski. Zatem wszystkich zmuszonych
przez wojne do porzucenia domu, ale czesto tez ojczyzny. Glosem ku ich pamieci
jest niemy krzyk podmiotu i zgrzyt porcelany. Dop6ki pozostanie wiedza o wojnie
oraz o bliskich, oni beda trwa¢ we wspomnieniu zakletym w przedmioty codzien-
nego uzytku, poniewaz tworzyly proze zycia tych, ktorzy przedwczesnie odeszli.

Zarysowana postawa Milosza rodzi wszakze pytania natury etycznej. Czy ana-
lizowany wiersz - lub jakiekolwiek inne dzieto - ma prawo stanowi¢ wypowiedz
w imieniu jednostek, ktére mowié (juz) nie moga albo nie potrafia? Wrazliwosé to
cenny atut przy spojrzeniu ,z zewnatrz”, nie powinna natomiast przystania¢ tego,
Ze nie da sie przekroczy¢ jednostkowego sposobu swiatoodczuwania drugiej osoby,
choéby byta ona bardzo bliska w swych doswiadczeniach. Nie zmienia to faktu, iz
empatyczna reakcja warta jest docenienia, a zapewne i uznania.

Porcelana Milosza

W wierszu nie brakuje odwotan do sielanki, ktére zestawione z symbolika, mitolo-
giczna, poteguja, poetyke kontrastu. Finalizujac czes¢ artykutu poSwigcona analizie
przestrzeni w Piosence, warto wyjS¢ poza interpretowany utwor, aby zobaczy¢, jak
motyw porcelany funkcjonuje takze w innych, wybranych lirykach poety. O randze
wskazanych elementoéw krajobrazu w dorobku Milosza zaswiadczaja wersy Wstepu
z Traktatu poetyckiego:

Mowa rodzinna niechaj bedzie prosta.

Azeby kazdy, kto ustyszy stowo,

Widzial jabtonie, rzeke, zakret drogi,

Tak jak widzi sie w letniej btyskawicy>°.

39 Cz. Mitosz, Traktat poetycki z moim komentarzem. Krakéw 2001, s. 9.
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Wiersz powstal w 1957 roku, dekade po napisaniu Piosenki, co ujawnia sil-
ne zakorzenienie w wyobrazni poetyckiej konkretnych, powtarzajacych sie figur.
W przytoczonych stowach autor kladzie nacisk na krajobraz naturalny znany z po-
drozy po rodzinnej Litwie. W dalszej czesci poematu uwidaczniaja, sie przedmioty
konstytuujace pejzaz kulturowy, wsrod ktérych wystepuje sfunkcjonalizowana
przez Mitosza porcelana:

Stuza poezji ciepte porcelany?©,

Co ciekawe, w autokomentarzu, ktory towarzyszy strofom Traktatu, pisarz
przyznaje, ze: ,ten wers i szes¢ nastepnych sa wariacjami na temat wierszy Mic-
kiewicza [...]"*!. Wskazuje to na Zrédlo inspiracji, jakim byla Mickiewiczowska
ontologia porcelany. Nie jest tez tajemnica, iz tworczos¢ wieszcza stanowita dla
Mitosza istotny punkt odniesienia.

Sledzac temat chiriskiego ztota w innych utworach poety, pragne zwréci¢ uwa-
ge réwniez na fragment liryku Narodziny z tomu Swiatto dzienne, ktéry zawiera
takze Piosenlce o porcelanie:

Ostatni z rodu, przychodzi

Przychodzi po zgrzytach mieczow
I glosie rogéw wojennych,

Po trzepotaniu wachlarzy

Nad zartem cieptych porcelan,
Po taricach jeziora tabedzi

I po maszynie parowej*?

Wystepowanie w bliskim sasiedztwie tabedzia i porcelany jest celowym zabie-
giem, a przejaskrawienie tych motywow (ciepto porcelany, tanice tabedzi) odstania
nieche¢ do jakze ostentacyjnych rekwizytow poetyckosci. Zaskakujace, ze choc
autor od bohatera wiersza oczekuje przemilczenia wskazanych motywéw, to jednak
decyduje sie zaprezentowac je na pierwszym planie w utworze. Czy nie jest zatem
tak, iz Milosz - nie potrafiac przezwyciezy¢ awersji do opisywanych przedmiotow —
byl zmuszony dawa¢ wyraz swemu uprzedzeniu? By¢ moze to ono lezy u Zrédet
Piosenki o porcelanie?

Abstract

MATEUSZ KLOSOWSKI Adam Mickiewicz University, Poznan
ORCID: 0000-0001-5564-5066

“KRUCHA PIANA [BRITTLE FROTH]”, PORCELAIN ABOUT THE POEM
OF CZESLAW MILOSZ

The paper refers to an interpretation of Czestaw Milosz’s poem Piosenka o porcelanie (Song on Porcelain)
from the collection Swiatto dzienne (Daylight) published in 1953. The leading motif of the study is the

40 Ibidem, s. 75.
4 Ibidem.
42 Cz. Milosz, Narodziny. W: Wiersze wszystkie, s. 256-257.
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porcelain. Presence of this motif in the literary tradition, linked to functional use of the meanings of
white gold in the poet’s pieces, is made subject of analysis. An important aspect is also the structure
of the poem in question with special consideration given to the issues of musicality, songability, and
creation of the speaking subject. Among the contexts, highlighted and discussed is the anthropological

turn to materiality.
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