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»NIE MIECZ, NIE TARCZ...”
WEDROWKI BRONIOZNAWCZE CYPRIANA NORWIDA

Cho¢ to arcydzieta miaty by¢ najwazniejsza bronig w arsenale poety, Cy-
prian Kamil Norwid wykorzystywat obrazy tarcz i mieczé6w do budowania
historycznej narracji. Ponizszy szkic stara sie pokaza¢ - na przykladzie se-
rii ilustracji z trzeciego tomu Albumu Orbis - jak tego dokonywal, i jak wie-
dza z nader pobocznej wzgledem literaturoznawstwa dziedziny, jaka jest
historia uzbrojenia, moze by¢ uzyteczna dla zrozumienia Norwidowskiego
przekazu i wskazywac potencjalne tropy interpretacyjne.

Album Orbis (w dalszej czeSci tekstu okres$lany jako AO) to obrazowo-
-tekstowy notatnik, ztozony z trzech albuméw, w ktérych Norwid umiescit
liczne szkice, kopie, wycinki gazetowe, notatki z ksiazek i swoje uwagi. Jako
dzieto najprawdopodobniej niedokoniczone i nie typowo literackie, pozosta-
wato na uboczu zainteresowan historykéw literatury. To, co moze znieche-
ca¢ literaturoznawcoéw sensu stricto, przyciaga antropologa kultury, dla kté-
rego Album jest fascynujacym dokumentem epoki, skupiajacym w sobie wie-
le znaczen, szerokim kontekstowo, ktérego obrazowos$¢ pozwala czytaé go
takze nie-norwidologom. Nie roszczac sobie najmniejszych praw do znajo-
mosci dziet literackich Norwida, chciatbym podsuna¢ specjalistom w tym
zakresie tropy interpretacyjne, wykorzystujac antropologiczna perspektywe
i skromne, amatorskie kompetencje w zakresie historii uzbrojenia.

W szczegblnoSci mam nadzieje, ze szkic ten moze by¢ przyczynkiem do
zrozumienia Norwidowskiego jezyka teatralnego sensu largo, i to zapisane-
go nie stowem, lecz obrazem. Irena Stawinska wskazywata, ze nalezy bada¢ -
»3) jezyk teatralny Norwida — w sensie najszerszym (jako wyboér Srodkéw
ekspresji) i w sensie dostownym (terminologia teatralna); 4) ekspansje te-
atralnego my$lenia i widzenia na teren innych form literackich”!; by dopie-
ro nastepnie przejé¢ do analizy Norwidowskiej terminologii teatralnej sensu
stricto. Studia ikonograficzne (jak te w Albumie) moga tu dostarczyé szero-

1 1. Stawiniska, O terminologii teatralnej Norwida. Szkic problematyki badawczej,
,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4, s. 67.
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kiego kontekstu, zwlaszcza jezeli analizowane dzieta same beda osadzone
we wtaéciwym historycznie i znaczeniowo kontek$cie2. Istotno$¢ analizy iko-
nografii takze w kontek$cie Norwida potwierdzaja studia nad Albumem, kté6-
re ukazaly sie w ostatnich latach: Romantyczna silva rerum... Piotra Chle-
bowskiego (2009), ,Album Orbis” Cypriana Norwida jako ksiega sztukmistrza
Anny Borowiec (2016). Nalezy tez wspomnie¢ o drugim tomie opracowanego
przez Edyte Chlebowska Katalogu prac plastycznych (2017), zawierajacym
dzieta Norwida z Albumu3.

Album Orbis, z niewielkimi wyjatkami, zawiera ilustracje przedstawia-
jace uzbrojenie ochronne i biate Srédziemnomorskie oraz zachodnioeuropej-
skie; uzbrojenie nieeuropejskie pojawia sie sporadycznie (jedynym znacza-
cymi wyjatkami jest wyposazenie zolnierzy asyryjskich i perskich - AO I,
oraz japoriskiego samuraja - AO III, k. 14v.4). Brof miotajgca i palna pojawia
sie bardzo rzadko: kilka kusz i tukdéw, muszkiet, arkebuz i armata; zignoro-
wanie broni miotajacych, przy ich kolosalnym znaczeniu na polach bitew,
pokazuje, ze nie o chodzi tu ,prawde historyczna” i nie o bron jako narze-
dzie walki. W ogdle w Albumie brak scen walki, chyba, ze w postaci bezpo-
$rednich cytatéow, w catos$ci wklejonych cudzych obrazéw, a i tych jest nie-
wiele i nigdy nie dotycza terazniejszoSci.

Brak zwiazku Albumowego uzbrojenia z terazniejszo$cia jest znaczacy.
Jako szlachcic, (krétkotrwaty) zotnierz i Swiadek kilku wojen Norwid dosko-
nale wiedziatl, jak wygladaja, odpowiednio: szabla, rewolwer i nowoczesna
armata. Czytujac prase, musial znaé¢ mordercze dziatanie takich wynalaz-
kéw, jak karabinowy pocisk typu Minié czy szybkostrzelne iglicowki Drey-
sego i Chassepota®. Jedna z cech tych nowych wzoréw karabinéw byta ta-

2 P. Burke, Eyewitnessing: The Uses of Images as Historical Evidence (Picturing
History), London 2001.

3 E. Chlebowska, Cyprian Norwid. Katalog prac plastycznych, t. 2: Prace w albu-
mach 2, Lublin 2017. Ze wzgledu na charakter Katalogu..., zawiera on wylacznie
dziela Norwida, z opisami i pochodzeniem, natomiast bardzo ogranicza ich kon-
tekst, ktéry tworza inne grafiki zawarte w Albumie.

4 Jego uzbrojenie byto punktem wyjécia dla skromnego szkicu - zob. B. Zemanek,
Samuraj a sprawa europejska, ,Studia Norwidiana” 2018, vol. 36, s. 235-249.

5 Do lat 50. XIX wieku tadowana od przodu bron piechoty miata lufe gtadka i byta
latwa w ladowaniu, ale niecelna; albo gwintowana (celna, ale powolna i trud-
na do nabijania). Wynalezione przez Claude’a Minié pociski w chwili strzatu
rozprezaly sie w lufie gwintowanej broni; pocisk taki byt latwy do tadowania
i miat szeScio-, siedmiokrotnie wiekszy zasieg celnego i skutecznego ognia. Efek-
tem byly makabryczne pobojowiska wojen krymskiej, secesyjnej czy wiloskiej.
Jeszcze bardziej szybkostrzelne odtylcowe karabiny Dreysego spowodowaly sze-
$ciokrotnie wyzsze straty piechoty austriackiej niz pruskiej w wojnie 1866 roku.
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twos¢ obstugi - jak sam Norwid wspomina w liscie do Karola Ruprechta:
sWracam z préby [...] Poznanie broni tabakierowej i innej (ktérych nie zna-
tem) jest arcylatwe, robota onaz nawet prostsza niz karabinem dawnym, bo
mniej temp6w”®. P6zniej przyszlo mu naocznie obserwowa¢ efekty dziatania
dalekosieznych armat Kruppa podczas oblezenia Paryza w 1871 roku. Nic
z tego nie trafilo na karty jego artystycznego notatnika. Méwigc p6tzartem,
Norwid w tym zakresie okazat sie prekursorem wspéiczesnej popkultury:
im efektywniejsza bron, tym mniejsze miata szanse trafi¢ na ,ekran” jego
notatnika. Za to ta, ktéra uwiecznit, odwzorowat wiernie - w tym zakresie
gérowat nad dzisiejszymi twércami: nie zmys$lal, lecz starannie kopiowat,
nie mylil zbroi greckiego hoplity z loricg rzymskiego legionisty, ani rapieru
z palaszem.

Inna znaczaca, jak mi sie zdaje, kwestia jest brak uzbrojenia wschodnio-
europejskiego”’, w szczegdlnoéci polskiego. Sa w Albumie odniesienia do hi-
storii - takze militarnej - Polski, ale nie do polskiej wojskowosci czy broni.
Jest krdl Stefan Batory - nie ma szabli batoréwki; jest mapa bitwy pod Wied-
niem, obraz zdobytej tam choragwi - nie ma husarzy ani kopii husarskiej;
jest Tadeusz Ko$ciuszko - nie ma kosynieréw. Jak zauwazaja analitycy dys-
kursu, to czego nie ma, moze tez wiele powiedzie¢ - z tym, Zze w odréznieniu
od tekstéw, ktérymi zajmuje sie klasyczna analiza dyskursu - na opowie$¢
w Albumie nie wywierali nacisku politycy, wydawcy czy inni przedstawicie-
le literacko-ideologiczno-politycznego establishmentu. To bylo dzieto bardzo
prywatne, nad ktéorym Norwid miat peina kontrole. Jego wykluczenia sg wiec
do$¢ zastanawiajace, i tym bardziej zwracaja uwage ku temu, co artysta
przedstawil.

Kinowe problemy teatru

W swoim metodologicznym opracowaniu Anna Sieradzka zwraca uwage na
stabszy rozwdj studiéw kostiumologicznych w Polsce niz w Europie Zachod-

Karabin Gras jako pierwszy standardowo wykorzystywat nab6j z metalowa tu-
ska, co dawato niezwykla tatwos¢ i bezpieczenistwo obstugi.

6 C.K. Norwid, Pisma wszystkie. Listy 1862-1872, red. J.W. Gomulicki, t. 9, War-
szawa 1971, s. 462 (list z 1 IX 1870). ,Bron tabakierowa” - jeden z karabinéw
systemu Tabatiere (wariant brytyjskiego Snidera), odtylcowych karabinéw ta-
dowanych nabojem zespolonym, w czasie wojny francusko-pruskiej bedacych
na wyposazeniu Gwardii Narodowej. Dla Norwida, oswojonego z bronia odprzo-
dowa, ktérej tadowanie wymagato precyzyjnej sekwencji kilkunastu czynno$ci
(,tempdéw”) obstuga karabinu, do ktérego przetadowania wystarczaty cztery
ruchy musiata by¢ naprawde banalna.

7 Wyjatkiem jest szabla ,Moskwianina” na rycinie pochodzacej z Recueil de la di-
versité des habits Francois Despreza z 1564 roku (AO III, k. 98r.).
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niej, na fakt, ze koncentrowaty sie one w wiekszym stopniu na materialnym,
niz kulturowo-spotecznym aspekcie stroju, oraz nieduza liczbe publikacji
o charakterze wprowadzajaco-popularyzatorskim8. Mimo to badacze twor-
czo$ci Norwida nie mieli ktopotéw ani z identyfikacja, ani z ustaleniem sym-
boliki sukni, koron czy kielichéw - albowiem w tradycji badawczej istnieje
metodologiczna $§wiadomo$¢ koniecznosci sprawdzenia tych elementéw wo-
bec ich historycznej zmiennoéci. Z hetmami i mieczami poszto im nieco go-
rzej, bo, jak przypuszczam, byli mniej uwrazliwieni na konieczno$é weryfi-
kacji. Edukacja bronioznawcza na poziomie podstawowym w Polsce nie ist-
nieje?, w konsekwencji jesteémy zdani na kulture popularna; efektem
mniejszej wrazliwo$ci metodologicznej bedzie bezwiedne odwotywanie sie
do wzorcoéw zaczerpnietych z popkultury, na ktérej oddziatywanie jesteSmy
caty czas wystawieni. Ta za$ od dawna uczy fatszywego jezyka - przyktado-
wo, prawdopodobnym zrédtem biednego stereotypu ,rogatych hetméw” wi-
kingow sa dziewietnastowieczne spektakle wagnerowskiel0- Popularne przed-
stawienia broni biatej oscyluja miedzy ahistoryczna ignorancja, a groteskowa
efektownos$cia (a nie militarna efektywno$cig). Za przyktad niech postuzy
bron gtéwnych bohateréw filmu NieSmiertelny (1986, rez. Russell Mulcahy).
Jeden postuguje sie samurajska katana z VI wieku p.n.e. (wykucie doskona-
tego miecza w poddéwczas neolitycznej Japonii jest rOwnie prawdopodobne
jak fakt, ze Sean Connery jest prehistorycznym Egipcjaninem). Drugi ma bron
jeszcze bardziej nonsensowna: sktadany miecz, ktérego czesci sa potaczone
stabym wciskiem w najbardziej narazonym na uderzenie $rodku gtowni; in-
nymi stowy: miecz ten jest ztamany juz przed walka.

Twoércy moga ,,fatszowac” kostiumologie w petni Swiadomie. Jan Matejko,
ktoérego Peter Burke przywotuje jako przyktad artysty-historykall, i ktéry
opublikowat jedno z pierwszych polskich studiéw kostiumologicznych!2, jest
tu doskonatym przykladem: w ,,Grunwaldzie” kazda pojedyncza sztuka broni
jest precyzyjnie odtworzona zgodnie z najlepsza wiedza historyczna XIX wie-
ku - ale zestawienie jest symboliczne, nie historyczne i zadna miara nie sta-

nowi préoby odwzorowania sytuacji z 1410 roku. Symboliczny ahistoryzm Ma-

8 A. Sieradzka, Kostiumologia polska jako nauka pomocnicza historii, Warszawa

2013, s. 11-16.

9 Gwoli sprawiedliwoéci nalezy wspomnieé takich historykéw-bronioznawcéw-
-kostiumologéw, jak Bronistaw Gembarzewski, Andrzej Nadolski, Zbigniew Zy-
gulski junior, a z bardziej popularnych - Szymon Kobyliniski.

10 E. Ward, Viking Pop Culture on Display. The Case of the Horned Helmets, ,Mate-
rial Culture Review” 2001, vol. 54, s. 6-20. W rzeczywisto$ci rogatych helméw
uzywali Celtowie i to tylko do celéw rytualnych, nie bojowych.

11 p. Burke, dz. cyt., s. 158.

12 . Matejko, Ubiory w Polsce 1200-1795, Krakéw 1860; A. Sieradzka, dz. cyt., s. 12.
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tejki nie $§wiadczy o jego ignorancji, czego nie mozna powiedzie¢ o innych
twoércach. Wybitny mediewista Andrzej Nadolski, zartobliwie opisujac ,tele-
fon od rezysera do muzeum” (,z jakich armat strzelali Niemcy do Krzywo-
ustego w XII w.? nie z armat? z balist? Pozyczcie fotografie! Nie macie....?
Tylko miniatury z XIV? Moga by¢, i tak sie nikt nie pozna”), zaznaczyt, ze
przyklad ten jest niewiele przejaskrawiony!3,

Obrazy (w tym obrazy broni) nie tylko oglada sie, ale i czyta - lecz jak
zwraca uwage Burke, zeby je przeczytac, trzeba znaé jezyk. Nieuwrazliwio-
ny bronioznawczo badacz ,nie wie, ze nie wie”; nie czuje konieczno$ci spraw-
dzenia lub konsultacji, bezwiednie odwotujac sie do posiadanej, milczacej
wiedzy, padajac ofiara popkulturowego automatyzmu: jesli zbroja to rycerz,
a jesli rycerz to $redniowiecze. I odwrotnie: je$li $redniowiecze, to rycerz
»,Zakuty w stal”.

Ten przydtugi wstep jest istotny, podkreséla bowiem, ze zawarte w tym
artykule korekty notatek badaczy Albumu Orbis Cypriana Norwida - Juliu-
sza Wiktora Gomulickiego!4, Piotra Chlebowskiego!® i Anny Borowiec!®, w zad-
nym razie nie maja im uwtaczaé. Skoro do$wiadczeni autorzy mogli ,pasé
ofiarg” bezwiednie nabytej milczacej wiedzy o historycznym uzbrojeniu, to
zwyktly czytelnik jest calkiem bez szans. Pokazuje to konieczno$¢ bardziej
interdyscyplinarnego podejscia do dziet literackich, a szczegélnie do dziet
o mieszanym graficzno-literackim charakterze, i do popularyzacji wnioskéw.

Wizyta w rekwizytorni?

Wspominam o popkulturze z jeszcze jednego wzgledu. W Albumie uzbroje-
nia jest duzo - tak obronnego (zbroje, tarcze, hetmy itp.) jak i zaczepnego -
ale jego przedstawienia maja charakter kostiumologiczny, w pewnym stop-
niu ,popkulturowy” wtasnie. Uzbrojenie jest czeScia kostiumu postaci, jej
atrybutem, identyfikatorem, nie za$ narzedziem uzytkowym. Sadze, ze kon-
struowana w Albumie wizja Norwida jest bardzo teatralna; autor sam byt
dramaturgiem i 2yl w czasach wielkiego rozkwitu tej sztuki - oraz wspie-
rajacego ja rozwoju kostiumologii. Teatr romantyczny, popularny w pierw-
szej potowie XIX wieku i malarstwo historyczne - §wiecace sukcesy przez
cate stulecie - spowodowaty niebywaty wzrost studiéw nad przeszito$cia

13 A. Nadolski, A. Klein, Brofi i stréj rycerstwa polskiego w $redniowieczu, Wro-
ctaw 1979, s. 24.

14 C.K. Norwid, Pisma wszystkie. Aneksy, red. J.W. Gomulicki, t. 11, Warszawa 1976.

15 p. Chlebowski, Romantyczna silva rerum o Norwidowym , Albumie Orbis”, Lublin
2009.

16 A. Borowiec, ,,Album Orbis” Cypriana Norwida jako ksiega sztukmistrza, Gdansk
2016.
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stroju i popularyzacja pozyskiwanej wiedzy. Wéréd badaczy byto bardzo

wielu artystéow prowadzacych kwerendy na wiasny uzytek, lecz nastepnie

publikujgcych swe wynikil”. Byli wéréd nich tacy graficy i malarze histo-

ryczni, jak Achille i Eugéne Devérial8, Maurice Leloir (ktérego kolekcja data

poczatek muzeum zalozonego przez niego towarzystwa badan kostiumolo-

gicznych!?), zawodowi historycy jak Violette-le-Duc20 i popularyzatorzy, jak

Paul Lecroix2l. W efekcie, w dramacie Williama Shakespeare’a kawalerzy-
sta Marek Antoniusz miat przy boku nie elzbietanski rapier, lecz adekwatny
historycznie rzymski miecz jazdy (spathe). Nalezy zaznaczy¢, ze z historycz-

nie dopracowywanymi scenografiami miat Norwid osobis$cie do czynienia

jako widz inscenizacji paryskich, na co zwrdcita uwage Elzbieta Lijewska?22.

Bron stala sie istotnym rekwizytem, identyfikujacym postac i jej czasy,

i tak wtasnie Norwid traktuje ja w swych szkicach i wyklejankach. Réwno-

cze$nie, Norwid, literat i malarz, nie byt historykiem, w szczeg6lnosci za$

nie byl bronioznawca. Zyt natomiast w epoce masowego druku bogato ilu-

strowanych tekstéw z historii sztuki i kostiumologii. Postep technologiczny

w historii druku spowodowat niebywaty wzrost naktadéw ksiazek (ilustro-

wanych setkami rycin i dziesigtkami kolorowych plansz) oraz magazynoéw

ilustrowanych. To wtasénie z tych popkulturowych i popularnonaukowych

zrodet Norwid obficie czerpal, co wida¢ podczas analizy pochodzenia ilu-
stracji w Albumie.

Analiza przypadku - wiek XVI

Poprawne opisanie elementéw wyposazenia wojskowego utatwia identyfi-

kacje postaci i zZrodet ilustracji - co z kolei pozwala na dostrzezenie ciggéw

motywoOw i narracji Norwida. Punktem wyjs$cia niech bedzie karta 54v. trze-

ciego tomu Albumu (w dalszej czeSci: AO k. 54v.). Gomulicki opisat ja jako
»il. 18627 czterech zbrojnych piechuréw $redniowiecznych” + il. 18628 dwoch
konnych i dwéch pieszych zolnierzy $redniowiecznych - obie litografie z tej

samej serii”, zaznaczajac, ze z tej samej serii pochodza ilustracje na kar-

17
18

19
20

21

22

M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Wroctaw 1968, s. 8-9.

Achille byt autorem m.in. Costumes historiques de ville et de théatre (1831),
a Eugéne - Costume civil du temps de Louis XII.

M. Gutkowska-Rychlewska, dz. cyt., s. 9.

Jego wielki, szeSciotomowy stownik historii sztuki zawiera liczne odniesienia
kostiumologiczne i bronioznawcze. Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc, Dictionna-
ire raisonné du mobilier francais de I’époque carlovingienne a la Renaissance, Pa-
ris 1858, http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k2004701 [dostep: 2020-10-20].
Zob. m.in. P. Lacroix, Costumes historiques de la France d’aprés les monuments
les plus authentiques, t. 10, Paris 1852.

E. Lijewska, Norwid idzie do opery, ,Studia Norwidiana” 2015, vol. 33, s. 161-169.
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Album Orbis III Norwida, k. 54v., zbiory Biblioteki Jagielloniskiej

tach 57r. i 58v. (czterej zbrojni Zolnierze $redniowieczni oraz armata i gru-
pa zolnierzy $redniowiecznych) i karcie 74r. (rycerza w zbroi i z dzida w pra-
wej rece na koniu).

OkreS$lenie ,dzida” w tym kontek$cie jest do$¢ nieszcze$liwe - okreéla
sie tak na ogdét najbardziej prymitywna forme widczni (dtugiej broni drzew-
cowej z niewielkim, kolnym grotem); dzida wymachuja ludozercy, nie ryce-
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rze w przepysznych, petnoptytowych zbrojach. Tu za$ szlachetna prostota
zbroi tak zwanego typu wloskiego jest dopelniona bardzo ozdobna, takze
petnoptytowa zbroja koniska - garnitury takie wykonywano do$¢ rzadko, ze
wzgledu na ogromny koszt. Zdobienia zbroi wskazuja, ze rycerz ten musiat
naleze¢ do najwyzszych warstw spotecznych.

Lokowanie go w $redniowieczu ktade na karb kultury masowej prezentu-
jacej $redniowiecznych rycerzy w zbrojach z petnej pltyty. Tymczasem zbroje
takie to konncéwka Sredniowiecza i czasy renesansu. Na te pdzniejsza epoke
wskazuja takze zdobienia koniskich ladréw z motywami z greckiej mitologii,
i dtugi, waski, kolny rapier, o rozbudowanej rekojesci. Jest to zaawansowany
juz typ tej broni, a nie forma przej$ciowa pochodzaca od Sredniowiecznego
miecza?3,

Wszyscy autorzy zauwazyli armate; uzupetnié nalezy, Ze nie jest to wcze-
sna bombarda na klocowym lozu, a polowe dziato na duzych, szprychowych
kotach. Wszyscy niestety pomineli w opisie dos$¢ lekka i krotka bron palna
zolnierzy z karty 54v. - to tez nie prymitywne $redniowieczne hakownice. To
raczej uproszczone wyobrazenie szesnastowiecznych arkebuzéw. Na wiek XVI
wskazuja tez: bron boczna wszystkich piechuréw - waskie, dtugie miecze
o poétotwartych rekojesciach, odmiennych od prostych jelcow broni $rednio-
wiecznej; styl zbroi; hetmy - tak zwane szturmaki; nie przecza za$ datowa-
niu halabardy (brot w uzyciu od XIV, ale powszechna w XVI wieku). Styl
zdobienn wskazuje na Wtochy lub Hiszpanie i idac tym tropem, mozna dojs¢
do wniosku, ze wszystkie te ilustracje to rozcieta na cztery czesci strona pod
tytulem ,Trages militares y armas espafiolas del siglo XVI” (,,Szesnastowiecz-
ne hiszpariskie stroje wojskowe”), z albumu Espafia Artistica y Monumental?4,
Sa to (nieco stylizowani) zolnierze z okresu najwiekszej Swietno$ci hiszpan-
skiego imperium, a ,rycerz z dzidg” to najwiekszy z Habsburgéw - arcykato-
licki Karol V (1500-1558). Zolnierze cesarza z karty 58v. sasiadujg z Krzysz-
tofem Kolumbem (karta 58r.), ktérego na morze wystata babka Karola, Iza-
bela Kastylijska.

Zbroje Karola V tatwo zidentyfikowac po charakterystycznych zdobieniach -
baranich rogach na gtowie konia, ktére nawiazuja do ustanowionego przez
tego wladce Orderu Zakonu Zlotego Runa. Wykonat ja okoto 1520 roku jeden
z najwybitniejszych ptatnerzy tego okresu, Kolman Helmschmid. Sam konski
garnitur wazyt 44 kg - tak ciezki i ozdobny pancerz bylby na polu bitwy nie-

23 Zob. E. Oakeshott, European Weapons and Armour: From the Renaissance to the
Industrial Revolution, New York 2000.

24 J.P. de Villaamil, Espafia Artistica y Monumental, Barcelona 1865, s. 39, http://
ddd.uab.cat/record/59987?In=en. [dostep: 2020-10-20]. Identyfikacja pochodze-
nia grafiki - B.Z.
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praktyczny; to zbroja turniejowa, nie bojowa, jej celem bylo maksymalne za-
bezpieczenie w czasie pojedynkéw uswietniajacych dworskie uroczystosci
i oczywiécie - maksymalny pokaz bogactwa?>. Mozna ja do dzi$ podziwiaé
w cesarskiej zbrojowni w Madrycie. Wt6cznia cesarza Karola to lekki mys$liw-
ski oszczep - boczne kolce grotu zapobiegaly zbyt glebokiemu wbijaniu sie
ostrza. Wida¢ go lepiej na innej ilustracji, przedstawiajacej idealnie to samo
zestawienie zbroi (bez Karola w $rodku) we francuskim opisie zbrojowni ma-
dryckie;j26.

Norwid podzielit karte z Espafia Artistica..., wklejajac ja na kilka stron
Albumu, pomiedzy nie wprowadzajac inne ilustracje, zachowal jednak hi-
storyczny ciag renesansowej broni. Na karcie 56r. mamy kilka ilustracji -
to (sumujac opisy autoréw) ,krétka szabla w pochwie”, ,postac rycerza w pet-
nej zbroi”, ,bron (?) $redniowieczna (bijak z dtugim drzewcem)”, ,trzy het-
my Sredniowieczne” i ,pomnik kleczacego rycerza lub wiadcy” z napisem
XVI i dorysowanym krzyzem maltaniskim.

Badacze datuja uzbrojenie na Sredniowiecze, ale to Norwid ma racje,
wskazujac wiek XVI. Zacznijmy od rycerza w pelnej zbroi - jest to ilustra-
cja przedstawiajaca tak zwana zbroje maksymiliariska - typ peitnej zbroi
plytowej spopularyzowanej na dworze Maksymiliana I Habsburga (1459-
1519), dziadka Karola V; charakterystycznie zdobiona drobnym rytowaniem,
zachowywata jednak znaczne cechy typu wtoskiego, zwtaszcza buty typu
krowi pysk i peina przyibice.

Szesnastowieczna zbroje typu wiloskiego (gtadkie ptaszczyzny metalu,
bez zdobienia zlobkowaniem, typowego dla tzw. zbroi niemieckich) ma tez
kleczacy rycerz. Interesujacy jest jego miecz: jest to ewidentnie bron cenna,
lecz rownoczeénie uzytkowa (zoinierska), nie dworska; ma ozdobna gtowice
ijelec (wygiety ku gtowni), ale nie ma rozbudowanej rekojeséci. Miecze takie
wykonywano we Wloszech w drugiej polowie XV i poczatku XVI wieku?.
Wraz ze wskazéwka Norwida (krzyz maltanski) pozwala to zidentyfikowaé
kleczaca postac jako Philippe’a de Villiers de L'Isle-Adam (1464-1534), w la-
tach 1521-1534 Wielkiego Mistrza joannitéw na Malcie. Grafika przestawia
jego marmurowy pomnik, znajdujacy sie w muzeum w Wersalu28. Jej auto-

25 M. Belozerskaya, Luxury Arts of the Renaissance, Los Angeles 2005.

26 A, Jubinal, La ,Armeria real”, ou Collection des principales piéces de la Galerie
d’armes anciennes de Madrid, Paris [b.d.], plansza 41, http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6k884443d [dostep: 2020-10-20].

27 E. Oakeshott, dz. cyt., s. 335-336.

28  Anonim, ,Chateau de Versailles - Philippe de Villiers de I’Isle-Adam, 42e grand-
-maitre de 'ordre de Malte, MV 467”, 1540 1535, http://collections.chateauver-
sailles.fr/#53bd2d99-3bff-4d30-b69f-69f0ae2e3cb9 [dostep: 2020-10-20].
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rem jest Auguste Blanchard, ktéory wykonat ja wedtug rysunku Herberta,
a znajduje sie ona w zbiorach wersalskich?2°.

Pozostale ilustracje przedstawiaja pojedyncze bronie. Jedna najprecy-
zyjniej opisal Piotr Chlebowski: ,$redniowieczna bron lub butawa (?)”. Jest
to faktycznie podtyp butawy, buzdygan, o gtowicy z metalowych, grubych
blach, tak zwanych piér. O ile ilustracja jest wierna, jest to pézny, catko-
wicie metalowy buzdygan rycerski, ze wzgledu na swoja dtugos$¢ przezna-
czony do uzycia w czasie walki z konia.

Wygieta glownia drugiej zasugerowata opisujacym szable; stusznie tez
zwroécili uwage na jej niewielka diugo$¢. Opis z Katalogu Prac precyzyjnie
zaznacza prostote pochwy (nalezatoby dodac¢ brak ryfek) i esowato wygiety
jelec39; sznur zwiniety obok to najprawdopodobniej prosty temblak do no-
szenia broni przez ramie. Istotne jest jednak takze, ze glownia jest bardzo
szeroka, mato wygieta i wyraznie sie rozszerza w kierunku sztychu. Ta krét-
ka, ciezka bron to nie szabla, a renesansowy tasak typu wtoskiego, tak stor-
ta. Po okresie zmniejszonej popularnosci, pod sam koniec XV wieku tasak
pojawit sie ponownie jako szlachecka bron boczna3l. Uzywany na lagdzie i na
morzu (czesto pojawia sie na rycinach przedstawiajacych rycerzy maltani-
skich) byt wielokrotnie uwieczniany w sztuce - tasak, ktérym Judyta, autor-
stwa Donatella (Palazzio Vecchio), obcina gtowe Holofernesa, ma identyczny
jelec jak ten na szkicu w Albumie32. Innym stawnym dzietem, na ktérym ta-
saki sa ,w uzyciu” jest Bitwa nagich mezczyzn Antonia Pollaiuolo.

Pozostajemy wiec caty czas w Scistym kregu kultury zachodnioeuropej-
skiej, zwlaszcza rycerskiej, mocno tez zwigzanej z domem habsburskim. Sa-
dze, ze to nie przypadek, ze obok zbroi maksymiliariskiej umieszczony jest
Philippe de Villiers, pierwszy mistrz joannitéw na Malcie - ktéra otrzymat
w lenno od Karola V. Wloski (wenecki?) tasak przypomina o znaczacym udzia-
le Najjasniejszej Republiki w dziataniach przeciw Turkom - to na wenecka
podéwczas Krete ewakuowali sie poczatkowo joannici de Villiersa, gdy Su-
lejman Wspanialy zmusit ich do opuszczenia Rodos w 1522 roku. Réwnocze-
$nie Norwid, zamierzenie lub nie, tka z ilustracji broni historyczny gobelin,
splatajac watki historycznie (wcze$niejsze-pdzniejsze) i graficznie. Przed sek-

29 A, Blanchard II, Hébert, Philippe de Villiers de UIsle-Adam et Guillaume de Mont-
morency, Muzeum w Wersalu, INV.GRAV 6879, url=http://collections.chateau-
versailles.fr/#9b2daf33-3cf9-4d6c-a54c-736c352d9642 [dostep: 2020-10-20]. Iden-
tyfikacja pochodzenia grafiki - B.Z.

30 E. Chlebowska, dz. cyt., s. 470-471.

31 Arms & Armor of the Medieval Knight: An Illustrated History of Weaponry in the
Middle Ages, red. D. Edge, J.M. Paddock, New York 1991, s. 124-125 [reprint].

32 Identyczng bron tego typu pokazujg Edge i Paddock (dz. cyt., s. 147).
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cja ,habsburska” na karcie 45r. jest Padwa, ktéra w 1509 roku odparta oble-
zenie armii ojca Karola V, cesarza Maksymiliana I, i ktéra nalezata do We-
necji (obrazy Wenecji pojawiaja sie na kartach kolejnych). Cztery karty wczes-
niej, 41r., jest wycinek przedstawiajacy Gastona z Foix w pelnej zbroi ptyto-
wej (bez hetmu)33. Z historycznego punktu widzenia, Gaston byt wodzem,
ktéry wygrat znaczaca bitwe pod Rawenng (1512) w tej samej Wojnie Ligi
Swietej (1508-1516), w czasie ktérej Maksymilian oblegal Padwe. Patrzac bro-
nioznawczo-kostiumologicznie, jest on ,tozsamy” z Philippem de Villiers -
obaj maja podobne wczesnorenesansowe miecze i ptytowe zbroje typu wto-
skiego. Tréjcy tak opancerzonych i uzbrojonych postaci dopetnia maltanski
rycerz z karty 84v., pochodzacy z geografii z 1700 roku34, w ktérej (wraz
z postaciami drugiego planu) jest reprezentatywnym Maltaiiczykiem. Grafi-
ka ta jest przerdbka wczeéniejszej, z ksigzki z 1683 roku3, opisanej tam jako
»,Ancient chevalier de Malte”: dla autora z korica XVII wieku uzbrojenie ryce-
rza bylo rzeczywis$cie ancient, co najmniej 150 lat wczeéniejsze.

Miedzy tasakiem a Philippem de Villiers mamy za$ hetmy - nie ,$rednio-
wieczne”, jak je opisywano, lecz pdézniejsze, siedemnastowieczne: z prawej
kapalin, z lewej helm kirasjerski z daszkiem, w $rodku szyszak (bez policz-
kéw) w typie uzywanym przez Cromwellowska kawalerie (The Ironsides) z cha-
rakterystyczna prosta ostona twarzy (nosal i pétokragty pret). Sam Cromwell
pojawi sie 32 strony i sto lat p6zniej (karta 88). Uprzedzajac nieco dalsze
wywody, wspomne, zZe wystawienie w 1827 roku Cromwella Victora Hugo byto
pierwszg z serii premier romantycznych dramatéw na paryskiej scenie36.

W ,miedzyczasie” (karta 73r.) znajdujemy postac i angielska jak Crom-
well, i habsburska, jak Karol V - kr6la Henryka VIII Tudora. Ukazany jest
on w pelnej zbroi, na takoz w pelni opancerzonym koniu. Zbroja jest typu
maksymiliaiskiego i cesarz Maksymilian I ja Henrykowi podarowal. Znana
jako ,zbroja burgundzka” jest dzi§ cennym eksponatem Tower of London.
Grafika z Albumu ukazala sie w pierwszym tomie Encyklopedii stroju Jame-

33 Ch.G.R Sandoz, V. Champier, Le Palais-Royal d’aprés des documents inédits (1629~
1900)...., t. 1, Paris 1900, s. 69, http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k65354250
[dostep 202-10-20]. Jest to jedna z licznych grafik wykonanych wedlug portre-
tu Gastona autorstwa Philippe’a de Champaigne.

34 D, Martineau Du Plessis, Nouvelle géographie, ou Description exacte de l'univers,
t. 2, Amsterdam 1700, s. 235, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k87275067
[dostep: 2020-10-20]. Z tego samego dzieta (t. 1, s. 97) wycial Norwid ilustra-
cje przedstawiajaca pare Anglikéw (,,Anglois”) zamieszczona w AO III, k. 90v.
Identyfikacja pochodzenia obydwu grafik - B.Z.

35 A. Manesson-Mallet, Description de l’univers, t. 3, Paris 1683, s. 43, http://gal-
lica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k8702812w, [dosteo: 2020-10-20].

36 M. Gutkowska-Rychlewska, dz. cyt., s. 13 [nr 23].
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sa Robinsona Planché z 1876 roku3’, a nastepnie zostala przedrukowana
przez czasopismo, z ktérego wycial ja Norwid38.

Sledzac dalej watki historii i broni, za renesansowym cesarzem Karo-
lem, na karcie 78r., jest renesansowo opancerzony Scypion Afrykanski - ahi-
storyzmu jego zbroi winien jest wszakze Rafael Santi, nie Norwid, ktéry
jednak wybrat to wiaénie miejsce, by wklei¢ kopie obrazu Santiego3°. Potem
(karta 79v.) postacie z Kupca nomen omen weneckiego (i bronn wenecka i sama
Wenecja byta wczesdniej). Na karcie 81v. jest bronioznawcze zamieszanie,
opisane przez Chlebowskiego jako ,scena rodzajowa z XVI wieku”49; Boro-
wiec mniej precyzyjnie pisze o ,trzech postaciach meskich”4! . Szkice ryce-
rzy i labrowanych koni z karty 82v. cofaja nas historycznie do péznego wie-
ku XIV - wczesnego XV; obie karty (81 i 82) omdéwie nizej. Naprzeciw nich
(karta 82r.) jest wycinek przedstawiajacy $mier¢ Ludwika II pod Mochaczem
w 1526 roku - w bitwie bedacej czescia tej samej ekspansji Porty Ottoman-
skiej, ktorej efektem bylo wygnanie cztery lata wczeéniej joannitéw z Ro-
dos. Joannita (wcze$niej omdédwiony; karta 84v.) ma podobna jak krél zbroje
z wczesnego wieku XVI - podczas gdy mezczyzna chowajacy do pochwy wa-
ski rapier lub szpade i francuski arkebuzer z wycinka umieszczonego obok
lokuja sie na koricu tego stulecia (datowanie umozliwia bron i charaktery-
styczne bufiaste pantalony Zolnierza); z tej samej epoki pochodza arkebuzer
i kirasjer z karty 85v. Ten militarny watek koniczy sie na karcie 85v., zawie-
rajacej luzne szkice Norwida; w Katalogu sa one opisane jako ,rekojesci
dwoch szpad”4? i ,dwie rekojeéci szpad z pionowymi tarczkami”43. Trzy-

37 J.R. Planché, A Cyclopadia of Costume, or, Dictionary of Dress, Including Notic-
es of Contemporaneous Fashions on the Continent: A General Chronological His-
tory of the Costumes of the Principal Countries of Europe, from the Commence-
ment of the Christian Era to the Accession of George the Third, t.1: The Diction-
ary, London 1876, s. 19, http://archive.org/details/ACyclopaediaOfCostumeV1
[dostep: 2020-10-20]. Identyfikacja grafiki moja - BZ.

38 7 tego samego, na razie niezidentyfikowanego zrédta, pochodza cztery wycin-
ki: zbroja maksymiliaiiska i hetmy siedemnastowieczne (k. 56r.), zbroja Henry-
ka VIII (k. 73r.) i helmy z XIV wieku (k. 4r.).

39 Przed obrazem Rafaela, na karcie 76v. jest portret Mikotaja Kopernika. Jest on
oczywiscie zgodny historycznie z epoka renesansu, natomiast nie jest czescia
narracji ,zbrojnej”. Zupelnym przypadkiem jest fakt, Ze najstarszy znany imien-
nie platnerz krakowski nazywat sie Niczko (Nikotaj) Kopernik. Ironia historii.

40 p, Chlebowski, dz. cyt., s. 412.

41 A, Borowiec, dz. cyt., s. 347.

42 W opisie jest drobna nieécisto$¢ terminologiczna: glowica rekojeéci jest niepra-
widtowo okreslona jako ,guz” (E. Chlebowska, dz. cyt., s. 496).

43 Tamze, s. 498. W nagtéwku opisane jako szpada i butawa, ale w opisie skory-
gowane: rzekoma butawa to szkicowy rysunek opisanego lewaka.
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majac sie $cislej Norwidowskiej chronologii, zasugerowatbym, ze bron z pierw-
szego szkicu (w Katalogu nr 430/VILIII) to rapier z rekojeScia typu angiel-
skiego (z poczatku XVII wieku), z niewielkim koszem u nasady glowni%4.
W drugim przypadku (Katalog nr 431a/VIL.III), jelec broni jest wygiety bar-
dzo silnie w kierunku gtowni, tak ze jego konice niemal jej dotykaja. Moze
to wskazywadé, ze to nie szpada, a tzw. lewak, czyli sztylet trzymany w le-
wej rece, uzywany wspoélnie z (trzymanym w prawicy) rapierem lub szpada;
tak wygiety jelec stuzyt do zakleszczenia broni przeciwnika i wytraceniu
jej z reki. Lewaki byly popularne w XVI wieku, w poludniowej Europie (po
ktorej prowadzita nas bronioznawcza narracja) uzywano ich takze w XVII
wieku??, co pasowatoby do wczesnosiedemnastowiecznego rapieru i (wcze-
$niejszych nieco) renesansowych nakry¢ glowy naszkicowanych obok. Ry-
sunki te sa jednak nadzwyczaj schematyczne, wiec jednoznaczna identyfi-
kacja jest prawie niemozliwa.

Ze zbrojowni na scene

Wréémy teraz do karty 81v., z wycinkiem z gazety przedstawiajacym réz-
norodnie ubrane postacie. Ich uzbrojenie utatwia datowanie: z trzech wy-
raznie widocznych mezczyzn, pierwszy z lewej ma peilna zbroje ptytowa
z XV wieku, drugi jest faktycznie ubrany zgodnie z szesnastowieczna moda
i ma adekwatny do tej ery rapier o waskiej klindze i rozbudowanej, dzwo-
nowo-obtekowej ostonie rekojesci (w hiszpanskim stylu z korica XVI i po-
czatku XVII wieku), elegant z prawej ma str6j dworski i wysoka peruke
w stylu dworu Ludwika XIV (z makijazem i lekka, dworska szpada wtacz-
nie). W tle widac jeszcze postaé w szarawarach i w pantoflach o podwinie-
tych noskach (Turek?) oraz jedynie nogi odziane w spodnie, ktére mi przy-
pominaja dziewietnastowieczny mundur.

Wydaje mi sie, ze jest tylko jedno miejsce, w ktéorym szesnastowieczny
dzentelmen przedstawiatby $§redniowiecznego rycerza wersalskiemu dwora-
kowi, a Turek bylby tego §wiadkiem: teatr. Cho¢ nie zdotalem jeszcze ziden-
tyfikowa¢ pochodzenia tej ilustracji, pokusze sie o jej interpretacje: w prze-
rwie miedzy prébami sztuki de Vegi, jej hiszpanski bohater przedstawia Ry-
szarda III panu Jourdain. Zartem méwiac, rzecz sie dzieje Za kulisami.

Na interpretacje taka wskazuja tez portrety z kart 80r. i 80v. - przedsta-
wiaja one autora Kupca weneckiego (z karty 79), ale tez i Henryka VIII (z kar-
ty 73). Idac dalej, na karcie 82r. znajduje sie wycinek opisany identycznie
przez Gomulickiego i Chlebowskiego jako obraz ,mezczyzny w stroju XVI-
XVII w. z listem w lewej rece”. Obaj badacze pomijaja jego uzbrojenie, za$

44 Ppor. E. Oakeshott, dz. cyt., s. 164, ryc. 72.
45 Tamze, s. 229-230.
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.

Album Orbis III Norwida, k. 81v., zbiory Biblioteki Jagielloniskiej

Borowiec notuje btednie ,,...z szablg”46, co wskazywatoby na Europe wschod-
nia, gdzie bron ta byta powszechna. Znéw precyzja opisu broni przychodzi
zZ pomoca, a jej brak - moze kierowaé uwage badacza w niewtasciwym kie-
runku. Mezczyzna éw ma bron typowo zachodnioeuropejska - rapier, z pod-
recznikowym wrecz przykladem $rednio rozbudowanego kosza chroniacego
dtonl. Bron i forma rekojesci lokuje bron czasowo w wieku XVI, a jej wtasci-
ciela, klasowo - jako szlachcica (rycerza) raczej niz mieszczanina (ten miat-
by solidny kord). Ilustracje te Norwid umiescit za sekcja o Shakespearze, a po-
miedzy postaciami z commedii dell’arte. Komiczny i gruby rycerz Szekspirow-
ski z listem kojarzy sie natychmiast z Wesotymi kumoszkami z Windsoru,
ktorych osia akcji sa listy wysylane przez Falstaffa kilku zamoznym damom.
Ilustracja obok, zaczerpnieta z ksigzki Maurice’a Sanda?’, to ,I1 Dottore Ba-
loardo (1635)”, przez Gomulickiego i Chlebowskiego btednie opisana ,Panta-
lone” (u Borowiec nieopisana). Il Dottore (Baloardo) w commedii to towa-
rzysz-kontrapunkt dla postaci Pantalone, a takze jedna z podstawowych po-
staci, obok Kapitana (Il Capitano). Ten ostatni, pyszatek i tchérz, samo-

46 A, Borowiec, dz. cyt., s. 347.
47 M. Sand, Masques et bouffons: comédie italienne, t. 2, Paris 1860, s. 26, http://
gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6258704m [dostep: 2020-10-20].
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chwata i uwodziciel, jest jednym z gtéwnych (proto)typéw Szekspirowskiego
rycerza®8. Do teatralno-szekspirowskiego klucza moga pasowaé tez rycerze
na koniach z karty 82v.; chronologicznie niesp6jni, bo wczeéniejsi o pottora
wieku od postaci na sasiednich kartach, stylem uzbrojenia pasowaliby do in-
scenizacji bitwy pod Azincourt z Henryka V49. Z kolei kawalerowie maltan-
scy moga sie kojarzyc¢ i ze sztuka Les chevaliers de Malte Jeana-Antoine’a-Ma-
rie Monperliera (premiera 1813) i z oparta na niej opera Giacoma Meyerbeera
Il crociato in Egitto (1824).

Teatr i rzeczywisto$¢ ptynnie przenikaja sie nawzajem. Na karcie 80r.
mamy fotograwiure Shakespeare’a, czyli posta¢ realna, ktéra tworzyta po-
staci teatralne, wérdd nich realne (jak Elzbieta I, ktéra pojawia sie dwie
karty pézniej) i caltkiem zmysélone, jak cérka Zyda Shylocka, Jessica, ktéra
jest umieszczona karte wczes$niej. Obok Shakespeare’a jest wycinek przed-
stawiajacy trzy postacie dworzan wspdiczesnego Bardowi Henryka III Wa-
lezjusza, pretendenta do reki ,,Krolowej Dziewicy”. Ich ,realno$¢” podkresla
fakt, ze jest to wycinek z dzieta historycznego, Les monuments de la monar-
chie francaise5. Samo jednak wyobrazenie ma charakter kostiumologicz-
ny - przedstawione sa przyklady strojéw z epoki i rél dworskich, nie za$
konkretne postacie historyczne>!,

Na karcie 80r. jest grafika przedstawiajaca Elzbiete I, ktéra wedle le-
gendy zazyczyla sobie zobaczy¢ zakochanego Falstaffa - i tak powstaly Ku-
moszki z Windsoru. Elzbieta ukazana jest jako posta¢ historyczna - za to
na nastepnej karcie, 81r., widnieje teatralna posta¢ Marii Stuart>2 (najpraw-
dopodobniej wyobrazenie ze sztuki Lebruna, w ktérej niemal identyczna

48 The Routledge Companion to Commedia dell’Arte, red. J. Chaffee, O. Crick, New
York 2015.

49 Jedna z postaci ma na piersi czerwony krzyz na bialym tle, czyli krzyz $w. Je-
rzego, godlo Anglii; druga na koniu okrytym bialtym czaprakiem w zlote lilie,
zblizonym do p6zniejszej flagi francuskiej z czaséw burbonskich nosi herb zbli-
zony do uzywanego przez Jeana de Bourbon, jednego z dowédcéw francuskich
i bohatera sztuki Shakespeare’a. Jest to wszakze tylko spekulacja, zwlaszcza ze
wyobrazenie herbu jest skrajnie szkicowe i najbardziej podobne do herbu ksie-
stwa La Marche, nad ktérym panowat inna linia Bourbonéw.

50 B, de Montfaucon, Les monuments de la monarchie francaise, t. 5, Paris 1729,
ryc. XLIX, http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1232953 [dostep: 2020-10-20].

51 Warto zaznaczyé, ze autor Les Monuments, Bernard de Montfaucon, jest uwa-
zany za jednego z praojcéw archeologii europejskiej, a jego dzielo o greckiej
paleografii polozyto fundament pod studia nad ta dziedzina. Norwid odwotuje
sie tu wiec do jednego z najwybitniejszych klasycystéw wczesnego o$wiecenia.

52 Anna Borowiec (dz. cyt., s. 347) zaznacza ,prawdopodobnie”. Piotr Chlebowski
nie identyfikuje postaci, poprzestajac na opisie ryciny.

209



BOGDAN ZEMANEK

suknie nosita Rachel Felix>3). Pod rycing Elzbiety Norwid umie$cit notatke
o charakterze lingwistycznym i teatrologicznym: o pochodzeniu stowa ,har-
lequin” jako uzywanego na dworze Henryka III na postaé wywodzaca sie
z atellany (podtypu rzymskiej komedii). Sam arlekin, juz jako obraz, nie
notka, jest pod spodem karty 81r., pod postacia ryciny przedstawiajacej Tri-
vellina z commedii®4. Na kolejnej karcie omdéwieni juz Falstaff (Il Capitano)
oraz Il Dottore. Teatralna maska, ktéra Norwid dorzucit ponizej tych dwéch
ilustracji, stanowi wtaéciwie redundantna kropke nad ,i”.

Skad takie skupienie na XVI wieku? Sadze, ze przez ,popkulture” - zga-
duje, ze to Shakespeare, Schiller3> i Lebrun przyciggneli uwage Norwida po-
przez Marie Stuart i inne dramaty. Wida¢ - §ledzac pochodzenie wycinkéw -
ze czytal lub przynajmniej przegladal, dzieta o historii teatru (jak studium
Sanda o commedii), kostiumologiczne (historie obuwia Lacroix>%), jak i hi-
storyczno-kostiumologiczne (tegoz Lacroix Le Moyen-dge et la Renaissance>’
czy de Montfaucona Les monuments..., ktére do dzi$ sa istotnym zr6diem
z zakresu historii sztuki, ze wzgledu na materiat ilustracyjny).

Podsumowanie

Sledzac caly czas watek broni, przewedrowalismy (lub zostalismy przez
Norwida przeprowadzeni) ze §wiata realnej historii na scene teatru. Jest to
doskonata ilustracja tego, co Stawomir Swiontek okreslat przenikaniem sie
teatru zycia ludzkiego i teatru $wiata, $wiata jako teatruS®. Teatr i §wiat
nie byly ani przez chwile odlegte. Niewykluczone, ze ciezki miecz Philippe’a
de Villiers roztupat jaka$ janczarska gtowe - ale przez swa ozdobno$¢ wcigz
identyfikowat wtasciciela jako cztowieka wysokiej klasy. Wspaniata zbroja
Karola V byla - w gruncie rzeczy - rekwizytem dworskiego teatru ,rycer-
skosci”, ktérego cesarz sam byl rezyserem i aktorem, nie przestajac ani

53 [Marie Stuart, tragédie de Pierre-Antoine Lebrun: costume de Rachel (Marie
Stuart)], 1840], http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib90067010 [dostep: 2020-
10-20]. Nalezy doda¢, ze Rachel pojawia sie ponownie, tym razem w roli Fedry
(AO, k. 131v.).

54 M. Sand, dz. cyt., t. 1, s. 1121 n.

55 Ciekawostka jest fakt, ze Norwid przelozyt wiersz Schillera Columbus, a Kolumb
jest wérdd szesnastowiecznych zotnierzy (AO, k. 58r.).

56 P, Lacroix, A. Duchesne, Histoire de la chaussure, depuis lantiquité la plus re-
culée jusqu’a nos jours, suivie de I’histoire sérieuse et drélatique des cordonniers
et des artisans dont la profession se rattache a la cordonnerie, Paris 1852), http://
gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k63152755/f15 [dostep: 2020-10-20].

57 P. Lacroix, Le Moyen-dge et la Renaissance, t. 5, Paris 1848, http://gallica.bnf.
fr/ark:/12148/bpt6k65394969 [dostep: 2020-10-20].

58 5. Swiontek, Norwidowski teatr $wiata, »,Pamietnik Literacki” 1971, z. 3, s. 33-50.
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przez chwile by¢ politykiem i wodzem. Takie samo zastosowanie miata tur-
niejowa zbroja Henryka VIII; mozna przypomnieé, ze krol ten byt uczestni-
kiem jednego z najSwietniejszych w XVI wieku przedstawien kroélewskiego
i rycerskiego splendoru - konferencji z krélem Francji Franciszkiem I pod
Calais. Na potrzeby krdlewskiego teatru polityki zuzyto tyle kosztownych
materii, ze spotkanie przeszlo do historii jako ,,Pole Zlotogtowiu”. Sportre-
towany w swej ozdobnej zbroi Henryk VIII byl przedstawicielem dynastii
mistrzowsko wykorzystujacej teatr publicznych, czesto ulicznych ceremonii
do budowania wtasnego prestizu. Ich sceng byty ich krélestwa, ich stolice.
Ci wielcy aktorzy sponsorowali tez mniejsze sceny teatréw sensu stricto, na
ktorych tworcy, tacy jak Shakespeare machali bronia - grajac kréléow (przy-
pomne, zZe jego trupa, King’s Own Men, byta pod bezposrednim patronatem
krolewskim - ale to juz za Stuartow).
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“NOT A SWORD, NOT A SHIELD ...”. CYPRIAN NORWID’S ARMS
EXPLORATIONS

ABSTRACT
Cyprian Norwids’s (1821-1883) Album Orbis is a pictorial-text notebook dating from
1865-1883, composed of three albums in which the poet included numerous sketch-
es, copies, newspaper clippings, book notes and his comments. As a work most like-
ly unfinished and not typically literary, it remained aloof from the interests of lit-
erary historians. The article tries to show, from the point of view of cultural an-
thropology (using the example of a series of illustrations from the third volume of
the Album Orbis) how Norwid used the images of shields and swords to build a his-
torical narrative, and how knowledge in the field of the history of armaments, which
is distant from literary studies, the history of weapons, can be useful for under-
standing Norwid’s works and indicate potential interpretative leads.
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