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Trupa aktorska na scenie gra mim: ten ojca ma maske,
Ten znowu syna, a tamten role bogacza w nim gra.
Wkrotce, gdy role dla $miechu zamkna na scenie oklaski,
Znika z nich maska przybrana, wraca prawdziwa twarz!.

- na tym cytacie z Petroniusza XlI-wieczny filozof Jan z Salisbury opiera swoja
teorie zycia publicznego. W ksiedze trzeciej traktatu Policraticus, w rozdziale The
comedy or tragedy of this world (Komedia albo tragedia tego swiata), interpretuje
Ow czterowiersz nastepujaco:

Mowi sie, ze zycie czlowieka na ziemi jest wojowaniem. Gdyby duch proroka miat oglad naszych
czasow, moglby slusznie powiedzie¢, ze zycie czlowieka na ziemi jest raczej komedia, w ktérej kazdy
zapomina swoja role i odgrywa inna?.

W ten sposob Jan z Salisbury wskrzesza starozytny topos theatrum mundi i wraz
z nim wyobrazenie rzeczywistosci jako widowiska, a zycia ludzkiego jako gry pozo-
row3. Metafora teatru Swiata - ktora, zdaniem filozofa, najtrafniej opisuje jego
wspolczesnosé i ktora odtad bedzie stale powracajacym motywem kultury zachod-
nioeuropejskiej — opiera sie na zalozeniu, Ze zycie mozna opisac wediug tych samych
kategorii co sztuke. Porzadkiem $wiata rzadzi niewidzialny rezyser (Bog, bogowie
albo los), a ludzie sa aktorami odgrywajacymi role przypisane im wedle plci, wieku
i pozycji spolecznej. To ogolne zalozenie przybieralo w praktyce kulturowej bardzo
rozne formy*.

W duzym uproszczeniu mozna wyodrebnié trzy zasadnicze perspektywy, do
ktérych odnosi sie metafora theatrum mundi:

1 Petroniusz, Satyryki, 80. Przet. M. Brozek. Cyt. za: E. R. Curtius, Literatura europejska
i taciniskie $redniowiecze. Przel., oprac. A. Borowski. Krakow 1997, s. 148.

2 John of Salisbury, Policraticus: Of the Frivolities of Courtiers and Footprints of Philosophers.
Transl. J. B. Pike. New York 1972, s. 190.

3 Wage tego gestu podkresla Curtius (op. cit., s. 148).

4 Zob. H.U. von Balthasar, Topos teatru Swiata. Przet. M. Mijalska, M. Rodkiewicz,
W. Szymona. ,Ethos” 2007, nr 1/2. - D. Kosinski, Histrioniiaktorzy. Jw.- R. Stobodzian,
Oblicza metafory teatralnej — pochéd przez stulecia. Cz. 1. ,Prace Literackie” t. 48 (2008). - S. Fio-
rato, Performances, Regulations and Negotiations of the Renaissance Body: Legal and Social Per-
spectives. W zb.: Performing the Renaissance Body: Essays on Drama, Law, and Representation.
Ed. S. Fiorato, J. Drakakis. Berlin 2016.
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—ludzie sa aktorami w teatrze codziennosci, a Swiat miedzyludzkich relacji jest
scena;

- ludzie sa bezwolnymi marionetkami, zabawkami w rekach Boga, a swiat to
widowisko, ktérego jest on rezyserem;

- teatr to zasada istnienia wszechswiata, obejmujaca wszystkie rzeczy widzial-
ne i niewidzialne.

Te niewykluczajace sie wzajemnie zalozenia prowadza do réznych interpretaciji.
Teatr bywa pojmowany jako synonim falszu: przewrotne widowisko, w ktérym ludzie
kryja przed soba nawzajem rzeczywiste zamiary i prawdziwa tozsamos¢. Niekiedy —
jak w stawnym monologu Makbeta — analogia do efemerycznego spektaklu sugeru-
je tymczasowosc i kruchosé zycia®. Czasami metafora teatralna konotuje harmonij-
ny lad swiata i gleboka sp6jnos¢ widowiska rezyserowanego przez Stworceb. Zdarza
sie takze, Ze najwazniejszym elementem staje si¢ Swiadomos¢ wiasnej roli (jak chca
stoicy) czy tez jej wiernos¢ (jak nakazuje chrzescijanistwo), przy czym rola, utozsa-
miana z losem lub powotaniem, opisuje miejsce wyznaczone ludziom w hierarchii
bytow. Owa Swiadomos¢ moze prowadzi¢ do buntu wobec roli, ten zas bywa z regu-
ly obrazowany jako niebezpieczna transgresja, zagrazajaca tadowi spotecznemu
i symbolicznemu.

Metafora theatrum mundi byla wiec uderzajaco pojemna. W stuleciach XVI,
XVII 1 XVIII stanowila uniwersalny model relacji: Boga z czlowiekiem, ludzi miedzy
soba, cztowieka ze Swiatem, czlowieka z jego wlasna Swiadomoscia czy pamiecia,
wreszcie zjawisk w obrebie Swiata. Doskonale obrazuje to posta¢ XVI-wieczne-
go wloskiego mysliciela Giulia Camilla, dzis niemal zapomnianego, ale w swoich
czasach cenionego i wplywowego’. Jego zaginiona rozprawa L’idea del theatro mia-
a by¢ wykladem symboliki czy wrecz mistyki teatru:

Camillo okresla swoéj Teatr wieloma nazwami, raz moéwi, iz przedstawia budowle czy konstrukcje
umystu czy duszy, kiedy indziej, Ze jest to teatr z oknami. Utrzymuje, ze wszystko, co moze wykoncy-
powac umyst ludzki, a czego nie mozemy dostrzec zmystem wzroku, wszystko to, razem zebrane i uwaz-
nie przemyslane, mozna wyrazi¢ za pomoca cielesnych znakow w taki sposéb, ze obserwator od razu
dostrzega oczami wszystko, co w przeciwnym razie pozostaje ukryte w glebi ludzkiego umystu. I wlasnie
ze wzgledu na te cielesne ksztaltty nazywa on to TeatremS.

,Cielesne znaki”, ustanawiajace metaforycznie rozumiany teatr, mozna potrak-
towac jako polaczenie dwoch elementoéw: znaczenia i reprezentacji tego znaczenia.
Teatr to metaforyczna przestrzen, w ktérej prezentowany czy performowany jest

5  Zob. F.J. Warnke, Versions of Baroque: European Literature in the Seventeenth Century. New
Haven 1972.

6 Zob. A. Blair, The Theater of Nature: Jean Bodin and Renaissance Science. Princeton 1997. —
S. Swiontek, Teatr jako widowisko. W zb.: Teatr. Widowisko. Red. M. Fik. Warszawa 2000,
s. 12.

7 Zob. R. Bernheimer, Theatrum Mundi. ,The Art Bulletin” 1956, nr 4.

8 Vigilius Zuichemus, list do Erazma z Rotterdamu, z 8 VI 1532. W: D. Erasmus Rote-
rodamus, Opus epistolarum. Ed. P.S. Allen. T. 10. Oxonii 1941, s. 29-30. Cyt. za: F.A. Yates,
Sztuka pamieci. Przet. W. Radwanski. Post. L. Szczucki. Warszawa 1977, s. 139.
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porzadek rzeczy — z tej przyczyny tacza go silne powinowactwa z ludzkim umyslem
czy pamiecia®.

Tak elastyczna i zarazem hermetyczna definicja sprawiala, ze kategorie teatral-
ne z powodzeniem odnoszono do niemal wszystkich dziedzin dzialalnosci i pozna-
nia cztowieka - od mody, przez kaligrafie, az po astronomie!?. Dziedzina, do ktorej
metaforyka teatralna przylegala wyjatkowo Scisle, byla nowozytna polityka ze
swoim ikonograficznie rozbudowanym i symbolicznie nasyconym ceremoniatem!!.
Teatr towarzyszy potrydenckiej religijnosci, przybierajac forme rozbudowanego
obrzadku mszy, ale tez poboznosciowych dziet literackich i plastycznych, takich
jak Theatrum virtutum ac meritorum Dfomini] Stanislai Hosii Tomasza Tretera — zbior
emblematycznych rycin i 6d na czes¢ kardynata Stanistawa Hozjusza!2. Teatrali-
zowano nie tylko zycie!3, lecz takze $mierc: aby uswietni¢ pogrzeby wysoko uro-
dzonych os6b, organizowano pelne rozmachu ceremonie i wydawano druki kome-
moratywne, ktore czesto odwotywaly sie do topiki teatralnej - by wymienic tu trzy
dziela polskie: Wyprawienie osoby, ktéra od Boga wziat i na theatrum Swiata
szczeSliwie odprawit [...] Janusz Skumin Tysziciewicz [...], Theatrum zatobnego aktu
[...] Anny Warszyckiej [...] i Theatrum publicznych zaléw po $mierci [...] Jakuba Ry-
biriskiego [...]'*. Teatr byl zasada rzadzaca zar6wno Swiatem ludzi (ich zyciem
i $miercia), jak i cala natura, materia ozywiona i nieozywiona. W kategoriach tea-
tralnych myslano o botanice, zoologii, chemii, anatomii czy geografii'®.

Zob. J. Stone Peters, Theater and Book in the History of Memory: Materializing Mnemosyne in
the Age of Print. ,Modern Philology” 2004, nr 2.

Zob. np. J. Amman, Gynaeceum, sive Theatrum mulierum. Frankforti 1586. - J. Hondius,
Theatrum artis scribendi, varia summorum nostri seculi, artificum exemplaria complectens, novem
diversis linguis exarata. Amsterdami 1594. - S. Lubieniecki, Theatrum cometicum duabus
partibus constans. Amstelodami 1668 (wyd. kolejne: Lugduni Batavorum 1681).

Zob. np. A. Marliani, Theatrum politicum in quo, quid agendum sit a Principe, et quid cavendum,
accurate praescribitur. Dantisci 1655.

T. Treter, Theatrum virtutum ac meritorum Dfomini] Stanislai Hosii. Romae 1588. Utwory wier-
szowane wydano po polsku jako: T. Treter, Rewia cnét Stanistawa Hozjusza. Przetl. W. Steffen.
Przekl. przejrz., biografia autora T. Bat6g. Poznan 2004.

Zob. H. Dziechcinska, Ogladanie i stuchanie w kulturze dawnej Polski. Warszawa 1987,
rozdz. 1: Staropolska ikonosfera i audiosfera.

A. Dubowicz, Wyprawienie osoby, ktéra od Boga wziat i na theatrum $wiata szczesliwie odpra-
wit Jasnie Wielmozny Jego Mo$¢ Pan Janusz Skumin Tyszkiewicz, wojewoda wileriski, brastawslci,
jurborski, nowowolski [et]c. starosta. Wilno [1642]. — K. Dobinski, Theatrum zatobnego aktu
Jasnie Wielmoznej JM Paniej Anny Warszyckiej, miecznikowej lcoronnej [...], krétko jalko descenden-
tium splendorum na zacnych pozostatych sulkccesoréw przy egzekwiach pogrzebowych wydane.
Krakéw 1683. - S. Wykowski, Theatrum publicznych zaléw po $mierci nieSmiertelnej pamieci
Jlasnie] Wlielmo]znego Jmci Pana Jakuba Rybiriskiego, wojewody chetmiriskiego, generata Altyleryi
Koronnej, na widol polskiego Swiata otworzone dla ulgi serdecznego smutku JW Jmcei Pani Heleny
z Potockich Rybiriskiej [...] przy akcie pogrzebowym przez Collegium Warszawskie Scholarum Piarum
w zatobnej symetryi prezentowane. Warszawa 1726.

Zob. np. A. Orteli, Geographi Regii Theatrum orbis terrarum: Tabulis aliquot novis vitag[ue] auc-
toris illustratum. Antverpiae 1595. - C. Bauhini Basileensis, Theatrum anatomicum novis
figuris aeneis illustratum et in lucem emissum opera et sumptibus Theodori de Bry. Francofurti at
Moenum 1605. — Theatrum geographiae veteris, duobus tomis distinctum. Ed. Petro Bertio
Bevero. Amstelodami [1619]. - L. Ze tzner, Theatrum chemicum praecipuos selectorum auctorum
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Predylekcje teatralne nowozytnosci Michel Foucault wiaze z koncem epoki
podobienstwa, tozsamym dla niego z konicem renesansu. Wraz z poczatkiem
XVII wieku konczy sie epoka powszechnych analogii, ,podobieristwo nie jest juz
forma wiedzy, ale raczej okazja do bledu, niebezpieczenstwem, na ktore sie nara-
zamy”. Swiat przestaje by¢ wielkim systemem odpowiednikow, tancuchem bytow
ogarniajacym wszystkie rzeczy widzialne i niewidzialne, a zaczyna sie jawi¢ jako
przestrzen gry i iluzji:

wszedzie rysuja sie ztudne postacie podobienistwa, lecz wiadomo, Ze to sa chimery; nadchodzi uprzywi-
lejowany czas zlud wzrokowych, iluzji komicznej, teatru, ktory sie rozdwaja i przedstawia teatr, czas
pomylek, snéw i wizji; to czas, gdzie zmysly ktamia; gdzie metafory, poréwnania i alegorie wyznaczaja
poetycka przestrzen mowy 6.

Szczegblne miejsce w kulturze nowozytnej zajmuje motyw teatru jako alegorii
moralnej!?. Jest on naznaczony tonem platonskiej nieufnosci wobec materii i wi-
dzialnego swiata, pobrzmiewajacym tez w metaforze theatrum mundi. Taki wlasnie
obraz sceny-duszy rysuje Mikotaj Sep Szarzynski w Rytmach abo Wierszach polskich,
gdzie teatr jest przede wszystkim przestrzenia walki czy wrecz wojny z ,szatanem,
swiatem i ciatem™!®. Doskonata reprezentacje tego typu wyobrazen stanowi dzieto
Theatrum vitae humanae Jeana-Jacques’a Boissarda, ukazujace biblijna historie
Swiata — od stworzenia az po sad ostateczny - jako dzieje ludzkich nieszczesé!®.
Emblemat Théodore’a de Bry’ego Vita humana est tanquam theatrum omnium mi-
seriarum (Zycie ludzkie jest jako teatr wszelkiej niedoli), otwierajacy pierwszy roz-
dzial, przedstawia wypelniony po brzegi rzymski amfiteatr, na ktérego arenie diably
i szkielety torturuja nagich ludzi. Sens ilustracji zostal objasniony nastepujacym
czterowierszem:

Zycie czlowieka jest jak cyrk lub wielki teatr,
Ktory ukazuje wszystko przepelnione tragicznym lekiem.

Tam lubiezne cialo i grzech, i $mier¢, i Szatan
Drecza biednego cztowieka bez wytchnienia?.

Ponad widownia otwiera sie niebo i jasnieje imie Boga, zapisane hebrajskim
alfabetem. W ten spos6b tworza sie kulisy, gdzie aktorzy nieszczesnego widowiska,
ktorzy dobrze odegrali swoja role, w koncu moga znalez¢ spok6j?!. Emblemat
z ksiazki Boissarda ukazuje topografie teatru zycia ludzkiego, rozpietego miedzy
narodzinami a Smiercia. Ludzie ogrywaja tu role bezsilnych niewolnikéw, wysta-

tractatus de chemiae et lapidis philosophici antiquitate. Argentorati 1659. - Th. Zwinger, Theatrum
botanicum, das ist: Neu vollkommenes Krduter-Buch. Basel 1696. - J. Jonston, Theatrum uni-
versale omnium animalium quadrupedum tabulis octoginta ab illo celeberrino Mathia Meriano.
Francofurti ad Moenum 1755.

16 M. Foucault, tad. Przel. E. Rzadkowska. ,Pamietnik Literacki” 1970, z. 2, s. 373.

17 Zob. F. A. Yates, Theatre of the World. London 1969, rozdz. 9: Theatre as Moral Emblem.

18 Zob. J. Kotarska, Theatrum mundi. Ze studiéw nad poezjq staropolska. Gdansk 1998, rozdz. 2:
,Ad caelestem adspirat patriam”. Problem dualizmu natury ludzkiej w poezji polskiego baroku.

19 J.-J. Boissard, Theatrum vitae humanae. [Metz 1596].

20 Ibidem, s. nlb.

2l Zob. B. Quiring, wstep w: ,If Then the World a Theatre Present...”: Revisions of the Theatrum
Mundi Metaphor in Early Modern England. Ed. B. Quiring. Berlin 2014.
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wionych nago na widok publiczny, na pastwe uzbrojonych przeciwnikow — diabla,
Smierci, grzechu, ale tez wlasnego ciata??. Zycie zostalo wiec zobrazowane jako
spektakl kazni; wyzwolenie od niego jest odlegle i zastrzezone dla nielicznych.

Analogiczna wizje Swiata prezentuje barokowy zbiér egzemplow jezuity Piotra
Kwiatkowskiego (1664-1747), prefekta kosciota §w. Sw. Piotra i Pawla w Krakowie
i thumacza hiszpanskiej literatury ascetycznej. Theatrum zycia ludzkiego, w histo-
rycznych elkshibicjach na widok publiczny [...] wystawione doczekalo sie w ciagu
10 lat az trzech wydan, co zdaje sie Swiadczy¢ o jego znacznej popularnosci?3.

Dzielo rozpoczyna sie¢ obszernym adresem dedykacyjnym poswieconym Kata-
rzynie z Rozdrazewskich Poninskiej - jego motywami przewodnimi sa pamiec i za-
pomnienie. Autor ubolewa nad tym, ze chwalebne postaci i ich losy zapadaja sie
w niebyt:

Steka¢ musza w niewiadomosci ludzkiej Zzywo zagrzebane cnoty, ktorym albo publiczna invidia
[tj. zawis¢], albo mniej sie znajaca na ich szacunku starozytnosé, albo niebaczna ludzi i czasow rewo-
lucja publiczny sprawita pogrzeb?*.

Kaznodzieja chce wybawi¢ swoja dobrodziejke od takiego losu, totez oSwiadcza,
ze na czesc jej ,slicznych przymiotéw” i ,rzadko w innych damach widzianych cnot”
wtheatrum jakie$ na aplauz [jej] domu [...] przychylna Towarzystwa Jezusowego
wystawia zyczliwos¢” (K, s. nlb.). Od razu prezentujac wlasny zamyst w kategoriach
teatralnych, Kwiatkowski pojmuje teatr metaforycznie, jako historie — te czesé
ludzkich los6éw, ktora ocalata od zapomnienia. Autor chciatby w niej zapisa¢ moze
nie tylko adresatke, ale i samego siebie, skoro deklaruje:

I lubo imie twoje, i przeswietna familia na czterech prawie rogach Swiata glosna otrabila slawa,
lubo w dawnych i terazniejszych dziejopisach domu twojego Swiatlo, i pod ciemnym stylu drukarskiego
atramentem, znakomite, my jednak dla chwaly naszej z przypominania wiekom niniejszym tego imienia
na nas obficie sptywajacej, na theatrum zycia ludzkiego prezentowa¢ go myslimy. [K, s. nlb.]2%

22 Zob. R. Grzeskowiak, Szatan, Swiat i ciato - trzej metafizyczni nieprzyjaciele duszy w poezji

polskiej przetomu XVI i XVII wieku. W zb.: Od liryki do retoryki. W kregu stowa, literatury i kultury.
Prace ofiarowane profesorom Jadwidze i Edmundowi Kotarskim. Red. 1. Kadulska, R. Grzes-
kowiak. Gdansk 2004.
28 Dzieto Kwiatkowskiego, jak podaje E streicher w Bibliografii staropolskiej (poz. 147 942 - 147 944),
wydrukowano w Krakowie w 1736 r. oraz dwukrotnie w Kaliszu: w latach 1740 i 1744. Zaden
egzemplarz wydania krakowskiego nie zachowat sie, ale poza Estreicherem odnotowuja to wydanie
takze XIX-wieczne opracowania bibliograficzne — zob. W. Trebicki, Uwagi nad dzietem , Staro-
zytny teatr w Polsce” przez K. Wojcickiego. ,Biblioteka Warszawska” 1843, t. 4, s. 330. - A. Ra-
doszkowski, Kilka stéw o ksiedzu Piotrze Kwiatkowskim. ,Muzeum Domowe albo Czytelnia
Wieczorna” 1836, s. 171-172. Tekst z ,Muzeum Domowego” zostal w skréconej wersji przedruko-
wany przez K. W. Wojcickiego w dziele Teatr starozytny w Polsce (t. 2. Warszawa 1841,
s. 310-318).
P. Kwiatkowski, Theatrum zycia ludzkiego, w historycznych ekshibicjach na widok publiczny
[...] wystawione. Kalisz 1744, s. nlb. Do dziela tego odsytam za pomoca skrétu K. Liczby po skrocie
oznaczaja numery stronic.
Zob. D. Ktiinstler-Langner, Idea ,vanitas”, jej tradycje i toposy w poezji polskiego baroku.
Torun 1993, s. 105-126. - J. K. Golinski, Vanitas. O marnosci w literaturze i kulturze dawne;j.
Warszawa 1996, s. 44.
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Smiertelne Zycie

Metaforyka teatralna ma w tomie Kwiatkowskiego swoja kontynuacje. Theatrum
zycia ludziciego jest dzielem wierszowanym skladajacym sie z 21 czesci, zwanych
przez autora ,ekshibicjami” (te zas dziela sie na sceny, a ostatnia - najdtuzsza - na
akty i sceny, co nasladuje strukture dzieta dramatycznego). Okreslenie ,ekshibi-
cje” — a wiec to, co wystawia sie na pokaz — wpisuje sie w ogolne zalozenie ideowe
i jest jednym ze sposob6éw akcentowania teatralnosci. Ale na tym podobienstwa do
dramatu sie koncza: autor nie wprowadza wypowiedzi poszczegolnych osob dra-
matu, a calos¢ stanowi jednolita narracje o jawnie moralizatorskim charakterze?S.
Styl dziela jest niejednorodny. Na pierwszy plan wybija sie przyciezki 11-zgloskowiec
o niewyszukanych rymach w rodzaju:

Z oczu jego tez deszcz leje rzesisty,
Gdy swoj wystepek widzi oczywisty. [K 87]

- czy:
Ze w spolnym domu stat sie akt tragiczny,
Z czego niezmiernie byl melancholiczny. [K 269]

Raz po raz trafiaja sie jednak - jak zobaczymy - fragmenty o prawdziwie poe-
tyckiej sile wyrazu??, swiadczace o talencie i erudycji autora. Udaje mu sie wowczas
ukazac szczegdlna, pelna niepokoju urode Swiata przedstawionego:

Las byl, o ktorym bledny gosc to przyzna,
Ze sie nie wszedzie Febowe promienie
Przezen przecisna; gdzie ortéw ojczyzna
A tenaryjskie przebywaja cienie;
Gdzie zwierzat réznych kryje sie dziczyzna
I nieme mieszka obszernie milczenie;
Gdzie trakt do przescia wielce niesposobny
Labiryntowi Dedala podobny. [K 6]

Cho¢ dzieto mialo unieSmiertelni¢ adresatke, Kwiatkowski nie wystawia ,na
theatrum” jej cnot, lecz ,,opisy réznych zdarzen tak z zywotéw Swietych, jako i Swia-
towych powiesci"?®, skupiajac sie na wystepkach grzesznikow i spotykajacych ich
nieszczesciach. Wywod osiada na mieliznach nuzacej drobiazgowosci, ale przeko-
nuje o intelektualnych ambicjach autora??, ktory wciaz nawiazuje do antyku i do
Sredniowiecznej historii, ba, przed kazda z ekshibicji starannie odnotowuje wykaz

26 Zob. Radoszkowski, op. cit., s. 171: ,Jakkolwiek zdaje sie, ze dzieto to jest pisane w ksztalcie
dramatu, lecz procz nazwisk aktéw i scen nic takiego nie zawiera, co by pod tego rodzaju dzieta
podciagna¢ sie dalo, celem wiec onego byta tylko deklamacja sceniczna”.

27 Podobnego zdania jest M. Klimowicz (Narodziny romansu listownego w literaturze polskiej
XVIII wieku. ,Pamietnik Literacki” 1958, z. 4, s. 389): ,czasem w poemacie o tresci dewocyjnej
w toku narracji blysna piekne oktawy, niczym nie ustepujace oktawie Krasickiego”. Z kolei Ra-
doszkowski (op. cit.,, s. 172) twierdzi, ze ,wiersz lubo nie jest w ogole czysty i kaza go niekiedy
rymy zbyt pospolite i przymuszone, nie zbywa mu jednak na mocy i zwiezlosci”.

28 Radoszkowski, op. cit., s. 171.

29 Zob. W. Pawlak, Jezuicka ars legendi - Francesco Sacchini, ,De ratione libros cum profectu le-
gendi” (1613). W zb.: Sarmackie theatrum. T. 5: Miedzy ksiegami. Red. M. Bartowska, M. Wa-
linska. Katowice 2012.
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Zrodel (sa wsréd nich dzieta Battisty Fregosa i Georga Stengela czy Dekameron
Giovanniego Boccaccia). Dominuje ton kaznodziejski: pochwata poboznosci, ubo-
stwa, wiernosci, pokory, potepienie Zycia Swiatowego, zazdrosci, takomstwa itd.
Calos¢ utrzymana zostala w duchu swoistego chrzescijanskiego stoicyzmu, zale-
canego przez autora stowami:

Wielka cierpliwos¢, wielki statek woli:
Cierpieé, a przecie nie sarkna¢, gdy boli. [K 125]

Dzielo dalekie jest jednak od katechetycznej oschlosci: wydarzenia przedsta-
wione w poszczegolnych czesciach maja charakter fantastyczny, wrecz basniowy3°:
znajdziemy tu znikajace domostwo, zbojcow, smoki, magiczne napoje, cudownie
ocalone dzieci, rozbitkow, przebranych krolewiczéw, arystokratow zeniacych sie
z pasterkami itd. Chrzescijaniski Bog ujawnia sie przede wszystkim jako nadprzy-
rodzona instancja zsylajaca ludziom cudowny ratunek z opresji, jest wiec takze
kolejnym magicznym komponentem Swiata przedstawionego. Pomoc Boska przy-
chodzi do ludzi w sposob bez mata czarodziejski®!. Oto przyktad z ekshibicji VII,
w ktorej mowa o uwiezionym zolnierzu:

A gdy juz ludzka ustata nadzieja
Zycia, od Boga uprasza ratunku,

Wtem zasnal. Lecz wnet ocknat sie, az knieja
Jakas$ mu w oczach stawi sie; w trafunku
Tym nie wie, co jest, co-li sie to darzy;
Rozumie, ze mu cos sie jeszcze marzy.

Lecz kiedy zmystow lepiej sie doklada,
Uznaje, ze juz nie w owym wiezieniu
Okropnym swego tyrana zasiada,

Ale zostawa cale w uwolnieniu;
Widzi las piekny [...] [K 77]

Splot elementéw basniowych i chrzeScijaniskich czyni z Theatrum zycia ludz-
kiego nieomal jezuicki wariant Basni tysiaca i jednej nocy.

Ceche dystynktywna Swiata przedstawionego stanowi umownos¢ granicy mie-
dzy zyciem a Smiercia. Granica ta jest w prawie kazdej ekshibicji przekraczana.
Spotykamy sie tu z armia umarlych walczaca pod wodza ziemskiego dowodcy, ze
Swietym, ktory godzi sie na piekielne tortury, wreszcie z bohaterami doswiadcza-
jacymi niejako Smierci za zycia: czlowiek przez siedem lat uwieziony w smoczej
jamie czy rozbitek przez siedem lat przebywajacy na bezludnej wyspie umieraja dla
Swiata i zmartwychwstaja w chwili cudownego ratunku. Ale nawet pozbawione tak
dramatycznych zdarzen Zycie nosi w sobie cien Smierci, skoro autor pisze o umie-
rajacej postaci, ze ,ustata w zycia Smiertelnego drodze” (K 297). ,Smiertelny” jest
tu synonimem stowa ,doczesny”, a oksymoron ,Smiertelne zycie” precyzyjnie od-
daje nierozlaczny splot tego, co w kazdym z nas zywe i juz za zycia martwe.

30 Zob. M. Prejs, Egzotyzm w literaturze staropolskiej. Wybrane problemy. Warszawa 1999, s. 195,
241.

81 Zob. R. Ryba, Motyw cudownego uwolnienia w sztuce baroku. W zb.: Literatura staropolska wo-
bec zjawiska niewoli tatarsko-tureckiej. Studia i szkice. Katowice 2014.
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W dziele Kwiatkowskiego z wielka moca wybrzmiewa nieufnos¢ wobec swiata,
raz ukazanego jako ,zguby petne morze” (K 209), innym razem jako las, gdzie ,,po-
dréznych noc ciemna napada” (K 1). Swiat przedstawiony sie przeobraza, ale nie-
zmiennie jawi sie jako putapka. Choc¢ autor chetnie siega po obrazowanie przywo-
tujace nature i jej zywioly, szczegblny niepok6j budzi w nim raczej kultura: relacje
miedzyludzkie, zabawy i przyjemnosci. W zwiazku z tym niestrudzenie pietnuje on
~Swiata uciechy nikczemne” (K 324) i ,znikomos¢ swiatowej / Pompy” (K 62), do-
wodzac, ze ziemskich przyjemnosci nie da sie¢ pogodzi¢ ze zbawieniem:

Swiata maksymy, moznych zte przyklady,
Konwersacje, opile bankiety,
Szatanskiej petne na niewinnych zdrady,
Nocne igrzyska z jazdy, maszkarety,
Kolacyjami przezwane biesiady,
Tance roznej plci i sztuczne balety -
O, jako serca wabia, jak plataja,
Jako zwyciezcow samych zwyciezaja. [K 209-210]

Nawet pozornie niewinne uciechy wzmacniaja w cztowieku przywiazanie do
~Swiata skazonego” (K 214), ktéry swoim zlem naznacza ludzi:
Prawdag, ze i Swiat dobrych potrzebuje,
Ktorzy by dobrym jasnieli przykiadem,
Ale c6z, kiedy samze ich Swiat psuje,
Sam skrytym swoim zaraza ich jadem. [K 215]

Autor prezentuje radykalna wizje zycia, ukazujac je jako droge do wiecznego
potepienia. Swiat doczesny jest domena grzechu, do ktérej ludzie naleza tak dtugo,
jak dlugo nie wyrzekna sie wszystkiego, co ziemskie - w przeciwnym razie ,w da-
lekim grzechow kraju btadza” (K 271), zamiast dazy¢ do nieba, ktore jest prawdzi-
wa ojczyzna. Badz szczesliwy i umrzyj albo cierp i zyj — oto przestanie Theatrum
zycia ludzkiego. Zilustrujmy to cytatem:

A czy nie lepiz tu odpokutowac
W zyciu przez krotki czas, a mie¢ szczesliwa
Wiecznos$¢ w ojczyZnie, nizeli zbytkowac
Teraz w rozkoszach, a potem straszliwa
W piekle mie¢ meke i smoczej kosztowac
Na wieki zolci. [...] [K 351-352]

~Sktonnosci ciala sprosne i przeklete”

W te manichejska wizje Swiata wpisuje sie wizerunek czlowieka jako niestalej,
lekkomyslnej istoty, nieustannie wiedzionej na pokuszenie i niezdolnej do oparcia
sie pokusom, tonacej w ,sprosnym zbrodni btocie” (K 267)32. ,Cztek utomny, jak
ze szkla, nie z miedzi” (K 267), ktory zyje radosnie, ,za nic piekielnych nie majac
upalow” (K 277), wedtug Kwiatkowskiego w pelni zastuguje na wieczne cierpienie.

Bodaj najgrozniejsza putapka jest ludzkie cialo, postrzegane przez autora jako

32 Zob. J.K. Golinski, Peccata capitalia. Pisarze staropolscy o naturze ludzkiej i grzechu. Bydgoszcz

2002.
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wiezienie dla duszy33. W ten wiasnie sposdb jezuita okresla je w scenie 3 ekshibi-
cji X, kiedy to armia umartych udziela Euzebiuszowi, ksieciu Sardynii, wsparcia
w walce. Wojsko okazuje sie dysponowa¢ nadludzkimi sitami:

Duch bowiem, ciala nie majac ciezaru,
A jeszcze w tasce Boskiej zostajacy,
Z Boskiego wiecej dokazowac¢ daru
Moze nizeli w ciele mieszkajacy
Jak w wiezieniu. [...] [K 99]

W tym samym miejscu Kwiatkowski pisze o czySccu jako o wiezieniu, mozna
wiec wnioskowad, ze czlowiek jest skazany na jakas forme niewoli dopéty, dopoki
nie znajdzie ,z mak wyswobodzenia” poprzez zbawienie (K 101).

Szczegdlne niebezpieczenstwo stanowi zenskie cialo, co wymownie pokazu-
je autor w ekshibicjach XVIII i XX. Ich bohaterkami sa: ,niepodlej urody” Pere-
gryna, ktorej ,niepomiarkowane / Podobania sie checi do niezgody / Byly przyczy-
na” (K 163), oraz Ewarysta - szlachetnie urodzona francuska panna, ktéra swym
powabem doprowadza mezczyzn do zguby. Kwiatkowski zdradza tu typowy dla
chrzescijanskich moralistow stosunek do ludzkiej cielesnosci, naznaczony glebo-
ka nieufnoscia. Piekno mtodej kobiety porownuje do podwodnej skaly, Smiertelnie
niebezpiecznej dla zeglarzy:

Ludzkie urody takimi skalami
Czesto bywaja, lubo z siebie wcale
Sa niewinnymi; lecz gdy afektami,
Jako zaglami, przez zmysiéw sie fale
Uniosa ludzie swymi pasyjami
Zle, niecnotliwie, ptocho, zuchwale,
Cnoty ich okret zostaje niecaly,
Ba, ginie, o te rozbiwszy sie skaly. [K 184]

Dopiero wstepujac do klasztoru, Ewarysta uwalnia otoczenie od zagrozenia,
immanentnie wpisanego w jej cialo.

Jesli zgubna jest nawet niewinna uroda, to proznosc — stanowiaca grzech prze-
ciwko prawdzie - jest prawdziwie zabojcza. Losy Peregryny z ekshibicji XVIII maja
przestrzec czytelnika przed samozachwytem, ukazanym jako forma batwochwalstwa:

Prézna niewiasta, w swej majac ozdobie
Upodobanie, chciala, by ja znano,
Pretendowata lekkomyslnie sobie,

Jak batwaniszczu zeby sie kianiano

Lub jak scenicznej nadetej osobie
Zeby urodzie jej sie dziwowano. [K 164]

Peregryna chciataby by¢ postrzegana jako ,balwaniszcze”, ,sceniczna osoba” -
posta¢ dramatu czy tez zywa rzezba — a zatem raczej jako dzielo sztuki niz cztowiek.
Kwiatkowski sugeruje, ze osoba prézna wystawia sie na spojrzenia, ze jak dzieto

33 Zob. T. Chrzanowski, Ciato sarmackie. ,Teksty” 1977, nr 2. - J. Lojek, Nagosé ciata w oby-

czajowosci i kulturze Europy. Jw., nr 3. - J. Sprutta, Nagosé jako motyw w teologii i sztuce reli-
gijnej. Préba analizy problemu. ,Zeszyty Naukowe KUL” 2004, nr 1. - I. Szczukowski, Ciato
w badaniach nad polska literaturq dawng. ,Litteraria Copernicana” 2012, nr 1.
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sztuki oczekuje podziwu, wyzwala silne emocje i w ten sposob przekracza granice
miedzy fikcja a prawda. Paradoksalny charakter opisywanego grzechu autor odda-
je za pomoca oksymoronu:

Ach, ciezka lekkos¢, préznosc petna zwady,

Gniewow, niecheci, halasoéw i zdrady.

Akty do tego sztucznie wyprawione,
By sie podoba¢ ludziom; jako wiele
Ludzi na duszy zabily; [...] [K 170]

Do owych ,aktow [...] sztucznie wyprawionych, by sie podoba¢ ludziom”, nale-
zy moda, ktora grajac ,zakryciem” i ,odkryciem” rozbudza wyobraznie. W oczach
autora jest ona domena kobiet i jawi sie jako szatariska pulapka wiodaca mezczyzn
do zguby:

[...] niewieScia pte¢ ztymi sztukami
[...] szkodzi,
Subtelnymi je zdobiac kolorami,
Z ktorych powaba nieostroznej miodzi,
Jedwabnymi wiec ztowionej stowkami:
Lub tej choroby ujs¢ moze czlek snadnie,
Lecz wynis¢ trudno z niej, kiedy w nie wpadnie. [K 321-322]

Kobiety sa nosicielkami Smiertelnej choroby duszy, choroby, ktorej symptomy
to ,zle sztuki” i ,jedwabne slowka”. Skojarzenie mody ze Smiercia wydaje sie stalym
elementem rozumowania autora. Pietnujac zbyt Smiale stroje, ucieka sie on do
makabrycznego obrazu:

Niewstydy w stroju, nawet i w Kosciele,
Modnej nagosci brzydkie niedostatki
Lub poboznej ptci w fawkach miesne jatki. [K 170]

Odstoniete ciata kobiet przypominaja jezuicie martwe ciala zwierzat na miesnym
straganie. Kwiatkowski, traktujac ubior jako problem moralny, otwiera wyklad
swoistej teologii stroju3*:

I do oltarza nawet sie przybliza
Niewstyd, gdy druga korzy sie naboznie
I u Panskiego stotu sie uniza,
A w swym z nagoscia stroju nieostroznie
Prezentuje sie. Chrystus wielkie z Krzyza
Mial meki, gdy go katowano roznie,
Lecz osobliwa jego byta meka,
Kiedy go ludzka obnazyla reka.

A czyli jeno i teraz nie mecza
Chrystusa damy, ktére obnazone
Jako do Sciecia, przyjmujac go, klecza
I lekkomyslnie bedac ustrojone,
W oczach sie ludzkich z swa uroda wdziecza,

34 Zob. A. Pizun, Stréj kobiecy w literackiej dokumentacji Wactawa Potockiego — nowele i romanse.
W zb.: Sarmackie theatrum. T. 2: Idee i rzeczywisto$¢. Red. R. Ocieczek, przy wspotudz. M. Bar-
towskiej. Katowice 2001. - R. Ryba, Strdj i grzech — w Swietle barokowych egzempléw. ,Ter-
minus” 2010, z. 1.
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Przyktadem innych bezpiecznis zwiedzione.
Tych sie trzymaja jako bledne tropu.
Ach, Bogu sie chcie¢ podoba¢, nie chiopu. [K 170-171]

Nagosc konsekwentnie budzi w autorze skojarzenie ze Smiercia: przywodzi na
mysl mieso na straganie, ,obnazone jako do Sciecia” cialo skazanca kladacego
glowe pod topor i odarte z szat cialo umierajacego Chrystusa.

W toku wywodu Kwiatkowski przywoluje - skadinad wspoétczesnie brzmiacy -
kontrargument:

Ale odpowie bezpieczna stroicha:

Komu sie moda taka nie podoba,
Niechze nie patrzy. [...] [K 171]

Zaraz jednak wyszydza ten sposob rozumowania, twierdzac, ze stoi za nim
Lhiewstydliwa pycha, / Ktéra jej sobie przywlaszcza osoba” (K 171), co swiadczy
o zepsuciu moralnym, w ktore ,stroicha” chce weiagnaé patrzacych na nia ludzi.
Instrumentem zgorszenia jest tu naturalnie wzrok. Autor podkresla to znowu oksy-
moronicznym i znowu tanatologicznym obrazowaniem:

W ciemnosci innych slepymi by chciata
Mie¢, zeby sie z swym polciem przeswiecala. [K 171]

Gra stowna zwiagzana z widzeniem i niemoznoscia widzenia, ze Swiatlem i ciem-
noscia ma wyrazac dezorientacje etyczna ,stroichy”, ktérej wtasne ciato jasnieje
w mroku grzechu jak pole¢ miesa w jatce. Autor argumentuje dalej:

I takze inni chodzic¢ jak sokoli
W kapturach maja, zebys tej bezpiecznej
Swej pozwalala modzie i swywoli? [K 171]

Charakterystyczne, ze pojawia sie tutaj poréwnanie czlowieka do drapieznego
ptaka — porownanie kontynuowane w dalszych wersach:

I ten ci brzydki sep, co na $cierw pada,
Ale ten bardziej, kto nan wabi wskrzetnie,

Kto sie gorszy, ten zly przez to zostaje,
Lecz ten gorszym jest, kto zgorszenie daje. [K 172]

Mamy wiec do czynienia z ludzkim bestiarium: autor konfrontuje sie z tym, co
w czlowieku postrzega jako zwierzece, a wiec godne pogardy. Czlowiek pozadliwy
przypomina czyhajacego na ofiare sokota; kobieta ,wabiaca” swym odslonietym
ciatem jest gorsza od sepa, bo sieje zgorszenie. Obraz padlinozernego ptaka przy-
wodzi mysl o Smierci, ktéra wedle Kwiatkowskiego nieodlacznie wpisuje sie w wi-
zerunek nagiego ludzkiego ciata. Smier¢ zwiastuje cztowiekowi kare za grzechy, ale
takze towarzyszy cialu w kazdej chwili zycia:
A na coz si¢ z tym cialem prezentowac,
Na co chcieé¢ sprosnie ludzkie nim pas¢ oczy,
Ktore w kilku dniach moze si¢ zepsowac,
W zgnielizne, w rope pojs¢, gdy je zaskoczy
Smier¢ niespodzianie; nim sie bankietowac
Bedzie robactwo, kiedy go roztoczy. [K 172-173]
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To kolejna odstona Swiata, w ktorym granica miedzy zyciem a Smiercia jest
krucha i przenikalna. W swiecie tym cztowiek znajduje sie w stanie ciaglego zagro-
zenia, przy czym Zrodlem niebezpieczenistwa jest samo cialo, a wiec fundament
ziemskiej tozsamosci. Cialo i jego fizjologia (,sklonnosci ciala sprosne i przeklete”,
K 178) budza w autorze nieprzezwyciezona odraze, poniewaz za ich sprawa cztowiek
grzeznie w ,rozkoszy kale” (K 275), zapominajac, ze ,jest piekto i w nimze rzetelnosé
/ Wiecznosci, a w niej katownie rozliczne” (K 277).

Kwiatkowski przedstawia fizycznos¢ jako Smiercionosna pulapke, ale konse-
kwentnie daje wyraz przekonaniu, ze cialo - zwlaszcza twarz — wiernie odzwiercie-
dla charakter i stan ludzkiego ducha. Powierzchownos¢ moze swiadczy¢ o przymio-
tach czlowieka, jak widzimy na przykladzie opisu bohatera ekshibicji III:

Ale¢ i sama grzecznosé, i uroda
Tego mlodzienca listem osobliwym:
Roztropnos¢ w stowach, w obyczajach moda
Umystu znakiem wielkiego prawdziwym
Sa [...]. [K 40-41]

Wydaje sie wszakze, ze przychylna interpretacja wygladu zewnetrznego zare-
zerwowana jest dla mezezyzn, a ich aparycja nie stanowi tak immanentnego zagro-
zenia jak w przypadku kobiet. Niezaleznie od plci, twarz ujawnia to, co wewnetrzne.
Kiedy wystepna Bassjana z ekshibicji XIX - bohaterka, ktéra porzucita meza
i uciekla z kochankiem - ,Zle sobie postepujac, do ostatniej przychodzi mizeryi”
(K 175), z jej twarzy latwo mozna wyczytac niedole:

[...] jak chwieje
Teraz toba wiatr, z bladosci na cerze
Wybladtej poznaé, co sie z toba dzieje. [K 177]

Tautologiczna ,wyblakla blados¢” twarzy niezawodnie ujawnia stan ducha
Bassjany. Podobnie dzieje sie w ekshibicji V, w ktorej dowodca pokutuje po klesce
swoich wojsk, co oczywisScie znajduje wyraz cielesny:

Za czym obwisla zapusciwszy brode
I wlosy geste rozczochranej gtowy,
W suknisku na sie chlopska przyjal mode,
Ktory stro6j, na nim niezwykly i nowy,
Jak larwa jego pokrywal urode, [K 62]

Stroj bywa wiec takze kostiumem w teatrze swiata, przybieranym zaleznie od
odgrywanej roli spotecznej. W tym wypadku przywdzianie stroju chtopskiego, czy-
li degradacja w hierarchii spolecznej, staje si¢ widomym znakiem pokuty. Motyw
maski powraca w ekshibicji XIV. W scenie, w ktorej niedoszla ofiara konfrontuje
sie z niedoszlym morderca, czytamy:

A tacwo sie zas dorozumiec bylo,

Co sie pod przysciem niewczesnym tailo;
A zwlaszcza na twarz Kaima pojrzawszy
Wielce zmarszczona, w ktérej sie znaczylo,
Ze przyszedt, albo juz co$ wykonawszy
Odwaznie, abo co$ chce czyni¢ Smiele,
Wiec go uprzedzil nie myslacy wiele.
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wZdrajco bezbozny, murze pobielony,
Miedzi w pozlocie, zakryta falszywie,

Ach, przyjacielu w larwe ustrojony”,
Krzyknie. ,Rozumiesz, ize co zdradliwie
Czynisz, ja nie wiem? Z czola twego czytam,
Co jest [...]". [K 137-138]

Maska stanowi tu synonim falszu, ale fatszu jawnego, widocznego z daleka
jak pobielona Sciana. Nie oznacza ona czego$ przeslonietego, ukrytego, lecz prze-
ciwnie - jest czytelnym pietnem zdrady i towarzyszy refleksji, ze twarz nieomylnie
ujawnia ludzkie zamiary.

Straszne $wiata theatrum

Skoro kazde ciatlo nosi w sobie zalazek Smierci, a kazda tozsamos¢ nieustannie
balansuje na progu zniszczenia, to relacje spoteczne musza by¢ naznaczone szcze-
golnym napieciem. W ekshibicji XIX czytamy:
Znajduja sie wiec dusze niewstydliwe

Tak dalece, iz nie do$¢ na tym maja,

Ize prywatnie zycie niecnotliwe

Wioda, ale sie swa zbrodnia udaja

Tam, kedy w oczach ludzkich osobliwe

Swiata theatrum; gdzie sie nadymaja

Plauzem bezboznych i z tego sie ciesza,

Ze w kompaniji na zgube sie spiesza. [K 173-174]

Dzieto Kwiatkowskiego — wbrew temu, co moze sugerowac tytut — stosunkowo
rzadko w sposob bezposredni przywotuje topos theatrum mundi, cho¢ stanowi on,
rzecz jasna, myslowa podstawe calosci. Tym bardziej interesujace sa nieliczne
wzmianki o ,$wiata theatrum”. Przytoczony fragment dostarcza ciekawej interpre-
tacji tego motywu. Mamy tu do czynienia ze wspdlnota wystepku - niefrasobliwym
zbiorowym ludzkim dzialaniem w $wiecie, ktory stanowi przede wszystkim arene
grzechu. Czlowiek jest tu nieustannie i Smiertelnie zagrozony, grzech czyni go ma-
rionetka diabla, bo to on wydaje sie gtéwnym rezyserem theatrum mundi. Strategie
autora mozna chyba opisa¢ jako pedagogike leku, Kwiatkowski rysuje bowiem
obraz Swiata, ktorego czlowiek powinien sie bac: swiata, gdzie istnieje tylko grzech
i bezwzgledna kara dla kazdego, kto zgrzeszyl. Grzech jest niemal nieodwracalny:
kto raz go popelnil, skazany jest na cierpienie za zycia (,czart swoje ma z ciebie
igrzysko”, K 178) i wieczne potepienie po Smierci (,pieklo na cie otwarlo paszczeke”,
K 178). Przy tym od niebezpieczenstwa niepodobna uciec, bo stanowi ono czes¢
nas samych - tkwi w ludzkim ciele:

Sklonnosci ciata sprosne i przeklete,
Jakze dusz wiele ciagniecie do piekla,
Ciezar wasz checi na niewstyd zawziete,
Goraczka pieska, szalona i wsciekia
Na dno piekielne ciagnie, niepojete,
Kedy sa meki i wiecznos¢ przewlekla. [K 178]

Teatr funkcjonuje w dziele Kwiatkowskiego jako metafora zagrozenia. W takim
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kontekscie pojawia sie w ekshibicji XXI, w ktorej czytamy, ze wojna jest ,ukrzyw-
dzenia, / Okrucienstw, gwaltow, zemst, zdzierstw wielorakich, / Takze kwitnacych
krolestw spustoszenia, / Strasznym theatrum” (K 273). Jesli wojna, bedaca ,,po-
wszechnych réznych zbrodni zgromadzeniem” (K 274), zostala poréwnana do teatru,
to dlatego, ze jest on synonimem niebezpiecznego zywiotu, chaosu. W podobnym
znaczeniu teatr zostal wspomniany w ekshibicji IV:

[...] kiedy okret ptynat,
Morskie igrzysko z nim czynily fale;

Kiedy sie rozbit, nieszczesliwie zginat,
Wszystkie dostatki utraciwszy wcale,

A Piotr Serrany na morskie igrzysko
Poszedt i juz byt utonienia blisko. [K 44]35

Widowiskiem bywa takze ludzkie cialo. Cudownie ocalony rozbitek zostaje za-
wieziony na dwor cesarski, by ogladano go nie tyle jako dowod Boskiej taski, ile
jako zywy eksponat z gabinetu osobliwosci:

A Piotr Serranus, ktory siedm lat strawit
Na owej wyspie, byt zaprowadzony
Do Niemiec, kedy podziwienie sprawit
W dworze cesarza, przed ktérym stawiony,
Jak byt obrosty, o swych nedzach prawit,
Ktora powiescia cesarz ucieszony
Jako na zwierza dwornym patrzyt okiem,
Tak niewidanym bawiac sie widokiem. [K 51]

Cielesne cierpienie rowniez moze byc spektaklem, ,widowiskiem”. Oto np.

w ekshibicji IX sw. Petroniusz, by odkupic grzechy przyjaciela, za zZycia doswiadcza
mak piekielnych:

Padt na ziemie przez ciezkie powalenie

I wyciagniony jak trup lezal smutnie,

Nie ruszajac sie, chowajac milczenie,

Wywr6conymi oczami okrutnie

Straszac; a gdy byt w utozeniu ciata

Tym, piersi i twarz strasznie mu zes$niala.

I najmniejszego glosu nie wydawal,

Tylko zgrzytajac straszliwie zebami

Znak dawal, jako w nieznosnych zostawat

Mekach. [...] [K 92-93]

Meczarniom tym przygladaja sie jego wspélbracia zakonni wraz z przeorem:

Kiedy patrzali na to dziwowisko,
Wielkim lamentem z nim ubolewajac,
Zeby na ziemi nie lezat tak nisko,

35 O topice zeglugi w literaturze staropolskiej zob. m.in. W. Kubacki, Zeglarz i pielgrzym. Warsza-
wa 1954. - E. Kotarski, Sarmaci i morze. Marynistyczne poczatki w literaturze polskiej XVI-
XVII wieku. Warszawa 1995. - J. Tazbir, Ziemianin - zeglarz - podréznik morski. Ksztattowanie
sie stereotypow w kulturze staropolskiej. W: Sarmaci i Swiat. Krakéw 2001. - A. Borkowski,
Imaginarium symboliczne Wactawa Potockiego: ,Ogréd nie plewiony”. Siedlce 2011, s. 255-284.
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Zniesli go stamtad, na t6zku sktadajac.

Tamze dopiero smutne widowisko:

Drzal strasznie wszystek, zebami zgrzytajac
Tak, iz si¢ zdalo, ze nie tylko wzrusza
Wszystkie sie, ale i na proch sie skrusza. [K 93]

Cierpienia §w. Petroniusza sa konsekwentnie opisywane w kategoriach perfor-
matywnych - jako ,dziwowisko” i ,widowisko” — mimo Ze ujawniaja si¢ w sposob
niezbyt spektakularny: wywrocone oczy, zsiniala twarz i zgrzytanie zebami to jedy-
ne Srodki ekspresji ciala wystawionego na widok publiczny. Tymczasem widownia
staje sie coraz liczniejsza:

Lecz gdy tymczasem owego zjawienia
Po mieScie Sennach rozeszla sie stawa,
Zbiegli sie ludzie dla jego widzenia. [K 94]

Opis przywodzi na mysl publiczne spektakle kazni: tortury czy egzekucje Scia-
gajace ttumy spragnione ,widoku cudzego cierpienia”. Meki $w. Petroniusza maja -
podobnie jak w przypadku publicznych egzekucji - stuzy¢ jako przestroga, przypo-
minajaca, ze na kazdego czeka ,otwarta piekielna paszczeka” (K 94).

Analogiczne widowisko autor opisuje w ekshibicji XII, kiedy to podczas uczty
na dworze renskiego hrabiego zjawia sie niezwykla postac:

Z poczatku zaraz bankietu odkryta
Straszna sie scena, gdy monstrum czlowieka
Przyprowadzone. Niewiasta to byta

Wyschtla, wybladla. Ta w kacie z daleka,
Miedzy psy stojac, na bankiet patrzyla. [K 110]

Kobieta okazuje sie zona hrabiego, ukarana za domniemane cudzotostwo. Za-
aranzowany przez meza spektakl publicznego ponizenia powoduje fizyczna degra-
dacje jej ciata. Hanba jest tu przedstawiona jako Smier¢ za zycia, skazujaca kobie-
te na widmowa, nieludzka egzystencje: ,monstrum czlowieka”, stojace miedzy
psami w kacie. Pietno cudzotoznicy pomaga jej zrzuci¢ rzekomy kochanek, ktory
z rozkazu hrabiego zostat Sciety. Jego martwa glowa - dzieki interwencji sw. Ulda-
ryka, takze obecnego na uczcie — ozywa i potwierdza niewinnos¢ kobiety:

[...] zgniely oznajmowat
To jezyk: ,Jam z ta niewiasta nie zgrzeszyl”,
I tym wyznaniem hrabina pocieszyt.
Zadziwili sie wszyscy na glos glowy
Martwej. [...] [K 116]

Aby da¢ dodatkowy dowod, sw. Uldaryk dokonuje kolejnego cudu:

Spod szubienicy trupa wykopujac,
Whniesli do izby, gdzie wszyscy czekali
Chciwie, azeby na ten cud patrzali.
Byla ta ludzi jako przedtem kupa,
Przy ktorych, kiedy byta porzucona,
Glowa ogniela, prawie u nog trupa,
Od zadnej reki ludzkiej nie ruszona,
Ale modlitwa Swietego Biskupa
0Od nog do szyje przyszla i ztaczona
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Tak, iz cztek powstat juz zywy na nogi,
Dziw i strach w ludziach pobudziwszy srogi. [K 116-117]

Opisane z naturalistyczna szczegolowoscia rozkladajace sie cialo, ktorego
,zgnily jezyk” zaczyna przemawiaé, a Scieta glowa w cudowny spos6b przyrasta do
korpusu, stanowi - jak w nowozytnym teatrze anatomicznym - obiekt spojrzen
ttumu, ktory ,chciwie” mu sie przypatruje. Reakcja widowni to ,dziw i strach”,
znowu mamy zatem do czynienia z sytuacja podobna jak w teatrach anatomicznych,
gdzie przekraczano granice miedzy zyciem a Smiercia, czemu towarzyszyly ciekawos¢
i podziw36. Teatr anatomiczny prezentowat misterna budowe ludzkiego ciata i w ten
sposo6b kierowal mysli widzéw ku potedze Stworcy. Cud sw. Uldaryka — analogicz-
nie - demonstruje Boska potege, postugujac sie martwym ludzkim ciatem jako
instrumentem:

Trudno wyrazi¢, jakie sie mieszaly
W ludziach afekty, ktérzy przy tym byli.
Juz sie do Boskiej pobudzili chwaly,
Juz Bogu dzieki uprzejmie czynili. [K 117]

Opisywane widowisko zmierza do odmiennej niz w teatrach anatomicznych
puenty: Smier¢ i towarzyszace jej procesy cielesnego rozkladu zostaja tu cudownie
odwrécone i zmarly wraca do zycia. Dopiero po 27 latach umiera ponownie, tym
razem Smiercia naturalna:

[...] w ozdobie
Potem cnoét wielkich schodzit z tego Swiata,
Jako przystalo tak cudnej osobie,
Ktorej cudownie przywrécone zycie,
I zazyt go tez pewnie wySmienicie. [K 119]

Rowniez hrabina odzyskuje zycie — symbolicznie, ale takze zupelnie dostownie
wracajac do zycia, ktore jej odebrano:
Jakby duch wstapit w niewinna hrabina,

Jakby sie na $wiat urodzita prawie,
Miala pocieche. [...] [K 117]

Wyraznie widagé, ze cielesna transgresja i wyzwolenie z diabelskiego widowiska
Swiata sa mozliwe jedynie w nadzwyczajnych warunkach i jedynie dzieki Boskiej
pomocy.

Theatrum zycia ludzkiego ma by¢ lustrem, w ktorym czytelnik moze dostrzec
wlasna utomnosc, a dostrzeglszy — wyrzec sie¢ jej. Autor przywoluje wprost motyw
zwierciadlanego odbicia, sugerujac, ze dzieki niemu czlowiek moze zyska¢ samo-
Swiadomos¢ konieczna do zmiany. Bohater ekshibicji XXI -

[...] gdy swojej nie widzi
Szpetnosci twarzy, ktora sie¢ wydawa
Innym, za nie sie bynajmniej nie wstydzi,
Lecz gdy w zwierciedle sprosna sie postawa
Jego wyjawi, szpetnoscia sie brzydzi

36 Zob. E. Olechnowicz, Theatrum Anatomicum - ciato jako widowisko. W zb.: Medycyna w teatrze.
Red. M. Ganczar, K. Rutkowski. Krakéw 2017.
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Oraz przez wszelkie stara sie sposoby,
Jakoby nabra¢ ksztattu i ozdoby. [K 201]

Zachowania pietnowane wczesniej jako przejaw proznosci — studiowanie swo-
jego odbicia w lustrze czy zabiegi ozdabiania i formowania ciata - funkcjonuja tutaj
jako metafora i konotuja znaczenie pozytywne. Takie obrazowanie ludzkiego ciata
nalezy jednak w dziele Kwiatkowskiego do rzadkosci. W finalnej i najdiuzszej eks-
hibicji XXI autor pisze z uznaniem o nawroconym grzeszniku, ze ,nie mial respek-
tu na swe wlasne cialo” (K 343). Swiatobliwe udreczanie ciata przybiera zreszta

formy do$¢ komiczne:
Positek jaki$ przed Smiercia niesmaczny
Podany sobie przyjat z postuszenstwa,
A lub w positku tym czut dyzgust znaczny,

Rad, ze z Chrystusem cierpie¢ trafito sie. [K 348-349]

Dzialanie wbrew cialu jest rownoznaczne z uzdrowieniem duchowym:

To od doczesnych rzeczy oderwanie,
Uspokojenie duszy w nim sprawilo,
Ustalo ciala rebelizowanie,
Od wiasnych pasyj insultu nie bylo. [K 343]

Cialo buntuje sie wiec przeciwko wladzy duszy, jest wrogiem, ktorego trzeba
pokona¢ - inaczej sie zginie. Wobec tego Smiertelnego niebezpieczenstwa rola czto-
wieka polega na nieugietym poskramianiu wlasnego ciala, jego popedoéw i sklon-
nosci. Autor zaleca wrecz rodzaj autotresury, przy czym narzedziem dyscyplinuja-
cym ma by¢ wola:

Uglaska¢ moze lwy, srogie z natury,
I inne zwierze, ze sie postusznymi
Stana, i bicia cierpia i klauzury;
I mocne deby sposoby roznymi
Nagia¢ sie dadza; i twarde marmury
Tak okrzesuja, ze sie podobnymi
W statuach ludziom zdadza by¢, i kolor
Cudny, i zwierciadl biora na sie polor.

Tak cztowiek, lubo jako lew ognisty,
Moze powoli da¢ sie pomiarkowaé;
Lubo jako dab jest zaderewisty,
Moze na dobre dac sie nakierowac;
Lubo jak porfir twardy i skalisty,
Da sie wykrzesac¢, da wypolerowac
Roztropna sztuka [...] [K 198-199]

Przywotywane tu obrazowanie podkresla opér, ktory napotyka czlowiek dazacy
do wyzwolenia z grzechu. Autor wspomina twarde substancje: marmur, porfir,
drewno debowe, a sposrod zwierzat do poskromienia wybiera Iwa — alegorie dumy
i dzikiej sily. Te porownania akcentuja paradoksalna moc ludzkiej utomnosci, kto6-
rej przezwyciezenie wymaga czasu i determinacji. W pracy nad soba wbrew sobie
cztowiek ,roztropny i zbawienia chciwy” (K 280) jest jednoczesnie lwem i treserem,
marmurem i rzezbiarzem - tworca i tworzywem, a zatem musi wobec siebie same-
go uzywac sily czy wrecz przemocy:
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Gdy swoje przyjdzie famac zle pragnienia,
Pasje i zte nalogi, tu boli,

Tu ich nie tykaj, tu sek, utrudzenia

Boja sie gnusni, boja w cnotach pracy,

Ci okrutni dusz swoich zabijacy. [K 272]

W teatrze Swiata — zdaniem Kwiatkowskiego — mozemy odegrac tylko jedna
z dwoch rol: tresera swojego ciata albo mordercy wlasnej duszy.

Zaprezentowana przez polskiego jezuite wizja przywodzi na mysl emblemat otwie-
rajacy Theatrum vitae humanae Boissarda: swiat jest arena, na ktorej udreczone
i bezbronne istoty sa wystawiane na widok publiczny; okrutnym spektaklem, sta-
nowiacym dla wiekszosci preludium do piekielnych kazni. Na pierwszym planie
emblematu wida¢ nagie ciala, pospotu torturujacych i torturowanych, jedne wy-
prostowane, inne konwulsyjnie skrecone, jeszcze inne zakuwane w tancuchy przez
szkielety. Podobna zasade obrazowania odnajdujemy u Kwiatkowskiego: réwniez
i tutaj ludzkie cialo jest opisane i wystawione na widok publiczny w rozmaitych,
budzacych litos¢ i groze odstonach. Cialo okazuje sie tu dreczonym i dreczycielem -
politowania godna materia, odzwierciedlajaca marnos¢ ludzkiej kondycji, i zarazem
wielkim niebezpieczenstwem, gotowym udaremnic jedyna mozliwa ucieczke od tych
kazni: zbawienie. Owa podwdjnosc to uderzajaca cecha Swiata przedstawionego
w Theatrum zycia ludzkiego. Za jej sprawa obraz ludzkiego ciala jest udramatyzo-
wany, rozpiety miedzy skrajnosciami, dynamiczny, a takze — podobnie jak caly Swiat
przedstawiony — ewokuje wrazenie nieustannego zagrozenia.

To poczucie wydaje sie gleboko zwiazane z toposem teatru Swiata i dochodzi do
glosu w wielu jego aktualizacjach. Towarzyszy tez Janowi z Salisbury, gdy od Pe-
troniusza kieruje sie on wprost do Ksiegi Hioba (21, 7-13):
ci, ktorych ziemia jeszcze nie potkneta, tocza nieustanna wojne, bo - jako wiezniowe swojego wystepku —
sa wleczeni na kare jak wol na ofiarny ottarz. Goniac za swoimi pragnieniami, cho¢ widzialni w swoich
cialach na powierzchni ziemi, w rzeczywistosci zostali juz polknieci i Zywcem spadaja do piekta®”.

Prowadzona przez ludzi gra odwraca ich uwage od czyhajacego niebezpieczen-
stwa:

I chociaz Pan zastrzegl dla siebie siedem tysiecy ludzi (1 Krl 19, 18), nieomal caly swiat, zgodnie
z tym, co twierdzi nasz przyjaciel Petroniusz, odgrywa swoja role jak aktor, a aktorzy sa zapatrzeni we
wlasna komedie i, co gorsza, tak nia pochlonieci, Ze staja sie niezdolni, by powréci¢ do rzeczywistosci,
gdy okolicznosc tego wymaga38.

Ludzie, zaprzatnieci odgrywanymi rolami, sa jak marionetki ,szyderczej fortu-
ny”, ktéra swoimi wyrokami rzuca je to w gore, to w dét spolecznej hierarchii,
a ostatecznie - skazuje na porazke.

Zycie czlowieka wydaje sie raczej tragedia niz komedia o tyle, Ze jego koniec jest niemal zawsze

nieszczesny; mimo calej stodyczy swiata, jakkolwiek zniewalajacej, gorycz i zaloba czekaja na koncu
radosci®.

37 John of Salisbury, op. cit., s. 190.
38 Ibidem, s. 191.
39 Ibidem, s. 192.
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- przestrzega Jan z Salisbury, po czym dodaje, ze wszystkich nas, jakkolwiek
szczesliwych czy spetnionych, fortuna czy Bog postawia na sliskiej drodze (Ps 73, 5)
i zrzuca w przepasc.
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