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Przez dlugie lata w pracach literaturoznawczych do-
tyczacych okresu miedzywojennego trudno byto na-
trafi¢ na jakiekolwiek informacje o dorobku pisarskim
Edmunda Millera. Jedynie Elzbieta Rybicka w ostatnim
¢wieréwieczu przypomniala jego powies¢é Fikcyjna postac',
zajmujac sie problematyks miejskg we wspodlczesnej
prozie polskiej®. Sporadyczne wzmianki o tym tworcy
pojawialy sie juz weze$niej, ale najcze$ciej w powigzaniu
z opisem dzialan awangardowych w sztukach plastycz-
nych, a nie w odniesieniu do aktywnosci literackiej. Mie-
dzy innymi Zofia Baranowska przywolywata jego wspol-
prace z redakcjg pisma ,Blok” oraz autorstwo wstepu

1 E. Miller Fikcyjna postac. Powiesc, Towarzystwo Wydawnicze ,Rdj",
Warszawa 1934.

2 E.Rybicka Obrazkiz ulicy. O «Fikcyjnej postaci» Edmunda Millera, ,Tek-
sty Drugie” 1999 nr 4, s. 137-153; tejze Modernizowanie miasta. Zarys
problematyki urbanizacyjnej w nowoczesnej literaturze polskiej, Uni-
versitas, Krakow 2003, s. 209-212.

3 .Blok” (podtytut: ,Czasopismo awangardy artystycznej”) wydawano
w latach 1924-1926; ukazato sie osiem zeszytow. Pismo byto redago-
wane przez Henryka Stazewskiego, Terese Zarnoweréwne, Mieczy-
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do katalogu wystawy Mieczystawa Szczuki*, zas tylko zdawkowe informacje
zamieszczone zostaly w monografii Andrzeja Lama poswieconej awangar-
dzie poetyckiej® i w szkicu Krystyny Sierockiej o czasopismach literackich
dwudziestolecia®.

Nie znajdziemy danych biograficznych tego awangardowego artysty
w zadnym z leksykondw pisarzy badz w stowniku biograficznym. Minibio-
gramy zredagowane przez badaczy sztuki filmowej’ i literatury® nie podaja
nawet dokladnych dat jego zycia. Edmund Miller (1899-1969)° byl poeta
i prozaikiem, takze publicysta, ktory zajmowal sie zagadnieniami literatu-
ry i sztuki. W latach miedzywojennych wypowiedzi krytyczne publikowal
w,Epoce”,,Bloku’,,Glosie Literackim’, ,Wieku XX",,Grafice” i, Plastyce”. Jako
poeta znany jest z kilku wierszy zamieszczonych w piémie konstruktywistow,
jako prozaik z powiesci Fikcyjna postac, ktora spotkala sie z niejednoznaczng
opinig krytykéw™. W latach 30. oglosit drukiem ponadto nowele W drewniaku
na Moskiewskiej oraz dwa drobiazgi proza™. Zaraz po wojnie ukazala sie druga
powies¢ pisarza — Swita juz zaranie®.

stawa Szczuke i Edmunda Millera. Miller i Stazewski ustapili z redakeji po wydaniu trzeciego
zeszytu (nr3-4).

4 Z.Baranowicz Polska awangarda artystyczna 1918-1939, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1979, s. 78, 99.

5 A.Lam Polska awangarda poetycka. Programy lat 1917-1923, t. 1: Instynkt i fad, Wydawnictwo Li-
terackie, Krakow 1969, s. 161.

6 K.Sierocka Czasopisma literackie, w: Literatura polska 1918-1975, t. 1: Literatura polska 1918-1932,
red. A. Brodzka, H. Zaworska, S. Zotkiewski, Wiedza Powszechna, Warszawa 1975, s. 101.

7 Zob. M. Gizycki Walka o film artystyczny w miedzywojennej Polsce, PWN, Warszawa 1989, s. 46.
8 Zob. K. Jaworski Kronika polskiego futuryzmu, Wydawnictwo UJK w Kielcach, Kielce 2015, s. 582.

9 Wiarygodne informacje o datach urodzin i $mierci twdrcy, ustalone na podstawie relacji jego
syna, odnotowata J. Kulczycka-Saloni. Zob. Spis zawartosci archiwum Janiny Kulczyckiej-Saloni,
oprac. G.P. Babiak, D. Dziurzynski, Wydziat Polonistyki UW, Warszawa 2000, s. 35.

10 E. Czekalski Miller Edmund: Fikcyjna postac. Powiesc. Warszawa, 1934. Str. 294. Tow. Wyd. ,Rdj",
.Nowa Ksigzka" 1934 nr3, s. 124. Recenzent pisze m.in. 0 ,zrecznosci pisarskiej” autora, dostrze-
gaw utworze echo kawiarnianego zycia warszawskiej inteligencji. Mniej przychylnie wypowia-
da sie o powiesci Leon Piwinski, wzmiankujgc o tematyce robotniczej i ,mgtawicowym” ujeciu
zagadnienia (L. Piwinski Powies¢, ,Rocznik Literacki za rok 1934”, s. 108-109).

1 E. Miller Miniatury, ,Pion” 1934 nr 26, s. 3. Pod wspolnym tytutem kryja sie dwa osobne teksty:
Wspomnienie i Scherzo.

12 E. Miller Swita juz zaranie. Opowiesé staro$wiecka, Wydawnictwo W. Baka, £6dZz 1948.
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Edmund Miller na przelomie pierwszej i drugiej dekady XX wieku nalezal
do kregu towarzyskiego studentéw warszawskiej Szkoly Sztuk Pieknych, ktorzy
pozniej stworzyli polski nurt konstruktywizmu. Uczestniczyt w spotkaniach
artystow i pisarzy, podczas ktorych dyskutowano o koncepcjach nowej sztuki:
formizmie, ekspresjonizmie i futuryzmie®™. Przyjazn ze Szczuka zaowocowala
napisaniem przez Millera wstepu do wystawy kolegi. Byta to prawdopodobnie
pierwsza jego wypowiedz publiczna, ktéra zostala odnotowana przez kryty-
kow sztuki. Niewatpliwie przyczynily sie do tego szokujaca tres¢ i forma tekstu,
zapisanego fonetycznie, w mys$l idei, ktéra Marinetti okreslal wyrazeniem:
»zuchwalo$¢ oryginalnosci”. Pismo fonetyczne mozna tez potraktowaé jako
nawigzanie do hasta wloskiego tworcy: odrzucania starych zuzytych form™.

Wystawa obrazéw i grafik Mieczystawa Szczuki odbywala sie w War-
szawie, w salach Polskiego Klubu Artystycznego w okresie od 23 maja do
30 czerwca 1920 roku. Spotkala sie z zainteresowaniem mito$nikéw sztuki
iprasy codziennej, ktéra donosita o oburzajagcym potraktowaniu przez artyste
tematyki religijnej oraz lekcewazeniu zasad wspolczesnego malarstwa, cho¢
jeden z krytykéw dostrzegal w pracach Szczuki nieprzecietny talent™. Nie
mniejsze kontrowersje wzbudzit tekst Millera w katalogu wystawy'. Dzien-
nikarz ,,Gorica Krakowskiego” zauwazal jego nieortograficznosc i z ironia
zaliczal do nurtu nowych form w sztuce”. Niezaprzeczalnie tekst wpisywal
sie w stylistyke manifestow futurystow, a doszukiwac sie w nim mozna ak-
centow dadaistycznych i ekspresjonistycznych, jak czyni Andrzej Turowski
w monografii konstruktywizmu polskiego™.

Natomiast Krzysztof Jaworski przedstawia kilka argumentéw przema-
wiajacych za futuryzmem tej wypowiedzi. Szerzej omawia zagadnienie

13 A. Turowski Konstruktywizm polski. Proba rekonstrukcji nurtu (1918-1934), Ossolineum, Wroctaw
1981, S. 24-25.

14 Por.C.Baumgarth Futuryzm, przet. ). Tasarski, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1978, s. 56, 232.

15 Pisze o tym Krzysztof Jaworski w artykule: Katalog wystawy Mieczystawa Szczuki - zapomniany
manifest futurystyczny z 1920 roku, ,Przeglad Humanistyczny” 2008 nr 4, s. 120-122.

16 E.M. [Edmund Miller] Katalok wystawy Szczuki. Warszawa maj-czerwiec 1920, Warszawa [1920].
Wszystkie cytaty tekstu podaje wedtug tego zrédta.

"

17 (m-m) Nieortograficzny katalog a ,nowe dreszcze”, ,Goniec Krakowski” 1920 nr 156, s. 5.

18 Por. A. Turowski Konstruktywizm polski..., s. 32-33. Badacz twierdzi, ze zarébwno Szczuka, jak
i Miller pozostawali wowczas bardziej pod wptywem ekspresjonizmu, z ,niktymi naleciatoscia-
mi dadaizmu czy futuryzmu”.
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uproszczonej pisowni, opisujac praktyki Millera w kontekscie podobnych
eksperymentow jezykowych w utworach Jerzego Jankowskiego i Brunona
Jasieniskiego. Ponadto dostrzega zwigzki z dzialalno$ciag Marinettiego w sto-
sowaniu poetyki manifestu ,negatywnego” oraz gloszeniu hasel zerwania
z przesztoscig. Doszukuje sie rdwniez elementéw dadaizmu®. Tytulem uzu-
pelnienia warto zwrdci¢ uwage na wystepujgce w tym tekscie inne powino-
wactwa z futuryzmem: nastawienie na przyszlos¢, lamanie kanonéw dawnej
sztuki i wiare w geniusz czlowieka.

Niewatpliwie istotne w kwestii ustalenia futurystycznego rodowodu
manifestu jest wskazanie Jaworskiego na zasade zapisu fonetycznego. Nie-
dlugo przed ukazaniem sie katalogu wystawy Szczuki zywo dyskutowana
w srodowisku literatéw byla sprawa skandalizujacej ortografii w tomie
Jankowskiego Tram wpopszek ulicy. Wilam Horzyca twierdzil, ze oryginalna
pisownia nie jest tylko ,krzykliwa demonstracja futuryzmu’, ale istotnym
okresleniem idei przyswiecajacej celom artystycznym poety. Odczytujac
w zywiolowym zwrocie ku nieuczonosci jej waloryzacje, widzial w nim
rOwniez przejaw pierwotnosci® oraz zauwazal zwigzki z koncepcja powro-
tu do natury Jeana-Jacques’a Rousseau®'. Naglo$nienie skandalizujacych
wystapien przedstawicieli nowej sztuki, a takze komentarze, z jakimi sie
spotkal wspomniany zbi6r wierszy, stanowily zapewne inspiracje dla au-
tora Kataloku.

Wydaje sie, ze mogt by¢ nig réwniez tom prozy poetyckiej Aleksandra
Wata, bowiem analizowany tekst Millera zawiera w sobie wiele elementow
poetyckosci. Metafora goni metafore, a skojarzenia sg zazwyczaj zaskakujace.
Oto kila przyktadéw: ,Wodwiecznym ruchu ktury wyparowal z abecadla ta-
jemnic cztowiek sie dzieje i krzyczy o wolno$c’,, jednak tetamteowe definicje
sg tylko niemowlecym belkotem o wewngcz klebigcym sie nienazwanym
o tym motoze ruhuf tszepoczacyh rak ranionego czlowieka’,,Naelektryzo-
wany them oczekiwan kszyk wolnosci stania sie w obliczu tesknoty”. Od-
czytujac ostatnig z przytoczonych fraz, nie sposéb oprze¢ sie wrazeniu, ze
jest spowinowacona z pierwszym zdaniem Watowskiego Piecyka, w ktorym
podobnie dochodzi do personifikacji rzeczownika abstrakcyjnego: , Szczescie

19 K. Jaworski Katalog wystawy Mieczystawa Szczuki..., s. 126.
20 Owa pierwotnosc¢ nalezatoby interpretowac takze jako przejaw prymitywizmu, ktdry pojawit
sie nie tylko w programach i tworczosci futurystdw wtoskich i rosyjskich, ale tez polskich.

21 W. Horzyca Yezy Yankowski, Tram wpopszek ulicy. Warszawa, Wydawnictwo Futuryzm Polski, 1920,
+Skamander”1920t.1,z.1, s. 47-48.
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szwenda sie za nami bezradosne istotne konieczne i ztote”?. Nagromadzenie
duzej ilosci motywdw kulturowych, wystepujacych w opisie drogi tworczej
wspolczesnego artysty (Edypa), ktéry w swojej wedrdwce przez wieki od
czasOw Asyrii i Babilonu zmierza ku terazniejszosci znaczonej ,nocnym szep-
tem miast” i duchem motoru, mocno przypomina synkretyzm Wata, jego
tendencje do mieszania znakow kultury®.

W tekscie dominujg zdania wielokrotnie zlozone, ktore ukladajg sie
w potok mysli wypowiadanych jakby w transie. Jezykowe skomplikowanie
wynika tez z braku znakow przestankowych, a z rzadka wystepujace duze
litery sygnalizuja poczatki dtuzszych konstrukeji syntaktycznych badz stowa
i zagadnienia szczeg6lnie wazne dla autora: Sztuka, Artysta, Edyp (figura
czlowieka tragicznego).

Wypowiedz ma cechy wlasciwe zaréwno dla manifestu, jak i dla tekstu
artystycznego, tj. prozy poetyckiej. Jej pierwsze stlowa — rozpoczynajace
wywod o wspélezesnej sztuce — moglyby postuzyé za wymowny tytul:
»Pszecif kostnieniu fformach znalezionych”. Kolejna czes¢ katalogu zawiera
anegdotyczng biografie Mieczystawa Szczuki (tu fragment zapisany w for-
mie wiersza), a trzecie ogniwo prowokacyjnie banalng minikonstatacje
na temat tworczosci: ,O obrazach Szczuki powiedzie¢ sie da popiersze ze
s pszekonywujace”. Czes¢ czwarta — czyli krdtkie zamkniecie — wyraza
lekcewazenie regut stylu wysokiego i powaznego traktowania sztuki: , Ko-
niec koncuf koniec”.

Do kolejnego zaistnienia Edmunda Millera w swiecie artystéw doszto
w grudniu 1921 roku podczas wspdlnej wystawy z Mieczystawem Szczuka
i Henrykiem Stazewskim. Bylo to jednak wystapienie na drugim planie;
o pracach poety niekt6rzy komentatorzy nawet nie wspominali*. W relacji
Wiadystawa Skoczylasa w ogéle nie zostaly wymienione nazwiska, mowa
tylko o mlodych i,bezwzglednie utalentowanych” artystach, ktérzy jed-
nakze przedstawiajg dziela malowartos$ciowe, korzystajgc z ,nieznanych
znakéw konwencjonalnych” i nasladujgc obce wzory®. Wobec tego, ze nie

22 A.Wat JA z jednej strony i JA z drugiej strony mego mopsozelaznego piecyka, w: tegoz Poezje ze-
brane, oprac. A. Micinska i ). Zielinski, Wydawnictwo Znak, Krakdw 1992, s.115.

23 Zob. S. Sobieraj Alchemia wyobrazni. Rezonans twérczosci Tadeusza Miciniskiego w poezji mie-
dzywojennej, Wydawnictwo Akademii Podlaskiej, Siedlce 2002, s. 51.

24 Zob. A. Wat Wystawa Szczuki i innych, ,Nowa Sztuka” 1922 z. 2, s. 28.

25 W. Skoczylas Sztuki plastyczne, ,Przeglad Warszawski” 1922 nr 5, s. 256.
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zachowaly sie zadne prace z tej wystawy ani jej katalog?, jedynie ogdl-
nikowe wyobrazenie o nich daje recenzja Jana Nalecza-Lipki, ktéry pisal
o zwigzkach twdrczosci Szczuki z nowymi kierunkami w sztuce: tatlizmem,
dadaizmem i suprematyzmem, Stazewskiego — z formizmem, natomiast
w odniesieniu do autora Fikcyjnej postaci odnotowywal nowatorstwo sto-
sowanych srodkdw:

Poeta Miller (Edmund) wystawil plakaty, gdzie za pomocg przestanko-
wania, grupowania i pisania wiekszymi lub mniejszymi znakami zaak-
centowacé chce sens wewnetrzny wyrazow. Rowniez dla silniejszej eks-
presji i znaczenia symbolicznego stosunku zdan uzywa réznych barw.”

Tres¢ tego zwiezlego omdwienia pozwala domyslac sie, ze obiekty wysta-
wione przez Millera mialy cechy werbalno-plastyczno-foniczne, ze mogty
to by¢ ,prace w duchu poezji wizualnej”, jak pisze jeden z badaczy®, ale tez
nie pozbawione wartosci dzwiekowe;j.

Wymienione wyzej cechy datoby sie przypisa¢ utworom poetyckim pu-
blikowanym w pismie konstruktywistéw na poczatku 1924 roku. Sposrod
czterech zamieszczonych tam wierszy Millera jeden szczegdlnie przypomi-
na dzielo plastyczne. ,RLIR...” to uktad 42. werséw (bez tytutu), zapisanych
wersalikowo, z ktérych najdtuzszy sklada sie z pieciu liter. Litery nie two-
rzg wyrazow notowanych przez stowniki jezyka polskiego, czasami jedynie
je przypominajg z powodu podobnego brzmienia:

PROPL
TRAM
MOTR?

Mozna je kojarzy¢ ze stowami uznawanymi za emblematy poezji futury-
stycznej: propeller (§miglo samolotu), tramwaj, motor. Traktujgc wiersz jako
zagadke o konstrukeji szarady, ze zbitek liter zgromadzonych w pierwszych
trzech wersach mozna wyczytaé nazwisko autora. Aspekt ludyczny wpisany

26 Por. A. Turowski Konstruktywizm polski..., s. 34.
27 J.L.[Jan Natecz-Lipka] Wystawa Szczuki, Starzewskiego, Millera, ,Lucifer” 1922 nr 2-4, s. 34.
28 M. Gizycki Walka o film artystyczny w miedzywojennej Polsce..., s. 46.

29 E.Miller,RLIR..." [wtasc. bez tytutu], ,Blok” 1924 nr2,s. 5.
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w tekst wskazuje na powinowactwo z praktykami dadaistéw, ich abstrak-
cyjnymi wierszami fonetycznymi, np. Hugona Balla i Raoula Hausmanna®.
Ponadto zestawienia liter-glosek daja efekt w postaci przekazu swoistego
nastroju.

Analogicznie, cho¢ nieco mniej radykalnie, eksperymentowal na po-
czatku lat 20. w niektérych wierszach Aleksander Wat. Trop wiedzie od
dadaizmu w strone konstruktywizmu i poezji konkretnej. Nalezy uwzgled-
ni¢ to, ze Miller obracal sie w kregu artystéw wspdttworzgcych polski
konstruktywizm, majacych udzial w rozwoju fotomontazu i druku funkcjo-
nalnego. Na konstruktywistyczny wymiar analizowanego utworu sktadajg
sie: zmienny kréj czcionek, ich barwa (wypelnione czarne i obramowane
sbiate”, nieco wezsze), takze ich zréznicowana wielkos¢ — ostatnie dwa
wersy to powtarzajgca sie i kilkakrotnie powiekszona na rézne sposoby
litera ,u”. Poza tym mozliwe jest odczytywanie tekstu jako poezji konkret-
nej, ktdrg cechuje aneksja tworzywa uznanego tradycyjnie za plastyczne.
Tego rodzaju praktyki mialy jedno ze swoich zrddel w dzietach kubistéw
(najpierw malarzy, p6zniej poetéw), a skutkowaly twérczoscig z pograni-
cza sztuk, jak np. fotomontaze i plakaty®. Mozna przypuszczaé, ze ,RLIR...”
to jeden z plakatéw prezentowanych przez artyste kilka lat wezesniej na
wspOlnej wystawie ze Szczuka i Stazewskim.

Réwnie eksperymentalny charakter ma inny utwor bez tytulu Edmunda
Millera (,0 most wrebliwie...”), ktory zaskakiwal sposobem druku nasladuja-
cym odreczne pismo. W tym wypadku mamy do czynienia takze z niespo-
dziankg w aspekcie wizualnym. To zapis jezyka semantycznie wyabstraho-
wanego w formie graficznej, odbiegajacej od norm powszechnie przyjetych
w wydawnictwach drukowanych, rdwniez ze wzgledu na dosuniecie do lewej
krawedzi strony:

o most wrebliwie radioakty tra sie

iw transie mechanicznym krwi

dzwonig stance stan sie

mitosny gtdd zre fona maszyn w pgsoplgsie
wy cyrklem cyrk na cytrach wyekrancie

30 Por. H. Richter Dadaizm. Sztuka i antysztuka, przet. |.St. Buras, Wydawnictwa Artystyczne i Fil-
mowe, Warszawa 1983, s. 63-64, 203.

31 Zob. G. Gazda Poezja konkretna a problemy awangardy, w: The Structure and Semantics of the
Literary Text, ed. by M. Péter, Akadémiai Kiadd, Budapest 1977, s. 53.
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rozwiosennijcie trust automatycznych szatéow
elektrobiodrych drgan algebra ustom sens $le
mostowy tuk napina prezne ciala

i dreszczem pachwin pachng gesle

w przesle.®

Tres$¢ wskazuje na tematyke popularng w liryce awangardowej, zwigzang
z przekraczaniem tabu, ktorym jest tutaj watek miltosci fizycznej. Erotyczny
wymiar utworu poswiadczajg wyrazenia opisowe: ,prezne ciala” i, dreszcz
pachwin”. Milosny szal zostal nazwany ,transem mechanicznym”. Szukanie
odpowiednikéw doswiadczen uczuciowo-fizjologicznych w leksyce wywo-
dzacej sie ze sfery techniki (,mechaniczny’, ,maszyna’, ,ekran’, ,automa-
tyczny”, ,elektrycznosd’, ,przesto”) koresponduje nie tylko z ideg opiewania
piekna najnowszych wynalazkdw i widzenia ludzkiego ciala jako niezwyktej
biologicznej maszyny (co charakterystyczne u futurystéw), ale tez wydaje sie
mie¢ zwigzek z koncepcja metafory Tadeusza Peipera, ktdry przedstawial ja

nastepujaco:

Metafora, zbudowana na pojeciach odleglych, daje poezji urojong per-
spektywe [...]. Rzeczy od$wietne lub $wiete zestawia sie z rzeczami co-
dziennymi i pospolitymi, rzeczy codzienne przenosi sie miedzy pojecia
uroczyste i uswiecone. Przedmioty widziane niechetnie, pochodzgce
z tych dziedzin $wiata i zycia, od ktérych odwraca sie wrazliwos¢ este-
tyczna przecietnego czlowieka, amalgamuje sie z przedmiotami o rezo-
nansach uczuciowych, silnie ugruntowanych w cztowieku.®

Miller dostosowuje sie do zalecen Peipera, laczy swiat techniki ze $wiatem
piesni mitosnej, do czego odsyta stowo ,stanca”. Najwyrazistszym przyktadem
owej praktyki laczenia oddalen semantycznych jest mocno zmetaforyzowana
fraza: ,milosny gtdd zre lona maszyn w pasoplasie”. Poza tym w wyrazeniu
»mostowy luk” mozna widzie¢ analogie do tuku cial spietych w milosnym
uniesieniu.

32 E. Miller,,0 most wrebliwie...” [wtasc. bez tytutu] ,Blok” 1924 nr 2, s. 4. W cytacie uwspétczes-
niono pisownie wyrazéw niektorych wyrazéw: ,stance” i ,pasoplasie” (w oryginale: ,stanze
i ,ponsoplasie”).

33 T.Peiper Metafora terazniejszosci, w: tegoz, Tedy. Nowe usta, oprac. S. Jaworski, T. Podoska, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakow 1972, s. 56-57.
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W wierszu wystepuje wiele neologizmow, ktdre sg zjawiskiem typowym
dla udziwnien wczesnej poezji futurystycznej w Polsce: ,wrebliwie”, ,radio-
akty™,,pasoplasy’,,wyekranic’,,rozwiosennic’, ,elektrobiodre”. Juz same ich
walory brzmieniowe sg dowodem innowacyjnosci jezyka, a zarazem nasta-
wienia ich autora na zaskoczenie odbiorcy. Ponadto mozna pokusi¢ sie o po-
stawienie tezy, ze dzwiekowo$¢ ma duzy wplyw na kompozycje i sens utworu.
To jeszcze jeden dowdd na jego zwigzki z poetyka futuryzmu, ktora w polskiej
wersji przybierata niekiedy formute konceptyzmu foniczno-znaczeniowego®.

Niektore zestawienia wyrazow, ktorych nastepstwo wynika z podobien-
stwa brzmienia, przywodza na mysl namopaniki Wata oraz z wierszami Ja-
sienskiego: Narzece czy Wiosenno. W pierwszym z wymienionych podmiot li-
ryczny to bawigcy sie stowem homo ludens®. Gra semantyczna u Millera polega
na uszeregowaniu obok siebie stéw fonicznie podobnych, ale semantycznie
i kulturowo odleglych, takze frazeologicznie nielgcznych, co ilustruje absur-
dalny wers: ,wy cyrklem cyrk na cytrach wyekrancie”. ROwniez rymowanie
uwiklane jest w owa gre semantyczna, zwlaszcza w konicowym ukladzie, gdy
wyrazenie ,gesle w przesle” narusza estetyczne przyzwyczajenia czytelnika,
ewokujac jednoczesnie korespondencje roznych zjawisk: fizycznego tarcia
o siebie cial, przeciggania smyczka po strunach dawnego prymitywnego
instrumentu, a takze pracy przesta mostu pod naciskiem przejezdzajacych
po nim pojazddw.

Eksperymentom fonostylistycznym towarzyszyly w wierszach Millera
innowacje stowno-plastyczne. Dwa utwory: Stara historia i Zielony koncert
mieszcza sie w pelni w konwencji poezji wizualnej, ktérej w polskich bada-
niach literaturoznawczych, zwlaszcza w odniesieniu do literatury XIX i XX
wieku, nie poswiecono zbyt wiele uwagi®. W najobszerniejszym opracowaniu

34 .Radioakty” nie okreslajg tu tresci nadawanych przez radio. Na poczatku lat 20. uzywano u nas
stowa ,radiofon”, a rozgtosnie radiowe w Polsce jeszcze nie istniaty. Czastka ,radio-" (pocho-
dzaca od facinskiego ,radius” — promien) mogta by¢ odczytywana wéwczas jako oznaczenie
promieniowania uczu¢ badz ciat.

35 Zob. B. Sniecikowska,,Nuz w uhu?”. Koncepcje dzwigku w poezji polskiego futuryzmu, Wydawnic-
two Naukowe UMK, Torun 2017, s. 477-478.

36 E.Balcerzan Stylipoetyka twdrczosci dwujezycznej Brunona Jasieniskiego, Ossolineum, Wroctaw
1968, s. 66.

37 Wyjatkami sg: kompendium P. Rypsona Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Akademia Ru-
chu, Warszawa 1989 (tu tylko rozdziat omawiajacy tworczos¢ artystow wieku 20.), monogra-
fia B. Sniecikowskiej Stowo — obraz - dzwigk. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach polskiej
awangardy 1918-1939, Universitas, Krakdw 2005 (tylko dwie pierwsze czesci) oraz dwa rekone-
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Piotra Rypsona Obraz stowa. Historia poezji wizualnej odnotowano, co prawda,
Edmunda Millera jako autora, eksperymentalnych ukladow literowych”, nie
przywolano jednakze zadnego z jego utworow*.

W pierwszej polowie lat 20. w pismach kulturalno-artystycznych w Pol-
sce zaczely pojawiaé sie wiersze zadziwiajace uniezwyklong typografig oraz
swobodnym, nietradycyjnym rozmieszczeniem werséw badz stéw na stronie,
uzupelniane niekiedy znakami ikonicznymi. Coraz czesciej koegzystencja
stowa i obrazu stawala sie srodkiem wyrazu u poetéw nowej sztuki, ktorzy
inspirowali sie tworczoscig Apollinaire’a i Marinettiego. Edmundowi Mil-
lerowi, ktéry obracal sie w kregach artystow awangardowych, nie mogta by¢
obca eksperymentalna liryka Czyzewskiego (np. Mechaniczny ogrod i Hamlet
w piwnicy) czy Sterna (romas peru). W przywotanych utworach nietypowa kom-
pozycja ukladu przestrzennego wykracza poza uswiecone tradycja literacka
reguly, famie nie tylko porzgdek linearny, ale tez sktadniowy i przyczynowo-
-skutkowy. Wyraza sie w technice montazowej operujacej niejednorodnym
tworzywem?.

Prawdopodobnie to Edmund Miller, jako redaktor odpowiedzialny w,,Blo-
ku” za sprawy literackie, mial wplyw na zamieszczenie w zeszycie nr 3-4 thu-
maczenia wiersza francuskiego poety futurysty Nicolasa Beauduina Miasto we
mnie. Przypuszczenie wynika z podobiefistwa do tego tekstu, pod wzgledem
tresci i formy, drukowanych kilka stron dalej utwordw poetyckich polskiego
autora. W przypadku kazdego z nich wystepuje oryginalny zapis graficzny,
ktdry charakteryzuje zmiennos¢ kroju i wielkosci czcionki, eksponowanie
pojedynczych wyrazéw, rozplanowany uktad nieregularnych mas stownych
na stronie, sporadycznie dwukolumnowy zapis. Takze tres¢ utworéw Mil-
lera i Beauduina jest podobna. Dominuje w nich tematyka urbanizacyjna,
istotnym zagadnieniem staje sie sytuacja czlowieka postawionego wobec
natloku zjawisk miejskich i ludzkich mas. U francuskiego poety bohater od-
najduje swoje miejsce w ,paroksyzmie materii’, identyfikuje sie z miastem

sansowe szkice, zob. J. Bajda Mtodopolska poezja wizualna, w: tejze Poeci - to sg stow malarze...
Typy relacji miedzy stowem a obrazem w ksigzkach poetyckich okresu Mtodej Polski, Wydawnic-
two UWr, Wroctaw 2010, s. 371-382; takze: S. Sobieraj Wizualno$c w polskiej poezji miedzywojen-
nej, w: tegoz Awangarda mniej znana, Wydawnictwo Naukowe UPH w Siedlcach, Siedlce 2018,
S.128-144.

38 P.Rypson Obrazsfowa..., s. 299.

39 Zob.S. Sobieraj Wizualnosé w polskiej poezji miedzywojennej..., s. 140.
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jako synekdochg $wiata, odkrywa ,wielkie prawo réwnowagi”*. Natomiast
w Zielonym koncercie Millera podmiot liryczny mniej optymistycznie opisuje
relacje miedzy sobg a ttumem:

na mojg twarz
faliScie plyna
ultrafioletowe promienie mréwczych przedziwnych zabiegéw
echa strudzonych pulséw transmisji
spojrzenia glodnych wydetych zawisci
krotkie przeblyski tajemnic ulicy
gdzie z daleka z tamtego brzegu
masy idace dalekie masy
idg w promieniach ultrafioletowych
skad idzie moja twarz?

tajemnice ulicy
tng transmisyjnie
dziwnie zabiegi dziwnych obcych ludzi

burzliwie kwitnie sygnalami zielen
burzliwa zielen spietrzonych fal

z rotacyjnej maszyny
spadlo jedno stowo
spadlo jedno stowo

MY*.

Sita masy ludzkiej, tutaj ekspresyjnie dookreslonej za pomocg dzwiekona-
$ladowczego zestawienia ,tumult ttumu’, a takze jej wplyw na jednostke sg
ukazane poprzez powtdrzenia stowa ,MY” i czasownikéw w pierwszej osobie
liczby mnogiej. Thum to $wiat zewnetrzny, $wiat innych ludzi, innych pogla-
déw. Budzi on niepokdj podmiotu, ktdry kilkakrotnie stawia znaki zapytania
obok zaimka osobowego ,ja’, wreszcie przeciwstawia swoje,, JA” — wielkiemu

40 N.Beauduin Miasto we mnie, przet. W. Melcer-Rutkowska, ,Blok” 1924 nr3/4, s. 2.

4 E.Miller Zielony koncert, ,Blok" 1924 nr 3-4, s. 14.
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»MY” (wazno$¢ tych sil jest podkreslona zastosowaniem majuskuly w zapi-
sie), wierzgc, ze po wchtonieciu tego, co nazywa ,wy”, pozostanie wcigz nie-
zalezny: ,JA — wykrzyknik”*2. Finalny fragment utworu, opisujacy nadejscie
,zielonej fali”, daje podpowiedz w kwestii eksplikacji tytutu. Bylby zatem
»zielony koncert” piesnig wolnosci jednostki, ale tez piesnig radosci (zycia)
gloszong z powodu wyzbycia sie ograniczen i konformizmu, narzucanych
przez spoteczne prawo wiekszosci®.

Erotyk Stara historia zawiera jeszcze wiecej udziwnien graficznych niz
analizowany wyzej wiersz. Oprocz zroznicowania czcionki wystepuja liczby
pisane w skosnej orientacji wznoszacej oraz wpisana w prostokat enklawa
stowna*, ktéra imituje wiadomos$¢ w postaci mitosnego biletu:

Allanie -
dzis 0 7 wieczorem
bedziesz ze mng w raju
Blanka.*®

W utworze, przypominajacym mikroscenariusz filmowy — idea sketch
albo treatment*s, w ktorym brakuje jednak komentarza scenarzysty i kwestii
dialogowych, sceny nastepuja szybko po sobie jak w kinematografie. Szki-
cowe uporzadkowanie wyznaczaja w tym wypadku incydentalnie i celowo
wprowadzone kropki i przecinki, takze szeregi rzeczownikéw. To wyjatkowa
sytuacja w tekstach Millera, zapisywanych konsekwentnie — zgodnie z regu-
tami futurystéw — wierszem wolnym i bez uzycia interpunkgji. Oto przyklad
filmowej wyobrazni warszawskiego artysty:

42 Tamze.

43 Inaczej interpretuje wiersz Pawet Graf, odczytujgc w jego tresci przede wszystkim ,dialog
z koncepcjg Marinettiego”, ktory odrzucat rozum (na rzecz intuicji) oraz ,psychologie ja". We-
dtug badacza ,tekstowe uwolnienie stéw z niewoli sktadni” wyzwala w utworze moc jednostki.
Zob. P. Graf Automobil w pedzie. Studia o futuryzmie i futurystach, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2018, s. 443-444.

44 Takie zabiegi pojawity sie najpierw w tworczosci Tytusa Czyzewskiego. Pozniej pomyst z ,gra-
ficzng wizualizacja plakatu” wprowadzit do wiersza Cukier krzepi Edward Szymanski. Zob. S. So-

bieraj Retoryka rewolucji i awangardowy sztafaz w wierszach Edwarda Szymariskiego, w: tegoz
Awangarda mniej znana..., s. 241.

45 E.Miller Stara historia, ,Blok" 1924 nr 3/4, s. 7.

46 Por. M. Hendrykowski Scenariusz filmowy i jego odmiany. Studium przedmiotu, ,Images” 2012
nr20, s. 38-141.
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Metny blask latarni. Jest pusto. Wychodzi z bramy. Ona. Deszcz
mzy sentymentalnie. Maly dobosz wandejski staje wyprostowany
przed nig, wybija gwaltowny, tryumfalny werbel

niech zyje krélewna!

Ona
rzuca mu biate kwiaty
iii
kwitng pomarancze
pedza auta
gasng latarnie
na polce ksiegarskiej lezy melancholijny poemat

O PLATLIWYM WLEOSIE W LESIE
gdziezes sie podziala??’

W przywolanych wierszach Millera wida¢ planowe rozmieszczenie na stro-
nie mas stownych. Znowu trop wiedzie do Beaduina, ktdrego inspiracja w tym
wypadku ma jeszcze inne niz wyzej wskazane uzasadnienie. Otdz, Tadeusz Pe-
iper w 1923 roku opublikowal w swoim ttumaczeniu wypowiedz teoretyczng
francuskiego pisarza, ktéra objasniala tego rodzaju praktyki, dajac definicje
poematu synoptycznego*®. Mowa byla tutaj o tréjplanowosci tekstu, ktéry maja
scala¢ plany: fizyczny, intelektualny i intuicyjny. Ponadto w zakresie tych planow
powinny znalez¢ sie elementy psychiczne, rytmiczne i ewokacyjne, a zasada
grupowania stéw miata by¢ analogia dzwiekowa. Beauduin podkreslal znacze-
nie nowoczesnych sztuk wizualnych, tj. plakatu i kina, dla techniki poetyckiej.

Nowatorskie teksty autora Fikcyjnej postaci wykorzystuja typografie
w sposéb sfunkcjonalizowany. Odmienny wyglad graficzny poszczeg6lnych
elementow utworu oraz przesuniecia i rozsuniecia grup werbalnych stuza
zaznaczeniu dodatkowych w zestawieniu z tradycyjna metodg druku seman-
tycznych aspektow komunikatu poetyckiego, wydzieleniu watkéw tematycz-
nych i narracyjnych badz najbardziej istotnych kwestii. O ile w innowacjach
wizualnych stosowanych przez Sterna wyrazat sie ludyczny trend w sztuce,
spokrewniony z pomystami dadaistéw, a w poezjografii Czyzewskiego nie-
malg role odgrywala wyobraznia malarska tego tworcy, o tyle Miller uzywal

47 E.Miller Stara historia...,s. 7.

48 N.Beauduin O potrzebie nowej techniki poetyckiej. Poemat synoptyczny, poemat wieloplanowy,
przet. T. Peiper, ,Zwrotnica” 1923 nr 4, s. 108-109.

49 Tamze,s.109.
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podobnych $rodkéw wyrazu ikonicznego, ale w wymiarze systemowym,
konsekwentnie powtarzajac niektdre chwyty ,montazowe” w okreslonych
cze$ciach dwukodowej kompozycji.

Wspomniana systemowos¢ wskazuje na analogie z niewiele pézniej opisa-
nym i wprowadzonym do praktyki przez Szczuke® i Strzeminskiego® drukiem
funkcjonalnym, co skutkowalo wspolpracg wspomnianych artystow plasty-
kéw z poetami kregu ,Zwrotnicy” i, Almanachu Nowej Sztuki”. W numerze 5.
,Bloku” redaktorzy, Teresa Zarnoweréwna i Mieczystaw Szczuka, ogtosili mi-
niartykul programowy, ktéry byl zaczatkiem konstruktywistycznego prze-
wrotu w relacjach miedzy sztukami plastycznymi i literaturg. Pisano w nim
0 ,uzyciu réznego rodzaju czcionek’, znaczeniu kierunku druku oraz ,bogac-
twie srodkow i kontrastéw graficznych”, co mialo da¢ w efekcie: ,ekonomiczne
wyzyskanie miejsca” oraz zwiekszenie zainteresowania wsrod czytelnikow?.

Edmund Miller rdwniez mial na uwadze zasade ekonomii w sztuce, ktérg
odnosit do drukarstwa — ,gdzie ekonomia przejawia sie jako czynnik pracy
tworczej”*. Jako ze opublikowal swoje teksty poetyckie przed najwazniejszy-
mi deklaracjami towarzyszy z,,Bloku”, mozna postawié teze, ze byl pionierem
druku funkcjonalnego w liryce polskiej. Stal sie pierwszym i jedynym poeta
konstruktywistg u nas, bowiem w przeciwienstwie do Szczuki i Strzemin-
skiego, graficzne opracowanie stosowal we witasnych wierszach. Cechuje
je przede wszystkim swiadome konstruowanie poetyckiej materii z okres-
lonych elementéw, czyli w tym wypadku z grup stownych ujetych w ksztatt
wizualny, zakreslony zadrukowaniem czesci strony badz wyrdzniony typo-
graficznie. Utwory te, przekraczajac zasade linearnosci, staja sie swoistymi
»instalacjami’, w ktorych pojawiaja sie sugestie r6znych porzadkéw lektury®,
np. horyzontalnego i wertykalnego. Wyeksponowane w nich graficznie zapisy
zawierajg dodatkowg warto$¢ semantyczng.

50 Mieczystaw Szczuka projektowat oktadki i typografie w niektérych zbiorach wierszy Brunona
Jasienskiego i Anatola Sterna. Zob. S. Wystouch Literatura a sztuki wizualne, PWN, Warszawa
1994, 8. 52.

51 Wiadystaw Strzeminski przygotowat do druku tom Z ponad Przybosia (1930), w porozumie-
niu z poetg wprowadzat zmiany segmentacji tekstu, stosowat zréznicowane czcionki itp. Por.
S. Wystouch Literatura a sztuki wizualne, s. 46-58.

52 Red. [T. Zarnoweréwna, M. Szczuka] Drukarstwo. O uktadzie graficznym, ,Blok” 1924 nr 5, . 11.
53 E. Miller Rola ekonomii w tworczosci, ,Blok” 1924 nr 3/4, s.10.

54 K. Skibski Tabularnosé wiersza wolnego i jego konsekwencje lekturowe, ,Poznanskie Studia Polo-
nistyczne. Seria Jezykoznawcza" 2013 t. 20, z. 1, 5. 79-80.
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Wspomniany konstruktywizm jest punktem dojscia o rodowodzie cze-
$ciowo futurystycznym?®. By¢ moze to futuryzm byl najblizszy Millerowi
w jego poszukiwaniach nowych form wyrazu, a co za tym idzie — w ekspe-
rymentach poetyckich. Publikowany juz po jego odejsciu z redakcji ,Bloku”
wiersz nie jest tak rewolucyjny pod wzgledem formalnym jak wcze$niejsze,
brakuje w nim aspektéw graficzno-wizualnych. Paryz w nocy to pejzazowy ob-
raz francuskiej metropolii, zarysowany za pomoca dwudziestu jeden krotkich
wersow, ktdrych uktad nasladuje jakby szybki oddech i méwienie w pospie-
chu, czyli rytm wielkomiejskiego zycia:

$wiatla

$wiatel bez konca
noc sie budzi
dzien bez stonca
thum ludzi
samochody

bez liczby bez miary
gwar wrzawa
pelne bulwary
tuna krwawa

na gorze wysoko
szal elektrycznosci
ruch meczy oko
wciaz przewijaja
ostatnie nowosci
barwy zmieniajg
gloszg swiatu
tumult mas

... stanal czas
stanely zegary
Ruch - rozmach bez miary*

55 Zdaniem Krzysztofa Jaworskiego wierszom Millera blisko do fonetycznych i optofonetycznych
utwordéw dadaistow (K. Jaworski Katalog wystawy..., s. 123). Trudno sie z tg opinig w petni zgo-
dzi¢. Uwage powyzszg mozna odnies¢ jedynie do tekstu ,RLIR...", co znajduje wyraz rowniez
w moich analizach.

56 E. Miller Paryz w nocy, ,Comoedia”1926 nr19,s. 2.
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W wierszu porzadek dyktuje rytm wyliczania i powtdrzen, jak réwniez
gesto usiane rymy, podkreslajace nastrdj zagrozenia cywilizacyjnego. Uczucia
anonimowego podmiotu sg stonowane, ale konstytucja $wiata przedstawio-
nego, w ktorym domeng zycia staje sie noc, wszechobecny ruch ,,meczy oko”
iprowadzi do zatrzymania czasu, moze budzi¢ niepokdj. Brakuje tu fascynacji
urbanizmem i maszynizmem, chociaz pozostajg oddzwieki futurystycznej
spontanicznosci i oszczednoscei stéw (np. w pierwszej czesci tekstu prawie
weale nie wystepuja czasowniki w formie osobowe;j).

Niestety, nie zachowaly sie inne publikacje tworczosci lirycznej tego auto-
ra. Najprawdopodobniej porzucit jg catkowicie po zerwaniu kontaktu z kon-
struktywistami i sztukg awangardowg na rzecz dziatalnosci publicystycznej
i prozatorskiej.

Nie ulega watpliwosci, ze futurystyczno-konstruktywistyczne tendencje
wizualne w poezji polskiej rozwijaly sie i p6zniej. Nierzadko byly kontynuacja
eksperymentow i doswiadczen wezesnego okresu nowej sztuki, w czym miat
réwniez swoj udzial Edmund Miller. Nieobce byly one Tadeuszowi Peiperowi,
Janowi Brzekowskiemu i Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, a wiodly m.in.
w strone wspolczesnej poezji konkretnej Stanistawa Drdzdza i Mariana Grze-
$czaka czy tez innego rodzaju stowno-wizualnych praktyk Jacka Durskiego.

Abstract

Stawomir Sobieraj
SIEDLCE UNIVERSITY OF NATURAL SCIENCES AND HUMANITIES
Edmund Miller's Experimental Poetry: Between Futurism and Constructivism

Sobieraj focuses on the figure of Edmund Miller, a forgotten writer and poet of the
interwar period (1920s-1939), presenting his creative life in relation to his cooperation
with Polish constructivist artists. Miller's poetry, though scarcely preserved, is read in the
context of artistic trends such as Futurism, Constructivism and Dadaism. Sobieraj draws
attention to the poems’ experimental form, their graphic innovation and connection
to visual poetry.
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