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Rewolucja muzealna” z konca lat 80. XX wieku przy-
niosta zmiane w strategiach wystawienniczych eks-
pozycji historycznych, jednak nie dotknela fundamental-
nych zalozen filozoficznych tkwigcych uich podstaw. Po-
stulaty ,nowej muzeologii” w polskich warunkach zostaty
zaakceptowane gtéwnie w wymiarze technologicznym,
nie udala sie za to transformacja gléwnych zadan muze-
6w historycznych, zwlaszcza w wymiarze poszerzonego
kontaktu z publicznoscig. Kuratorzy niechetnie rezygnuja
z udzielonego im jeszcze w XIX wieku przywileju nada-
wania znaczen i narzucania sensu na przeszla rzeczy-
wisto$¢, wytwarzajg spdjne i klarowne narracje noszgce
zhudne znamiona bezstronnosci i obiektywnosci. Tworcy
unikajg wszelkich niejednoznacznosci lub kontrower-
sji, ktore zgodnie z zalozeniami ,nowej muzeologii”
sg ze wszech miar pozadane, gdyz stanowia podstawe
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rozumienia trudnych zjawisk historycznych oraz ksztaltujg otwartg postawe
wobec narodowej przesztoscei.'

W praktyce podstawowym zadaniem narracji muzealnych jest naturaliza-
cjazwigzku miedzy historig, pamiecig zbiorowg i dziedzictwem kulturowym.
Granice miedzy tymi dyskursami sg nieostre. Historia jako nauka (zaréwno
jako res gestae, jak i rerum gestarum) jest wykorzystywana do celéw poznaw-
czych, ale réwniez do budowania spdjnej tozsamosci wspolnoty, konstruowa-
nia podstawowego kanonu wiedzy o przesztosci i poczucia dumy z narodowej
spuscizny. Muzea sg wiec jednoczesnie miejscami pamieci i miejscami histo-
rii, w czym nie ma nic zdroznego, przynajmniej dopdki wiedza historyczna
nie staje sie instrumentem manipulacji sSwiadomoscig i pamiecia zbiorowg
spoleczenstwa.

Sam termin muzealizacja nie implikuje wykorzystywania przeszlosci do
celéw innych niz poznawcze, gdyz oznacza fizyczne lub koncepcyjne wyod-
rebnienie okreslonego elementu z jego naturalnego lub kulturowego oto-
czenia i nadanie mu statusu muzealnego® Tym ,elementem” moze by¢ na-
macalny przedmiot, zjawisko, proces historyczny lub caly fragment dziejéow
danej wspdlnoty. Proces muzealizacji obejmuje niezbedne fazy, do ktérych
nalezg badania naukowe i ekspertyzy, nadawanie obiektom nowych znaczen
w obrebie wystawy, jednak podstawowym zabiegiem jest selekcja dotyczaca
zardwno obiektow, jak i zdarzen wykorzystanych do budowania opowiesci
o przeszlosci. To wlasnie ten etap jest najbardziej podatny na naduzycia,
gdyz odpowiednio dobrane fragmenty przeszlej rzeczywistosci moga by¢
traktowane jako narzedzie do osiggania konkretnych, wspdlczesnych celdw.
Selekeji zawsze mozna dokonac tak, by elementy wybrane z mnogosci wyda-
rze i obiektow pasowaly do odgdrnie zalozonej tezy lub postawionego sobie
celu. W przypadku muzedw historycznych najczesciej chodzi o ksztaltowanie
lub utrwalanie tozsamosci danej wspdlnoty, podkreslenie jej wyjatkowosci
ilegitymizacje punktu widzenia zgodnego z aktualng polityka historyczna?®.

1 Wiecej naten temat: A. Zigbinska-Witek Muzea historyczne w XXl wieku: transformacja czy trwa-
nie?, ,Kultura Wspotczesna” 2015 nr 4, s. 106-123. D. Preziosi Philosophy and the Ends of the Mu-
seum, w: Museum Philosophy for the Twenty-first Century, ed. by H.H. Genoways, Altamira Press,
Lanham, MD 2006, s. 69-78.

2 Key concepts of museology, ed. by A. Desvallées, F. Mairesse, Armand Colin, Paris 2010, s. 50-51.

3 Powyzsza diagnoza nie dotyczy jedynie polskich muzeéw, por. National Museum Making Hi-
stories in a Diverse Europe, http://liu.diva portal.org/smash/get/diva2:573632/FULLTEXTo1.pdf,
s.11.(20.05.2017).
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Perspektywa afirmatywna (celebrujaca historie wlasnego narodu) reali-
zowana jest nad wyraz chetnie w muzeach historycznych krajéw postkomu-
nistycznych. Jest to spowodowane nie tylko realnymi zagrozeniami samej idei
panstwa narodowego w wyniku proceséw globalizacji i homogenizacji kul-
turowej*, ale réwniez koniecznoscig potransformacyjnego przedefiniowania
tozsamosci, okreslenia siebie wobec innych oraz wypracowania pozadanych
relacji ze ,starymi” cztonkami Unii Europejskiej. W tym kontekscie mozna
uznaé, ze w wielu krajach Europy Srodkowo-Wschodniej weiaz aktualna jest
»militarna” definicja muzeum historycznego, ktdre buduje mury otaczajgce
wspolnote, dziala jak kulturowe uzbrojenie, definiuje swojego i obcego oraz
utrwala $wiatopoglad postrzegany przez pryzmat danego narodu®. Atrakeyj-
nos¢ formalna ekspozycji zwigzana ze wspomniang wyzej ,rewolucja muzeal-
ng” nie oznacza w tym przypadku nowoczesnosci catego przekazu, na pewno
jednak wplywa na sposéb percepdji tresci, ktére — efektowne podane — moga
by¢ postrzegane jako innowacyjne.

Wsrdd wielu muzedw historycznych powstatych w Polsce po transformacji
sg jednak i takie, ktore prezentujg bardziej nowatorski model reprezentacji
historii. W tym przypadku za atrakcyjnoscia formy podaza niekonwencjo-
nalna tres$¢. Ponizej, na przykladzie analizy dwoch muzedw historycznych
otwartych w podobnym czasie w jednym miescie, zarysuje rdznice mie-
dzy tradycyjnym i nietradycyjnym sposobem ksztaltowania wystawy hi-
storycznej®. Europejskie Centrum Solidarnosci (ECS) i Muzeum II Wojny

4 F.S.Kaplan Making and Remaking National Identities w: A Companion to Museum Studies, ed. by
S. Macdonald, Blackwell Publishing, Oxford 2006, s.152-153.

5 National Museum Making Histories in a Diverse Europe, http://liu.diva portal.org/smash/get/
diva2:573632/FULLTEXTo1.pdf, s. 11. (20.05.2017).

6 Oba muzea zostaty w ostatnich latach poddane presji wynikajacej z przyczyn politycznych, sy-
tuacja ta jednak nie jest przedmiotem analizy niniejszego tekstu. Kazda wystawa historyczna,
bez wzgledu na poziom nowoczesnosci tresci lub formy, moze stac sie przedmiotem atakow
z biezacej perspektywy historycznej, gdyz oceniana jest wowczas przez pryzmat doraznych
celéw politycznych lub propagandowych, a nie w kontekscie muzeologicznym lub poznaw-
czym. W przypadku Muzeum Il Wojny Swiatowej krytyce poddano koncepcje narracji uniwer-
salizujgcej doswiadczenia ofiar, w Europejskim Centrum Solidarnosci zarzewiem konfliktu byt
sposdb pokazania jednego z gtownych bohateréw narracji (Lecha Watesy) oraz dziatania poza-
muzealne prowadzone przez instytucje (np. polityczne konferencje prasowe), zob. M. Sandec-
ki PiS chce zmienic ECS po swojemu. Minister Glinski domaga sie obsady stanowisk w Centrum,
.Gazeta Wyborcza Tréjmiasto” 31 stycznia 2019, https://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto
17,35612,24415092,pis-chce-zmienic-ecs-po-swojemu-minister-glinski-domaga-sie.html
(01.06.2020).
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Swiatowej (MIIWS)” to instytucje powstale juz po rewolucyjnych zmianach
w muzealnictwie, nowoczesne kategorie zaangazowania emocjonalnego,
profesjonalnego konstruowania narracji czy doswiadczenia przeszlosci sg
w obu przypadkach dla tworcéw oczywistoscig, jednak ostateczny rezultat
ich wykorzystania jest odmienny.

Budynki muzealne

Wspolczesne budynki muzealne nie s juz klasycznymi patacamii$wiatynia-
mi, przybierajg ksztalt modernistycznych form geometrycznych, postmoder-
nistycznych obiektow pelnych symbolicznych odniesien lub nawigzuja do po-
pularnej architektury postindustrialnej. Sg one efektem miedzynarodowych
konkursow, do ktérych zglaszajg sie architekei z calego $wiata, i stanowig
bardzo istotny element muzealnego doswiadczenia.

Europejskie Centrum Solidarnosci zostalo otwarte w 2014 roku ,w 34
rocznice podpisania Porozumienia Gdanskiego, uroczysto$é nawigzywata
do tradycyjnego wodowania statku (o ,,burte” ECS rozbito butelke cydru)®”.
Ksztalt budynku, ktéry mial oddawacé zaréwno ,ducha Solidarnosci”, jak
i przemyslowy charakter otoczenia, nawigzuje do stoczni i okretéw. Elewacja
przywoluje na mysl kadtub statku i jest wykonana ze specjalnego rodzaju stali
(Cor-Ten, firmy Ruukki), sprawiajacej wrazenie, ze bryta wyglada jak pokryta
rdza. Otwarty i przeszklony fronton symbolizuje , droge do wolno$ci™. Woj-
ciech Targowski, nawigzujgc do architektury ECS, pisze: ,[...] forma moze
by¢ odczytywana w wieloraki sposéb i przywodzi¢ na mys$l zeglujacy okret,
amoze raczej kadtub budowanego dopiero statku, albo zesktadowane blachy

7 W przypadku Muzeum Il Wojny Swiatowej analizuje wystawe w jej pierwotnym zatozeniu

i wykonaniu, przed zmianami wprowadzonymi przez nowa dyrekcje. Liczy sie dla mnie kon-
cepcyjny zamyst tworcow wystawy, a nie jej obecny ksztatt bedacy wynikiem przeksztatcen
zwigzanych z okreslong polityka historyczna. O ,korektach” ekspozycji zob. E. Flieger Nowa
dyrekcja w akcji. Tak zmieniali wymowe gdariskiego Muzeum Il Wojny Swiatowej, ,Gazeta Wybor-
cza" 24.07.2019, https://wyborcza.pl/7,75398,25025155,nowa-dyrekcja-w-akcji-tak-zmieniali-
wymowe-gdanskiego-muzeum.html (12.01.2020).

8 M. Szruba Europejskie Centrum Solidarnosci, www.infona.pl/.../174602€6-c541-3502-8387-
o56a2ee9f446 (24.09.2016). Instytucje powotano do zycia w 2007 roku decyzjg ministra kultury
i dziedzictwa narodowego, wtadz miasta Gdarska, samorzadu wojewddztwa pomorskiego,
NSZZ ,Solidarnos$¢” i Fundacji Centrum Solidarnosci. Akt erekeyjny podpisano 31 sierpnia 2005
roku w 25 rocznice obchodoéw Sierpnia 8o.

9 Tamze.
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przygotowane do jego budowy. Dla wielu ponadczasowosé stale aktualnych
idei Solidarno$ci wynika z faktu, ze jeszcze sie nie dopelnily, a proces ich
osiggania nie zakoticzyt sie”. Dzielo zapoczatkowane przez ,Solidarnos¢”
(samotny okret na wzburzonym morzu) domaga sie kontynuacji, polska
»misja wolnosciowa” jeszcze sie nie wypelnita. Od pierwszej chwili, czyli od
spojrzenia na budynek i jego usytuowanie, odwiedzajgcy ma odczu¢ zna-
czenie dziejgcych sie w tym miejscu wydarzen oraz roli Polski w procesach
historycznych przemian.

W przeciwienstwie do ECS ksztatt budynku Muzeum II Wojny Swiato-
wej jest niejasny i niejednoznaczny. Sami architekei (Jacek Droszcz, Bazyli
Domsta) $wiadomie unikali bezposredniego poréwnania z wojng oraz do-
stownych ksztaltéw. Ambiwalencja miala by¢ silg budynku, otwieraé go na
rozmaite interpretacje. Forma nawigzuje do tonacego okretu, walacego sie
budynku, zapory, przepasci lub rakiety wbitej w ziemie. Pod$wietlony obiekt
moze kojarzy¢ sie rowniez ze zniczem. Jacek Droszcz méwil: ,Wieza jest sym-
bolem przyszlosci — otwiera sie w kierunku Nowego Miasta w Gdansku. Po
trudach zwiedzania, mamy okazje zobaczy¢ panorame odbudowanego mia-
sta. Chcieli$my stworzy¢ co$ uniwersalnego. Podobnie dziato sie w przeszto-
$ci — przestrzen miast zostala znaczona takimi dominantami — dawniej byly
to wieze kosciotéw. My postawilismy wspdtczesng wieze. [...] Warto réwniez
wspomnie¢ o placu, ktéry powstal przed wejsciem do muzeum. Stworzyli-
$my przestrzen, w ktorej mozemy sie umawia¢, spotykaé, ma to ogromne
znaczenie miastotworcze™. Budynek jest niepokojacy, sprawia wrazenie
niestabilnego, nie pozwala na proste i optymistyczne odczytania.

Zakres czasowy, narracja, kreacja bohateréw i wrogéw

Ekspozycja ECS dotyczy gtéwnie historii ,Solidarnosci” (rozpoczyna sie
w 1980 roku, a koniczy upadkiem systemu komunistycznego), co jest nie-
zwykle dogodne z perspektywy narracji tozsamosciowej i heroicznej. Wy-
darzenia wczeéniejsze (z lat 1945-1970) ograniczono do symbolicznych dat

10 W.Targowski Architektura budynku Europejskiego Centrum Solidarnosci, w: Wystawa stata Euro-
pejskiego Centrum Solidarnosci. Katalog, red. P. Golak, B. Kerski, K. Knoch, Europejskie Centrum
Solidarnosci, Gdansk 2014, s. 253.

1 Co o swoim projekcie Muzeum Il Wojny Swiatowej méwig architekci z pracowni KWADRAT, https://
archirama.muratorplus.pl/architektura/co-o-swoim-projekcie-muzeum-ii-wojny-swiatowej-
mowia-architekci-z-pracowni-kwadrat,67_4832.html (12.01.2020).
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1953, 1956, 1961, 1968 odnoszacych sie, co symptomatyczne, do aktéw spo-
tecznego niepostuszenstwa i powstan przeciwko wladzy komunistycznej.
Ma to swoje uzasadnienie, gdyz tozsamo$¢ narodowa i pamieé zbiorowa
najchetniej odwolujg sie do takich momentéw w historii, ktére umacniaja
pozytywny autowizerunek wspolnoty, odrzucajgc to, co nie przystaje do he-
roicznego obrazu. Trudny i skomplikowany okres komunizmu (szczegoélnie
pod wzgledem postaw spolecznych) zostal okrojony i nabral w ECS jedno-
znacznych wymiaréw bohaterskiej przeszlosci. Historia ,Solidarnosci” pasuje
tu idealnie, gdyz okres ten byl iscie romantycznym narodowym zrywem,
dzialaniem z pobudek moralnych, w imie wyzszych wartosci. Jezyk, ktorym
wrazano wowczas gniew, byt jezykiem racji moralnej™, ktéry po transformacji
zanikl. ECS powraca do tego dyskursu, przywracajac jednoczesnie poczucie
wspOlnoty.

Skupiajac sie jedynie na nieztomnym oporze i buncie calych rzesz spote-
czenstwa, narracja pomija kwestie szerokiej adaptacji Polakéw do systemu,
jej przyczyny oraz dalekosiezne konsekwencje tych dziatan®™. W tym wypadku
,zapomnieniu’, a raczej Swiadomemu ,wymazaniu” podlega zbiér postaw
spotecznych, ktére Jozef Tischner okreslit mianem homo sovieticus™, a Leszek
Kotakowski po prostu, poczuciem normalnosci”. Wyrazna linia narracyjna
i sp6jna opowies¢ nie dopuszczajg wieloznacznoscei i spordw, ktdre obecnie
stanowia element dominujacy w wypowiedziach zaréwno bezposrednich
swiadkow wydarzen, jak i zawodowych historykdw zajmujacych sie tamtym
okresem.

Na ekspozycje w ECS przeznaczono siedem sal, gdzie wykreowano opo-
wie$é, ktérg mozna ogladaé (lub jej ,,doswiadczy¢”) zardwno w sposdb chro-
nologiczny, jak i tematyczny, jednak ten drugi rzadko sprawdza sie w muzeach
historycznych. ,,Akcja” zaczyna sie strajkiem w Stoczni Gdanskiej, koniczy

2 . Staniszkis Antropologia wtadzy. Miedzy traktatem Lizboniskim a kryzysem, Proszynski i S-ka,
Warszawa 2009, s. 186-190.

13 K. Kersten Miedzy wyzwoleniem a zniewoleniem. Polska 1944-1956, Aneks, Londyn 1993.

14 ). Tischner Homo sovieticus. Miedzy Wawelem a Jasng Gérg, ,Tygodnik Powszechny” 24 czerwca
1990. Nalezy przy tym odrdzni¢ pojecie homo sovieticus upowszechnione w Polsce przez J6zefa
Tischnera czy Jerzego Turowicza oznaczajgce cztowieka zniewolonego przez system i jedno-
czesdnie jego klienta, od pojecia ,cztowieka sowieckiego”, funkcjonujacego w ZSRR oraz jego
drugoobiegowej interpretacji autorstwa rosyjskiego pisarza i socjologa emigracyjnego Alek-
sandra Zinowjewa.

15 L. Kotakowski PRL-wesoty nieboszczyk?, ,Tygodnik Powszechny” 12 lutego 1995.
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przemianami w catej Europie Srodkowo-Wschodniej. Kazde z pomieszczen
jest odpowiednio zatytulowane: ,Narodziny Solidarnosci” — ,Sita bezsil-
nych” - ,Solidarnos¢ i nadzieja” — ,Wojna ze spoleczeristwem” — , Droga do
demokracji” -, Triumfwolnosci” — ,Kultura pokojowych przemian”. Juz same
tytuly sal wskazujg na heroiczng walke zakorniczong zwyciestwem i sugeruja
optymistyczne przestanie opowiesci.

Typowym zabiegiem narracyjnym na ekspozycji jest kreacja podmiotu
zbiorowego, ,polskiego spoleczenstwa’, w imieniu i za zgoda ktdrego dzia-
ta garstka opozycyjnych dziataczy. Teoretycznie ,bezsilni” (tytul sali ,Sita
bezsilnych” pochodzi od eseju Vaclava Havla, ktory sprzeciwial sie w nim
akceptacji systemu komunistycznego i odmawial udzialu w budowie socjali-
zmu'®) w praktyce mieli moc, gdyz stata za nimi ,prawda” (pisana w ,Katalo-
gu” zawsze duzymi literami). Spoleczno$é lub nardd (kategorie na wystawie
synonimiczne) nie pozostaja bierne, lecz stawiajg opor, walczac (manifestacje
na ulicach) i tworzgc ,$wietnie zorganizowane, podziemne alternatywne
spoteczenstwo™”. Ekspozycja podkresla wyjatkowsa role Kosciota katolickiego
w przemianach w Polsce. Narracja ma dwdch niekwestionowanych bohate-
réw jednostkowych: Lecha Walese i Jana Pawla I, ktérego pielgrzymki do kra-
ju sa zawsze akcentowane jako wydarzenia o duzym znaczeniu politycznym.

Oproécz bohaterdw pozytywnych narracja tozsamosciowa wymaga zdefi-
niowania wroga. To dzieki niemu historia heroizmu moze potwierdzi¢ swoja
wage i znaczenie. Jak wykazuja badania europejskich ekspozycji, zasady kre-
owania postaci wroga na wystawach muzealnych sg z reguly zgodne z obo-
wigzujacym paradygmatem narracji historycznych, a na obraz ten wplywaja
ponadto: dyskurs pamieci, kulturowe stereotypy, polityka historyczna, gle-
bokie struktury kulturowe, np. religia, czyli (uogélniajac) mechanizmy histo-
ryczne, psychologiczne i socjologiczne. Co ciekawe, sam wrdg (ewentualnie
»obcy”) nie jest tak wazny, jak relacja i dynamika/napiecie: wrég — bohater
stanowiaca w wielu przypadkach fundament narracji muzealnej.

Jak napisalam powyzej, wystawa w ECS po stronie prawdy, moralnosci
i etyki sytuuje , polskie spoleczenstwo’, przeciwnik pozostaje jednak nie-
dookre$lony. Pojawiajg sie nazwiska, ktdre majg wymiar symboliczny, jak

16 J. Kufel Sita bezsilnych, w: Wystawa stata Europejskiego Centrum Solidarnosci. Katalog, s. 54.

17 P.Ruchlewski Wojna ze spoteczeristwem, w: Wystawa stata Europejskiego Centrum Solidarnosci.
Katalog, s. 127.

18 Zob. The Enemy on Dispaly. The Second World War in Eastern European Museums, ed. by Z. Bogu-
mit, ). Wawrzyniak, T. Buchen, Ch. Ganzer, M. Senina, Berghahn, New York-Oxford 2015.
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Wojciech Jaruzelski wprowadzajacy stan wojenny, a takze narodowo ,,obcy”,
czyli sowieci, jednak zasadniczo mamy na wystawie do czynienia z wrogiem
bezosobowym pod postacig systemu komunistycznego. Wrogi system cechu-
je sie na ekspozycji charakterystycznym dla totalitaryzmu zestawem atrybu-
tow: brutalnoscig, militarnoscig (ZOMO), bezdusznoscia, anonimowoscia,
pragnieniem wszechwladnej kontroli, dazeniem do utrzymania wladzy za
wszelka cene. Ten zabieg szczegélnie stuzy kreacji narracji tozsamosciowej,
ktdra nie moze wylaczaé calych grup spotecznych przyznajac, ze przeciwni-
kiem w niedawnej przeszlosci byla rowniez czes$¢ spolteczenstwa polskiego
utozsamiajaca sie z systemem lub nim zarzadzajaca. Ewentualna dekonstruk-
cja obrazu wroga ostabilaby calg opowies¢, zniszczyta dychotomie, opowiesé
stalaby sie mniej heroiczna i mniej przekonujaca. Co gorsza, wniostoby to Zle
widziang relatywno$¢ zagrazajacg istnieniu dyskursu tozsamosciowego™.

Muzeum IT Wojny Swiatowej obejmuje swoja narracja dtugi okres w dzie-
jach (1933-1989) i odnosi sie nie tylko do réznych czaséw, ale i kultur (np.
totalitaryzm japonski), co niewatpliwie utrudnia zbudowanie jednej, spdjne;j
linii narracyjnej. Wystawa rozpoczyna sie od przedstawienia kryzysu syste-
moéw demokratycznych po I wojnie $wiatowej oraz ksztaltowania pierwszych
autorytarnych reziméw i zostaje doprowadzona az do 1989 roku, obejmujac
réwniez okres powojenny i czasy ,zelaznej kurtyny”. Oczywiscie gldwna tresé
ekspozycji obejmuje terror II wojny Swiatowej, jednak wazne dla tworcéw
bylo pokazanie zaréwno jej genezy, jak i dtugofalowych konsekwencji. Narra-
cja ma uklad chronologiczny, ale niektére elementy przeszlej rzeczywistosci
pokazane s w sposéb poglebiony, problemowy.

Podobnie jak w ECS podmiot narracji w MITWS jest zbiorowy, jednak r6z-
nica jest zasadnicza, poniewaz w tym drugim przypadku nie sg to walczacy
bohaterowie, ale cywilne, czesto zapomniane lub marginalizowane ofiary.
W muzeach wojennych mamy zasadniczo do czynienia z dwiema réznymi
grupami ofiar, ktére mozna okresli¢ jako heroiczne lub martyrologiczne.

Pierwsza grupa to bohaterowie walczacy i ginacy w imie dajacych sie
uzasadni¢ celéw ogdlnonarodowych (lub jeszcze wyzszych, uniwersalnych,
jak wolno$¢ czy honor). Gina, ale jednocze$nie odnoszg moralne zwyciestwo,
a upamietnienie jest zlozeniem naleznego im holdu. Grupa druga to ofiary
sensu stricto, przypadkowe i bezsensowne (przez co rozumiem, ze ich $mieré
nie da sie sensownie zracjonalizowa¢, nie podlega heroizacji i nie mozna jej
pozytywnie wartosciowaé). Oprocz zamordowanych w czasie Zagtady Zydéw,

19 Zob.tamze,s. 149.
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Romoéw i innych grup narodowosciowych wymienié tu mozna cywilne ofiary
okupacji, pacyfikacji, wypedzen etc. Ich upamietnienie to bardziej zacho-
wanie w pamieci oraz refleksja nad mechanizmami, ktére doprowadzily do
zbrodni.

Ofiary heroiczne dominuja w muzeach zwigzanych tematycznie z II woj-
ng $wiatowg (np. w Muzeum Powstania Warszawskiego, Armii Krajowej,
Muzeum Katyniskim czy Muzeum Wiezienia Pawiak), gdyz sg dla wspdlnoty
powodem do dumy przybierajacej czasem rozmiary megalomanii?®. Pokona-
nych bohaterdw czci sie i stawia za wzoér do nasladowania. Cierpienie ofiar
heroicznych jest pozytywnie waloryzowane, a ich historia czesto staje sie
fragmentem szerszej opowiesci stanowigcej mit fundacyjny niepodlegtej,
odrodzonej wspoélnoty (jak w przypadku zolnierzy Armii Krajowej). Najwaz-
niejszym elementem wystaw sg zatem czyny pokonanych, ich bohaterska
walka, a nie sama $mier¢.

Ofiary martyrologiczne upamietniane sg gléwnie w muzeach Zagtady lub
miejscach pamieci, gdzie ,poznajemy” je w momencie $mierci. Wlasnie o te
grupe ofiar upomina sie Muzeum I Wojny Swiatowej, ktére w swojej narracji
podkresla wyjatkowo$¢ wojny poprzez tragiczny los ludnosci cywilnej'. Pa-
wel Machcewicz i Piotr Majewski piszg jednak:,,[...] nie zamierzamy tworzy¢
muzeum martyrologii narodu polskiego, ani muzeum chwaly polskiego oreza,
lecz placéwke o przestaniu uniwersalnym, w ktérej wydarzenia rozgrywajace
sie w Polsce stanowilyby jedynie cze$¢ szerszego obrazu? Martyrologia ofiar
nie jest zatem ani jedynym, ani gtéwnym celem przekazu Muzeum II Wojny
Swiatowej, to tylko jedna z obecnych tam perspektyw narracyjnych, jednak
nietrudno zauwazy¢, ze dominujaca.

Interesujgca jest rdwniez narracyjna koncepcja wrogdw, gdyz nie sa nimi,
najczesciej w takich razach wystepujacy, obcy, w tym przypadku Niemcy lub
Sowieci. W MIIWS gtéwnym, siejacym groze i $§mieré¢ przeciwnikiem jest
sama wojna jako zjawisko historyczne. Ekspozycja podzielona jest na trzy
gltéwne czesci zatytulowane ,Droga do wojny”, ,Groza wojny” i Diugi cier
wojny’, ktore przedstawiaja najbardziej tragiczne, a nie heroiczne doswiad-
czenie wojny bedace udziatem milionéw ludzi. Niezwykle przy tym istotne

20 J.M. Piskorski Od kultu herosow do adoracji ofiar. Przemiany w kulturze pamieci, ,Wiez" t. 53,
nr2/3,2010, s. 5.

21 Zob. www.muzeum1939.pl/pl/o_muzeum/zalozenia/misja_i_cele (09.04.2016).

22 P.Machcewicz, P. Majewski Muzeum Il Wojny Swiatowej. Zarys koncepcji programowej, , Przeglad
polityczny” 2008 nr 91/92, s. 47.
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dla narracji jest pokazanie splotu okolicznosci, ktére moga doprowadzi¢ do
szeroko zakrojonych konfliktow. Czynniki te sg wazniejsze od postaci tyranow
czy dyktatordw, ktérym narracja nie przypisuje ich tradycyjnej demonicznej
roli. Wrogami s réwniez zjawiska zwykle towarzyszgce wojnie: gtdd, korup-
¢ja, kolaboracja etc. Nie pominieto tez dlugofalowych nastepstw wojny, czyli
przesiedlen, wypedzen, zniszczen, nierozliczenia zbrodniarzy oraz trwajacego
przez dekady podziatu swiata.

Obiekty i techniki wystawiennicze
Ekspozycje narracyjne dominujace obecnie w wystawiennictwie historycz-
nym znoszg centralng role autentycznych obiektéw w dyskursie muzealnym,
pozwalajac zastapic je kopiami, aranzacjami czy rekonstrukcjami, ktore lepiej
sprawdzaja sie w wywolywaniu u widzéw emocji oraz symulowaniu kontaktu
z przeszly rzeczywistoscig. Zaréwno ECS, jak i MITWS podkreslajg jednak
wage autentycznych przedmiotdw, uznajac je za centralny punkt swoich opo-
wiesci. Mamy wiec do czynienia z muzeami hybrydowymi, ktére taczg trady-
cyjny szacunek dla obiektu materialnego z formalng atrakcyjnoscia wystawy.
Wobec braku gotowych kolekcji zwigzanych z,Solidarnoscig” twdrcy wy-
stawy w ECS odnajdywali i zdobywali pamiatki (gléwnie fotografie), przede
wszystkim byly to indywidualne dary ze zbioréw prywatnych. Z ponad dwéch
tysiecy obiektéw jako najcenniejsze wymienia sie: transparent, Proletariusze
wszystkich krajow laczcie sie”, ktory wisial nad Brama nr 2 podczas sierpnio-
wego strajku, strajkowy sweter Lecha Walesy, matryce offsetowe , Strajkowe-
go Biuletynu Informacyjnego «Solidarnosé»", materialy i urzadzenia poligra-
ficzne, transparenty, flagi, opaski strajkowe, pieczecie znaczki, suwnice, na
ktérej pracowata Anna Walentynowicz, oraz inne obiekty malogabarytowe?.
Najwazniejsze obiekty o statusie ikonicznym to tablice ze spisanymi
postulatami strajkujgcych oraz brama nr 2 Stoczni Gdanskiej, znajdujgca
sie na zewnatrz budynku, stanowigca jednak integralny element narracji
(brame mozna ogladaé z okien sal wystawowych). Witasnie te dwa obiekty
idealnie realizujg misje ECS, ktora zaklada wpisanie ,Solidarnosci” w pa-
mie¢ Europy. Sa duze i rozpoznawalne w $wiecie. Ta pierwsza cecha, wbhrew
pozorom, jest niezwykle istotna w przypadku rekonstrukeji historycznych

23 K. Knoch Europejskie Centrum Solidarnosci. Wyzwania w trakcie realizacji jednej z najwigkszych
w Polsce wystaw narracyjnych o najnowszej historii Polski i Europy, ,Swiatowid. Rocznik Muzeum
PRL-U (w organizacji)” 2014 nr1, s. 117-118.
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dotyczacych zjawisk lub proceséw, dla ktdrych trudno znalezé spektakularne
dowody materialne, a te istniejgce sg trudne do wystawienia ze wzgledu
na swojg ,zwyczajnos$¢”. Takie elementy ekspozycji jak kaski, stoly z Sali
BHP, karty czasu pracy czy narzedzia stoczniowe nie majg sily przyciggania
réwnej obiektom wartosciowym, przy czym przez warto$¢ rozumiem nie
tyle cene, co wyjatkowos¢, ktora sprawia, ze dany obiekt fatwo staje sie
muzealnym eksponatem i moze by¢ odbierany na poziomie poznawczym
lub estetycznym.

Muzeum I Wojny Swiatowej réwniez poszukiwato cennych obiektow, jed-
noczesnie jednak zadbano o scenografie i teatralizacje przestrzeni muzealnej.
Budynek zaprojektowano tak, by cala powierzchnia wystawiennicza znaj-
dowala sie pod ziemis, co otworzylo mozliwosci wzmocnienia dramaturgii,
chocby za pomocg o$wietlenia. Na pieciu tysigcach metréw kwadratowych
przestrzeni ekspozycyjnej zgromadzono dwa tysiace eksponatéw. Oprocz
typowych dla wystaw wojennych obiektéw militarnych pokazano réwniez
bardzo interesujace przedmioty ilustrujace, jak gteboko ideologia wrastala
w codziennos¢ijg ksztaltowata, np. bombki choinkowe ze znakiem swastyki
czy sowieckg gre planszowg ,Plan piecioletni”.

W obu muzeach uzyto na ekspozycji tzw. zabytkéw drugiej kategorii, ktore
nie maja duzej wartos$ci artystycznej, a niekiedy nawet i historycznej, ale ich
celem jest potwierdzenie realnosci przesztosci oraz jej legitymizacja. Zabytki
te tworza, jak okresla to Andrzej Szpocinski, ,przestrzen historyczng”. Mate-
rialno$¢ wytworu jest najistotniejsza i potwierdza w sposéb niepodwazalny
»dawno$¢” W przypadku zabytkéw o wielkiej wadze i doniostosci historycznej
lub artystycznej te ich wartosci przestaniajg inne funkcje?.

Od strony formalnej obie wystawy sg realistycznymi rekonstrukcjami
przeszlosci z pretensjami do neutralnosci i obiektywizmu. Oprécz tradycyj-
nych metod ekspozycyjnych, czyli artefaktow z epoki, prezentujg najnowsze
rozwigzania technologiczne. Zwiedzajacy maja dostep do projekeji elek-
tronicznych, gdzie zgromadzone sg fotografie, filmowe materialy archiwal-
ne, dokumenty, mapy, biogramy, kalendaria czy wycinki prasowe. Chodzi
tu o kreacje co najmniej dwéoch poziomdéw narracji: pierwszego, bazowego,
opartego na tekstach, obiektach i archiwaliach, oraz drugiego, glebszego,
wykorzystujacego multimedia, dotykowe ekrany z bazami danych.

24 A. Szpocinski Autentycznosc przesztosci jako problem kultury wspétczesnej, w: Wobec przyszto-
Sci. Pamiec przesztosci jako element kultury wspotczesnej, red. A. Szpocinski, Instytutim. Adama
Mickiewicza, Warszawa 2005, s. 299.
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Scenograficznie i dramaturgicznie duzo lepiej dopracowane jest MITWS,
prezentujac przestrzen wizualnie zrdznicowang, budujacg napiecie dzieki
technikom teatralizacji oraz umiejetnie stwarzajaca atmosfere zagrozenia.
Europejskie Centrum Solidarnosci, odzegnujac sie od zabiegéw scenogra-
ficznych, ktére tworcy wystawy uznajg za ,nachalng narracje”?, ostatecz-
nie tworzy ekspozycje bardzo nieréwng. Niektoére fragmenty (np. ,Wojna
ze spoleczefistwem”) sg dynamiczne, niczym kadr filmowy, inne jednak sg
stabsze, momentami nuzace (np., Solidarno$¢inadzieja”). Trzeba tez zazna-
czy¢, ze w ECS sale wystawowe sg prostokatne z oknami wpuszczajacymi
swiatlo dzienne, co z perspektywy budowania ekspozycji nie jest szczegdlnie
dogodne.

Zakres tematow
W ECS heroiczna opowie$¢ o polskiej bezkrwawej rewolucji opiera sie
gltéwnie na wybranych wydarzeniach politycznych. ,Akcja” rozpoczyna sie
przelomowym, z perspektywy wystawy, strajkiem w stoczni i podpisaniem
porozumien sierpniowych, a nastepnie rozwija sie opowies¢ o ,ostatniej pol-
skiej konfederacji’, ,pospolitym ruszeniu” toczacym ,zwycieskie batalie bez
uzycia przemocy” pod , niekwestionowanym” przywddztwem Lecha Walesy,
cieszacego sie ,ogromnym autorytetem wsrdod spoteczenstwa’?. Wystawa
nie poswieca zbyt wiele uwagi zyciu codziennemu szerokich rzesz ludnosci
czy kulturze popularnej minionej epoki. Sposréd wielu zjawisk kulturowych
autorzy koncepcji prezentuja jedynie te o zabarwieniu politycznym, np. Po-
maranczowsg Alternatywe, ruch artystyczno-opozycyjny stworzony przez
Waldemara ,Majora” Frydrycha, Ruch ,Wolno$¢ i Pokéj” utworzony w 1985
roku, Federacje Mlodziezy Walczacej. Reprezentacje zycia codziennego
ograniczono do skrétowego pokazania negatywnych wymiardéw politycz-
nego i ekonomicznego uzaleznienia od ZSRR. Nawet prezentacja, typowego
mieszkania w bloku” w narracji przewodnika wigze sie z istnieniem ,matych
enklaw wolnosci”, co symbolizuje stojgce na komodzie radio, z ktérego do-
biegaja odglosy audycji ,Wolna Europa”

Muzeum IT Wojny Swiatowej, oprécz naturalnych dla muzeéw wojennych
prezentacji wszelkiego rodzaju militaridw oraz przebiegu samego konflik-
tu zbrojnego, szeroko uwzglednia zycie codzienne szeregowych zolnierzy

25 ).iB.Szymanscy Powstawanie wystawy statej, w: Katalog, s. 257.

26 K. Knoch Solidarnosé i nadzieja, w: Katalog, s. 87.
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i ludnosci cywilnej. Poza terrorem, ponizeniem, gtodem, praca niewolniczg
ekspozycja odzwierciedla niebywalg wole przetrwania i oporu (zbrojnego
i cywilnego) spoleczenstw krajéw dotknietych globalnym konfliktem. Co
bardzo istotne, wystawa pokazuje réwniez, ze bohaterskie zachowania kon-
kretnych 0s6b nie zawsze byly doceniane, wrecz przeciwnie, skutkowaly
cierpieniem i upokorzeniem nawet po zakonczeniu wojny (np. Kazimierz
Moczarski, ktory okupil swa patriotyczng dzialalnos¢ w czasie wojny so-
wieckim wiezieniem). Ekspozycja mierzy sie rdOwniez z mitycznym obrazem
Polski przedwojennej, pokazujac nierdwnosci spoleczne oraz wzrost antyse-
mityzmu w okresie przedwojennym.

Mimo ze przestanie wystawy pobrzmiewa banalnym ,nigdy wiecej”, poka-
zanie tragicznego i uniwersalnego doswiadczenia wojny z perspektywy innej
niz chwalebne czyny na polach bitew jest niezwykle cenne. Wielkim atutem
jest réwniez proba zarysowania wielowymiarowych przyczyn $wiatowego
konfliktu.

Zderzenie paradygmatow

Europejskie Centrum Solidarnosci jest muzeum otwarcie deklarujagcym cele
tozsamosciowe. Budowanie pamieci zbiorowej Polakéw odbywa sie tam na
podstawie retrospektywnej heroizacji przesztosci. Umieszczajac ECS w szer-
szym kontek$cie, mozemy ocenic je przez pryzmat dwdch zjawisk: muzeum
romantycznego (odwolujacego sie do przesztosci) i narodowego brandingu
(ukierunkowanego na przysztos¢).

Muzeum romantyczne? cechuje przewaga czynnikoéw emocjonalnych nad
intelektualnymi, przemawianie do wyobrazni, patriotyzm (czasem bliski eg-
zaltacji), zaangazowanie polityczne w walce o wolnosé i niepodlegtosé, kult
bohaterdw, niekiedy takze pojawianie sie motywéw literackich. Zasadnicza
idea, ktdrg reprezentuje ECS, to niesmiertelno$é¢ narodu pod warunkiem

27 Romantyczny nurt muzealnictwa polskiego zrodzit sie w Putawach pod koniec XVIIl wieku wraz
ze zrealizowanym pomystem Izabeli Czartoryskiej na muzeum narodowe (Sybilla) odwotujace
sie do czynnikéw emocjonalnych, takich jak mito$¢ ojczyzny, tesknota do wolnosci, szacunek
dla wtasnej narodowej tworczosci, do wtasnego narodowego stylu i obyczaju oraz uczucie czci
i mistycznej wiary wobec tzw. skarbéw lub pamigtek narodowych (panstwowe symbole, znaki,
dokumenty). Zdzistaw Zygulski okreslit te tendencje polityczno-patriotyczna, Z. Zygulski (jun.)
Nurt romantyczny w muzealnictwie polskim, w: Originalveréffentlichung, w: Romantyzm: studia
nad sztukg 2. potowy XVIII wieku i wieku XIX. Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki,
PWN], Warszawa 1963-1967, s. 52.
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zachowania tozsamosci i woli walki o przetrwanie. Nie jest wobec tego za-
skoczeniem, ze ,Solidarnosci” ECS przypisuje, nieco na wyrost, dalekosiezne
pozytywne zmiany w mentalnosci spoleczenstwa polskiego: ruch miat by¢
»szkolg demokracji’,, miliony” Polakdéw dzieki niemu braly udzial w debacie
publicznej, byl to ,czas ogromnej aktywnosci, zwolywania zebran, wiecow,
nieustannych dyskusji, debat i obrad”?. Celem ekspozycji jest podnoszenie
rangi narodowej godnosci. Jezyk opowiesci jest podniosty, odwoluje sie do
kategorii dobra i zta oraz racji moralnych. Narracja w ECS wpisuje mesjani-
styczng opowiesc o bohaterskich czynach z moralnym przestaniem nie tylko
w heroiczng historie Polski, ale — a moze przede wszystkim — $wiata?.

Muzeum tworzy pozytywny autowizerunek Polakow, realizujac cele, ktére
glosi tzw. nowa polityka historyczna. Jan Oldakowski, dyrektor Muzeum
Powstania Warszawskiego, pisze: ,Polacy wreszcie zauwazyli, ze bez sensu
jest dalsze czekanie, by kto$ pieknie opowiedzial nasza historie XX wieku,
podkreslit nasz wysilek i bohaterstwo. [...] Podstawowym obowigzkiem
wspOlnoty jest samodefiniowanie sie i opowiadanie o sobie na zewnatrz.
Historia jest jednym z elementow skladowych tej opowiesci™®. Wedlug tej
koncepcji panstwo powinno by¢ aktywne w kwestiach zwigzanych z pamiecig
i swiadomoscig historyczng obywateli, musi przejaé odpowiedzialno$¢ za
ksztaltowanie narracji o przeszlosci zgodnych z biezacg racjg stanu.

W przypadku ECS mozna wiec mowi¢ o narodowym brandingu. Autorzy
koncepcji pisza o tym otwarcie: , Chcieliémy pokazaé Solidarnosc¢ jako po-
zytywny ruch, ktory wplynal na ksztalt wspolczesnej Europy. Pragnelismy
przekazaé prosty komunikat: zaczelo sie w Polsce, zaczelo sie w Gdansku.

28 Ponadto ,Solidarnosci” przypisuje sie wygranie batalii o pamie¢ historyczng, o czym maja
$wiadczy¢ pomniki powstate z datkow spotecznych: Polegtych Stoczniowcdw 1970 w Gdan-
sku, Ofiar Grudnia 1970 roku w Gdyni, Ofiar Czerwca 1956 roku w Poznaniu, zob. K. Knoch Soli-
darnosé i nadzieja, w: Katalog, s. 89-90. Jednak nietrudno zauwazy¢, ze w obecnych dyskusjach
politycznych batalia o pamie¢ historyczng wcigz trwa, a Okragty Stot i posta¢ Lecha Watesy
stanowig tu najbardziej gorgce i kontrowersyjne punkty. Rytuaty sktadania kwiatéw czy odda-
wania hotdu przy pomnikach to jedynie zewnetrzne objawy szacunku do przesztosci, do ktd-
rej rézne grupy przywiazuja rézne znaczenia. ,Tradycyjne” polskie ,umitowanie wolnosci” czy
~spoteczenstwo obywatelskie” w praktyce mozna przypisac jedynie czesci wspélnoty.

29 Jacek Kottan pisze w Katalogu: ,Ruch Solidarnosci w Polsce oraz pokojowe rewolucje w wigk-
szosci krajéw Europy Srodkowej i Wschodniej wpisuja sie w tradycje pokojowego rozwigzywa-
nia spotecznych i politycznych konfliktow". J. Kottan Kultura pokojowych przemian, w: Katalog,
S. 245.

30 P. Kosiewski, ). Otdakowski Muzeum na nowo pomyslane, ,Tygodnik Powszechny” 23 kwietnia
2012.
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Innym waznym celem — jakkolwiek to prozaicznie i trywialnie zabrzmi,
a niektdrych oburzy — bylo promowanie najlepszej polskiej marki, jakg jest
Solidarnos¢™ Jednym z zasadniczych elementéw brandingu narodowego
jest identyfikacja zagadnien kluczowych oraz pokazanie rytualéw, obrazéw
i symboli sytuujgcych dany naréd w okreslonej przestrzeni, odrdzniajgcy
go od innych. W przypadku tozsamo$ci narodowej branding oznacza proces
przypisywania danej wspolnocie wyjatkowej identyfikacji poprzez podkre-
$lanie pewnych (pozytywnych) znaczen i mitéw oraz ignorowanie innych.
Ten proces wspierany jest polityka panstwowsg i ma na celu wyrdznienie sie
w zglobalizowanym swiecie oraz korzysci ekonomiczne zwigzane z turystyka,
inwestycjami, kreowaniem miejsc pracy itp. Branding moze by¢ bardzo sku-
teczng strategia w ich osiagganiu, przy czym ,komercyjny” charakter terminu
nie oznacza, ze praktyka nie moze by¢ aktem symbolicznym, reprezentacja
rzeczywisto$ci spolecznej i politycznej®.

Wystawa w MITWS reprezentuje niezwykle istotng paradygmatyczna
zmiane w opowiesci o przeszlo$ci. Zamiast romantycznej (afirmatywnej)
narracji o bohaterskim narodzie kreuje przekaz krytyczny i realistyczny, cho-
ciaz nie naturalistyczny (muzeum nie epatuje okrucienstwem), co stawia pod
znakiem zapytania zbiorowy heroizm jako wzor tozsamosciowy. W przypadku
MIIWS tradycja romantyczna przestaje by¢ jednoczaca naréd metanarracja,
nastepuje decentralizacja i fragmentaryzacja pamieci zbiorowej.

Los polskiego spoteczenistwa (podobnie jak Zagtada Zydéw) pokazany jest
na szerokim tle i w kontekscie globalnego chaosu i cierpie spowodowanych
wojng. Terror $wiatowego konfliktu wymierzony jest w rézne grupy ofiar bez
wzgledu na narodowo$¢ (np. radzieccy jeicy wojenni). Oprécz fizycznego wy-
niszczenia wystawa pokazuje inne elementy doswiadczenia wojennego, jak
deportacje, przymusowg prace niewolniczg i obozy koncentracyjne. Oprdcz
wyjatkowej na wielkg skale organizacji Polskiego Panistwa Podziemnego
prezentuje rozne oblicza kolaboracji i wspdtpracy z wrogiem. Bohaterski opor
to nie tylko walka zbrojna i dzialania dywersyjne, ale rdwniez sabotaz cywilny
oraz oddolne, obywatelskie inicjatywy. Losy pojedynczych wyr6znionych na
wystawie bohateréw pokazuja, ze nawet w najgorszych warunkach mozna
pozostaé przyzwoitym czlowiekiem i zdoby¢ sie na czyny heroiczne, jednak

31 J.iB.Szymanscy Powstawanie wystawy statej, w: Katalog, s. 259.

32 M. Aronczyk New and improved nations. Branding national identity, www.culturaldiplomacy.
org/academy/content/articles/events/nationbranding/participant-papers/New-And-Impro-
ved-Nations_-_Melissa-Aronczyk.pdf (1.08.2020).
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nie nalezy sie za to spodziewa¢ nagrody. Ekspozycja nie ma punktéw kulmi-
nacyjnych ani szczesliwego zakonczenia, nie oferuje tez katharsis, na wojnie
WSZySscy s przegrani.

Wystawa nie uniknela banalizacji, szczegdlnie we fragmencie reprezen-
tujacym Zagtade Zydéw. Takie obiekty jak dzieciece buciki, pasiaki, klucze
do opuszczonych doméw czy wagon symbolizujacy deportacje nalezg do
»zelaznego” zestawu ikonicznych eksponatow prezentowanych prawie we
wszystkich muzeach Zagtady. Z drugiej jednak strony nie brakuje rozwig-
zan nowatorskich oraz tematéw i obiektéw kontrowersyjnych (np. masowe
gwalty na Niemkach pokazano na wystawie przez zaprezentowanie ruchome;j
figurki o tematyce erotycznej, wykonanej przez zolnierza Armii Czerwonej).
Wreszcie, co najwazniejsze, po raz pierwszy w polskim muzealnictwie udato
sie stworzy¢ sp6jng narracje, ktdra rdwng miarg mierzy zachodni (ale tez
japonski) faszyzm i wschodni komunizm. Kresli fragment historii Polski,
ktdrej rownoprawng czescig jest zardwno Zaglada zydowskich obywateli I
RP, jak i ofiary sowieckiego terroru oraz rzezi na Wolyniu.

Gléwnym zarzutem wobec MITWS, jaki sformutowali przedstawiciele tzw.
nowej polityki historycznej, byl brak wyraznej polskiej linii narracyjnej oraz
»polskiego punktu widzenia”. W wysuwanych postulatach nie chodzito o de-
ficyt informacji na temat polskiego doswiadczenia wojennego, gdyz stanowig
one znakomita wiekszos¢ tresci ekspozycji, ale o nieobecnos¢ szczegdlnej
perspektywy w muzealnej wypowiedzi, tworzgcej narracje tozsamosciowa,
ktéra moglaby stanowi¢ mit fundacyjny narodu polskiego. Chodzi tu o dys-
kurs odwolujgcy sie do takich poje¢ jak heroizm i martyrologia czyli— zgodnie
z okresleniem Marii Janion — wykladni romantycznej lub symboliczno-ro-
mantycznej. Janion uznaje, ze dominujacy w ciagu prawie dwustu lat (od
epoki porozbiorowej poczynajac, a na stanie wojennym i okresie po nim
koniczac) romantyzm, jako jednolita i wszechogarniajaca koncepcja i prak-
tyka kultury, budowal w tym czasie poczucie tozsamosci narodowej i bronit
symboli tej tozsamosci, co ostatecznie spowodowalo, ze nabrat charakteru
charyzmatu narodowego®. Mimo ze badaczka wiesci kres tego paradygmatu,
nie wszyscy uznaja, ze wyczerpal on swoje mozliwosci, wrecz przeciwnie,
niektorzy dziennikarze, politycy i historycy widza nadal w tym modelu je-
den z podstawowych elementéw budowania wspdlnoty oraz poczucia dumy
z narodowej przeszlosci i przyszlosci. Szczegdlnie dotyczy to takich zjawisk

33 M. JanionZmierzch paradygmatu http://biblioteka.kijowski.pl/janion%20maria/co%20prze%B-
Fy%B3e%9C.pdf (10.05.2017).
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jak wojna czy powstania zbrojne. Piotr Semka w swojej analizie MITWS pisze:
»Owszem, nikt o zdrowych zmystach nie zaprzecza, ze wojna niesie ze sobg
groze, ale nieprzypadkowo czcimy ludzi, ktérych ta wojenna groza nie sklania
do biernosci, tchorzostwa, serwilizmu wobec najezdzcéw, zamkniecia sie
wylacznie na walce o przetrwanie swoje i ewentualnie bliskich. Opowiadajac
0 wojnie, nie nalezy ukrywac potwornosci, ale akcentuje sie tez hartowanie
sie charakter6w, pomystowo$¢ oporu i solidarno$¢ spoleczng. A takze to,
co zawsze fascynowalo ludzi — format dowddcdw, jakosé taktyki wojennej
i odwage na polu bitwy*. Konflikt, jaki sie tu rysuje, odzwierciedla zderzenie
dwdch modeli muzealnej reprezentacji historycznej.

Przedstawiajac przesztos$¢ na ekspozycji muzealnej, mozna zaakcentowac
wyjatkowsg $ciezke danej wspdlnoty i traktowac ja jako nadzwyczajng lub
pokazad, ze konkretny nardd partycypuje w czyms$ o szerszym, nawet uni-
wersalnym zasiegu, ze istnieja pewne zjawiska (zle i dobre), ktore dotycza
wszystkich ludzi.

W pierwszym przypadku kreuje sie model afirmatywny, co ma okreslone
konsekwencje. Budowanie poczucia dumy z narodowej historii okupione jest
wymazaniem tych elementdw przeszlosci, ktore nie pasuja do pozytywnego
wizerunku narodowego. W ten sposéb skazuje sie je na zapomnienie. Wyraz-
na i spdjna linia narracyjna wyklucza alternatywne interpretacje. Czarno-
-bialy obraz przesztosciijednostronna interpretacja utatwiaja kreacje silnego
poczucia jedno$ci w obrebie narodu, nie pomagaja jednak w krytycznym
mysleniu, dystansowaniu sie od przeszlosci i rozumieniu ztozonych proceséw
historycznych.

W drugim przypadku jest szansa na zbudowanie muzeum krytycznego,
ktdre oprocz dziejow chwalebnych prezentuje réwniez dziedzictwo trudne.
Muzea zachodnie coraz cze$ciej realizujg podobng koncepcje, wychodzac
z zalozenia, ze historie konfliktéw, wykluczen, walk, dominacji, ludobdj-
stwa, kolonizacji (tzw. challenging history) sa rdwniez elementami historii
narodowych. Jest to spore wyzwanie zaréwno dla instytucji, jak i publiczno-
Sci, jednak relacja miedzy muzeum a odwiedzajacymi nie moze polegaé na
byciu arbitrem w osgdzaniu, co jest ,obiektywng historig” lub co powinno
zostacé stalym elementem pamieci zbiorowej*. Na pytanie, czy muzeum jest

34 Muzeum Il Wojny Swiatowej, Analiza Piotra Semki, www.rp.pl/Plus-Minus/308119920-Muzeum-
11-Wojny-Swiatowej-Analiza-Piotra-Semki.html (02.02.2020).

35 Zob. Challenging History in the Museum International Perspectives, ed. by J. Kidd, S. Cairns,
A. Drago, Routledge, London 2016.
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miejscem dla ambitnej, trudnej w odbiorze reprezentacji przesztosci, nalezy
w konteks$cie ,nowej muzeologii” odpowiedzieé¢ twierdzaco. Badania pu-
blicznosci przeprowadzone przez Fione Cameron (w Australii, Nowej Ze-
landii, Kanadzie, Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii) pokazaly, ze
wielu odwiedzajacych otwartych jest na ten model wystawiennictwa, a nawet
uznaje, ze to misja i odpowiedzialno$¢ muzeum jako instytucji. Oczywiscie
sa rOwniez grupy 0sob, ktorym podobne projekty wydaja sie zbyt kontrower-
syjne?*. Wprowadzenie tematdw trudnych na ekspozycje sprawia, ze przesu-
waja sie one ze strefy prywatnej do publicznej oraz prowokujg do dyskus;ji,
ktdra w ostatecznosci wplywa na wrazliwos¢ i swiadomo$¢ spoleczng. Tutaj
niezbedna jest transparentnos¢ kuratorskich decyzji oraz wyjasnienie pu-
blicznosci, przed jakim wyborem staneli twdrcy oraz dlaczego zdecydowali
sie na ten, a nie inny zestaw tematéw. W wielu przypadkach dzieki muzeum
mozliwa jest zmiana w postrzeganiu tematéw kontrowersyjnych na akcep-
towalng wizje przeszlosci.

Wystawa krytyczna wychodzi od innych pytan niz afirmatywna. Dotyczg
one nie tylko wydarzen, ktére nalezy przedstawié, i jak to zrobi¢, by wiedza
wydawala sie obiektywna i naukowo uprawomocniona, ale rGwniez tego, kto
jest ;wlascicielem” przeszlosci, kogo dana narracja obejmie, kogo wykluczy,
czyje wspomnienia uprzywilejowuje, a czyje pominie. Wazny jest réwniez
namyst nad sposobem polaczenia indywidualnych pamieci z 0ogélna narracja
historyczng. Warto pokazaé¢ wydarzenia z réznych perspektyw, wigczy¢ do
ekspozycji glosy 0s6b wezesniej nieuwzglednianych. Wieloperspektywicz-
nos¢ ekspozycji pozwala kazdemu z widzéw odnalez¢ tematy interesujgce
ikorespondujace zjej/jego swiatopogladem, co neutralizuje ewentualng nie-
zgode na niektore tezy kuratoréw. Wielo$¢ probleméw i aspektéw zwigzanych
z wojna ulatwia zbudowanie wlasnej narracji i oceny oraz wprowadzenie
tematdw nieoczywistych do sfery publicznej. Ta ostatnia, jak zaktada Michael
Rothberg, nie jest dobrem ograniczonym i moga w niej zachodzi¢ interakcje
miedzy réznymi pamieciami i poglagdami. Rothberg postuluje odrzucenie
modelu pamieci rywalizujgcej, w ktdrej przestrzen publiczna jest z gory dana
i limitowana, a okreslone w niej dyskursy ,walczg na $mier¢ i zycie” W za-
mian za to zacheca do myslenia o przestrzeni publicznej jako ,elastycznej
przestrzeni dyskursywnej, w ktdrej poszczegdlne grupy nie tyle wyrazaja

36 Zob. F. Cemron Transcending fear — engaging emotion & opinion — a case for museums in the 21st
century, http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.462.4087&rep=rep1&type-
=pdf (04.04.2019).



INTERPRETACJE ANNA ZIEBINSKA-WITEK PRZESZtOSC W MUZEACH...

wezesniej sformulowane stanowiska, ile w zasadzie wytwarzajg siebie przez
dialogiczne interakcje z innymi: zaréwno podmioty, jak i przestrzenie pu-
bliczne otwarte s na nieustajgce rekonstrukcje™.

Europejskie Centrum Solidarnosci przemawia jezykiem narodowym
i niejako wbrew wspolczesnym procesom kulturowym stara sie swojg he-
roiczng i tozsamosciowsg narracja przywrdcic¢ do zycia romantyczng wizje
polskiej historii. Z jednej strony ma zadanie ulatwione, gdyz symbolika, ktorg
sie postuguje, jest bardzo dobrze zakorzeniona w polskiej kulturze i zna-
na wszystkim odwiedzajacym, z drugiej jednak wystawa wplywa bardziej
na pamie¢ zbiorowg o przeszlosci niz na wiedze o niej. Muzeum II Wojny
Swiatowej zaprezentowalo ekspozycje wieloperspektywiczna, trudniejsza
w odbiorze, otwarta na tematy trudne i kontrowersyjne. Cena byly oskarze-
nia o ,antypolski” charakter i ostatecznie utrata autonomii instytucji. Mimo
to wydaje sie, ze to lepsza droga do budowania autorytetu kulturowego i za-
ufania publicznosci.

37 M. Rothberg Pamiec wielokierunkowa. Pamietanie Zagtady w epoce dekolonizacji, przet. K. Bojar-
ska, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2015, s. 19.
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The Past in Museums — Two Models of Representation: A Comparative Analysis of the
European Solidarity Centre and the Museum of the Second World War in Gdarisk

Zigbinska-Witek analyses and deconstructs the museum narratives of two historical
museums in Gdansk. The material examined are the exhibitions at the European
Solidarity Centre and the Museum of the Second World War, which are interpreted using
the methods of visual studies (analyses of the composition, content, material objects
and meanings). Based on this Ziebinska-Witek highlights two basic models of creating
a vision of the past through museum exhibitions: the romantic and the critical model.
Despite the fact that both institutions represent the contemporary museological trend
of creating an "experience” and engaging the public on an emotional level, they differ
widely both in the way they describe reality and in their perception of the museum'’s
function as a cultural institution.
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