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ednym z niewatpliwie najwazniejszych efektéw obser-

wowanego od kilkunastu lat boomu muzealnego jest dy-
namiczny rozwoj badan, ktdre czynigce z,nowych” muzedéw
swoj przedmiot, zrywaja z iluzja obiektywizmu i neutral-
nosci tradycyjnie projektowanych na te instytucje. Tezy
o tym, ze muzea stanowig przestrzenie, w ktorych ogniskuje
sie dyskurs wiedzy-wladzy, a kreowane w nich wizje prze-
szto$ci nieodmiennie odpowiadaja na zapotrzebowanie
okreslonych wspélnot spotecznych i stuzg realizacji kon-
kretnych potrzeb terazniejszosci, nie budza dzis juz chyba
wiekszych kontrowersji. Muzeum to potezny instrument
polityk historycznych i miejsce, w ktorym dochodzi do na-
turalizacji zwigzkéw miedzy historia, pamiecig zbiorows
idziedzictwem, a ich dekonstrukcja okazuje sie tylez pilna,
co wymagajgca szczegdlnej uwaznosci i precyzji?.

1 Esej recenzyjny ksigzki: A. Zigbinska-Witek Muzealizacja komunizmu
w Polsce i Europie Srodkowo-Wchodniej, Wydawnictwo UMCS, Lublin
2018.

2 Szczegoétowy przeglad tego dynamicznego pola badan przynosza
artykuty publikowane w niniejszym numerze ,Tekstow Drugich”.
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Najnowsza praca uznanej historyczki i muzeolozki Anny Ziebinskiej-
-Witek, Muzealizacja komunizmu w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej, wyrasta
z tego zwrotu metodologicznego i wrazliwosci badawczej stymulowanej bo-
omem muzealnym, a zarazem krytycznie mapuje jeden z zywotniejszych jego
obszardw: proces instytucjonalizacji znaczen, wytwarzania kanonu wiedzy
i pamieci kulturowej najblizszej nam, komunistycznej, przeszlosci. Autorke
interesujg strategie i scenariusze przedstawiania tego okresu w muzeach
historycznych w naszym regionie oraz ich biezace funkcje ideologiczne i po-
lityczne. Badaczka pyta takze o istnienie transnarodowej pamieci komuni-
zmu i mechanizmy jej manifestacji w narracjach muzealnych oraz — co nie
mniej istotne — o tryby wykluczania z nich pewnych elementéw przeszlo-
$ci zasilajacych pole srodkowoeuropejskiej niepamieci. W punkcie wyjscia
swojej pracy Ziebinska-Witek stawia nastepujacg teze: ,narracje muzealne
majg gldwnie za zadanie kreowanie autopozytywnego wizerunku narodu:
wydarzenia i postaci historyczne podlegajg gloryfikacji, porazki badz kle-
ski poddawane s pozytywnemu przewarto$ciowaniu, nabierajac wartosci
katartycznej, a pamiec¢ o przeszlosci jest zawsze funkcja terazniejszosci™.
Jej szczegblowej weryfikacji dokonuje za$ na materiatach zgromadzonych
podczas kwerend w kilkudziesieciu muzeach. Efektem tej tytanicznej pracy
sa wyczerpujace studia przypadkow zgrupowane w pie¢ kolejnych rozdzialow,
ktore prezentujg gldwne wzorce interpretowania doswiadczenia i dziedzic-
twa komunizmu oraz sposoby ich funkcjonowania w przestrzeni i debacie
publicznej. Poprzedza je systematyzujace wprowadzenie, w ktorym badaczka
przedstawia podstawowe dla jej namystu pojecia (muzeum, pamie¢, dziedzic-
two, historia publiczna, Europa Srodkowo-Wschodnia) i metody (krytyczna
analiza dyskursu, antropologia wizualna, teoria ,sredniego zasiegu”).

W tym miejscu warto wspomnie¢ m.in. o nastepujacych pracach: Historia polski od-nowa.
Nowe narracje historii i muzealne reprezentacje przesztosci, red. R. Kostro, K. Wéycicki, M. Wy-
socki, Muzeum Historii Polski, Warszawa; M. Kobielska Warsaw, 2004 - Gdarisk, 2017. Evolution
of the Polish museum boom, "Difficult Issues” 2019, s. 115-125; Muzeum i zmiana. Losy muzeéw
narracyjnych, red. K. Wolska-Pabian, P. Kowal, Universitas, Krakow 2019; The Enemy On Display.
The Second World War in Eastern European Museums, ed. by Z. Bogumit, J. Wawrzyniak, T. Bu-
chen, C. Ganzer, M. Senin, Berghahn Books, New York-Oxford 2015; A. Ziembiriska-Witek Histo-
ria w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2011; tejze Muzea
wobec nowych trendéw w humanistyce. Refleksje teoretyczne, ,Historyka” 2015 t. 45, s. 97-115;
M. Zychlihska, E. Fontana Museal games and emotional truths. Creating. Polish national identity
at the Warsaw Rising Museum, "East European Politics and Societies: and Cultures” 2016 No. 30
(2), s. 235-2.

3 A.Ziebinska-Witek Muzealizacja komunizmu..., s. 37.
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Analityczno-interpretacyjna linie wywodu Anna Ziebinska-Witek otwie-
raw rozdziale drugim, ktéry poswieca heroiczno-tozsamo$ciowemu nurtowi
reprezentacji komunizmu, bedgcemu jej zdaniem modelem dominujacym
w muzeach naszego regionu. Autorka przedstawia tu drobiazgowe analizy
ekspozycji w Europejskim Centrum Solidarno$ci w Gdatisku, w Muzeum Po-
wstania Poznanskiego Czerwiec 1956, w Terror Haza (Domu Terroru) w Bu-
dapeszcie oraz w Muzeach Okupacji Lotwy i Estonii (odpowiednio, Latvijas
Okupacijas muzejs i Okupatsioonide muuseum) znajdujacych sie w Rydze
i Tallinie. Ostatnig cze$¢ rozdziatu zajmuja opisy wystaw we wroclawskim
Centrum Historii Zajezdnia, szczecinskim Centrum Dialogu Przelomy i Ma-
ison de 'histoire européenne (Domu Historii Europejskiej) w Brukseli, ktore
zdaniem autorki stanowia specjalny podtyp omawianego nurtu zawigzany
na kategorii tozsamosci patchworkowej. Uwzgledniajac kontekst lokalny,
nivanse historyczne i polityczne okolicznosci powstania miejsc oraz rdznice
formalne zwigzane z organizacja samych ekspozycji, badaczka wskazuje, ze
instytucje te — cho¢ w zdecydowanej wiekszosci cheg uchodzié¢ za ,neutralne”
i,obiektywne” - realizujg zbiezne i z pewnoscig nieneutralne zadania: ksztal-
tuja bowiem autopozytywny wizerunek narodu po komunizmie i tozsamos¢
zbiorows, ktdra przeglada sie w heroicznych biografiach przodkdow jako wzor-
cach godnych nasladowania. Ich celem jest wiec ,narodowy branding”, ktory
buduje wérdd widzéw poczucie przynaleznosci, a takze umozliwia identyfi-
kacje osobistych doswiadczen i uczué z ogdlniejsza perspektywa ,racji stanu’,
czyli obowigzujacej polityki historycznej. Wykladnikiem tej ostatniej staje sie
spo6jna, narodowotwdrcza opowies¢, w ktdrej historia najnowsza jawi sie jako
szereg heroicznych aktéw niepostuszenstwa przeciw wladzy komunistycznej,
a bunt okazuje sie doswiadczeniem formacyjnym dla wspdlczesnego spote-
czenstwa. Jak punktuje Ziebinska-Witek, wizji tej sprzyjaja czytelne podziaty
na dobro izlo, bohateréw i wrogdw (blizej niesprecyzowans, ale zawsze obcg
i narzucong ,wladze komunistyczng”), powigzanie narodu z pojeciem wol-
nosci, eksponowanie ideowej zarliwosci i wiary w spoteczng sprawiedliwo$¢
oraz emocjonalizm i patos, dla ktorych podstawowym punktem odniesienia
staje sie tradycja romantyczna (aktualizacja paradygmatu romantycznego
jest szczegdlnie widoczna oczywiscie w przypadku instytucji polskich).

Tematem kolejnego rozdzialu jest nurt martyrologiczno-tyrtejski, po-
wiazany z nurtem heroicznym, aczkolwiek charakteryzujacy sie wyraz-
nym przesunieciem w kierunku kategorii ofiary i kleski oraz ku wyobrazni
sakralnej. Jego wyodrebnienie staje sie mozliwe za sprawg analiz ekspo-
zycji w Muzeum Shugi Bozego Ksiedza Jerzego Popieluszki w Warszawie,
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w katowickim Muzeum Izbie Pamieci Kopalni Wegla Kamiennego (KWK)
Wujek’,w bukareszteniskim Muzeul National al Tiranului Roméan (Muzeum
Chtopa Rumunskiego) i Muzeul National de Istorie a Roméniei (Narodowym
Muzeum Historii Rumunii), w Memorialul Victimelor Comunismului i al
Rezistentei (muzeum Pomniku Ofiar Komunizmu i Antykomunistyczne-
go Oporu) w miescie Sighet, a wreszcie w wilefiskim Genocido muziejus
auky (Muzeum Ofiar Ludobdjstwa). W tej czesci pojawiajq sie tez omdwienia
dwdch ciekawych podtypéw martyrologicznej narracji muzealnej: modelu
wieziennego, realizowanego najwyrazniej w ramach instytucji izb pamieci,
tj. w Izbie Pamieci Ofiar Terroru Komunistycznego w Warszawie, Izbie Pa-
mieci Terroru Komunistycznego w Tomaszowie Lubelskim i w [zbie Pamieci
Generata Kuklinskiego w Warszawie, oraz modelu, ktory prezentuje ,zycie
codzienne stuzb specjalnych” — do tej grupy zaliczaja sie Stasimuseum Ber-
lin (Muzeum Stasi) w Berlinie, Gedenkstitte Bautzner Strasse w Dreznie
oraz Hotel Viru w Tallinie (dawne pomieszczenie KGB do podstuchiwania
w miejskim hotelu). Wiekszo$¢ z badanych w tym rozdziale placowek okresla
»realnos¢ miejsca” — powstaly one w historycznych siedzibach komunistycz-
nych stuzb bezpieczenstwa, miejscach kazni lub zlozenia cial ofiar systemu.
Jesli w pierwszych dwdch przypadkach komunizm jest mniej lub bardziej
demonizowany, to w przypadku ostatnich z wyliczonych placéwek na plan
pierwszy wysuwa sie motyw banalnosci zta: widzowie odwiedzaja bowiem
szwykle” przestrzenie biurowe na pierwszy rzut oka pozbawione elementéw
sugerujacych przemoc.

Analizy podjete w tej czesci dowodzg jednak, ze zdecydowang wiekszos¢
obiektow tyrtejsko-martyrologicznych cechuje realizm i brutalno$é¢ przed-
stawienia (pomieszczenia stylizowane na surowe cele wiezienne i sale prze-
stuchan; ikonografia przemocy), a takze estetyka forensyczna (obiekty na
wystawach dzialajg jak swego rodzaju material dowodowy). Co ciekawe, takie
wybory stylistyczne nie wykluczajg sie z mocng ramg sakralng, ktéra forma-
tuje opowie$¢ martyrologiczng. W tym wariancie narracji muzealnej ofiary
komunizmu stajg sie zazwyczaj meczennikami, ich biografie nabierajg rysow
hagiograficznych (vide ,paradygmatyczna” posta¢ Popieluszki), przedmioty
iartefakty z nimi zwigzane zyskuja status relikwii, a same muzea funkcjonuja
jak miejsca kultu religijnego — wyraznie wskazuje na to przyklad Muzeum
Stugi Bozego Ksiedza Jerzego Popieluszki zlokalizowane w kosciele, w ktorym
znajduje sie rowniez grob duchownego oraz Pomnik Ofiar Komunizmu w Si-
ghecie, wokol ktdrego rozcigga sie cmentarz z grobami ofiar rezimu. W obiek-
tach z drugiego nurtu muzealizacji mamy ponadto do czynienia z wyraznie
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zarysowanym pierwiastkiem ,pozaziemskim”: czesto komunizm jest w nich
nie tyle tylko rodzajem , obcej kolonizacji” lub ,historycznej dewiacji’, ile
wrecz ,sitg diaboliczng”. Celem takich jednowymiarowych przedstawien
w muzeach o cechach tyrtejsko-martyrologicznych jest budowanie afek-
tywnego zaangazowania widzow, a przede wszystkim wywolywanie dumy
z (walczacych) przodkéw i gniewu wobec sprawcéw (skadingd mocniej kon-
kretyzowanych niz w instytucjach o profilu heroicznym). Zdaniem Anny
Ziebinskiej-Witek muzea stajg sie tutaj swoistymi trybunatami, ktére sym-
bolicznie wymierzaja sprawiedliwo$¢, dokonujg zadoscéuczynienia ofiarom
i wskazuja winnych, ktérzy w ferworze przemian transformacyjnych zdotali
unikng¢ faktycznych proceséw badz adekwatnych do przewinien wyrokow.
Jednoczesnie wzmacniajg wizje postkomunistycznej tozsamosci zbiorowej
fundowanej na poczuciu krzywdy i apologii kleski, co wedle autorki bywa
zjawiskiem szkodliwym.

Kontrapunkt dla tego typu narracji stanowia muzea trzeciego nurtu, ktory
wiaze sie zdoswiadczeniem nostalgii. W przeciwienstwie do instytucji dwéoch
pierwszych nurtéw, finansowanych w wiekszosci ze srodkéw publicznych,
powstaja one gléwnie z inicjatywy i kapitalu prywatnego. Zajmuja réw-
niez stabszg pozycje w ogdlnonarodowych politykach pamieci. Materialéw
do charakterystyki tego typu muzealizacji komunizmu dostarcza autorce
Muzeum PRL-u w Rudzie Slqskiej, Muzeum Czar PRL-u w Warszawie, Mu-
zeum Panistwowego Gospodarstwa Rolnego w Bolegorzynie, DDR Museum
(Muzeum NRD) w Berlinie i Die Welt der DDR (Swiat NRD) w DreZnie, Ge-
schichtsmeile Berliner Mauer (Sciezka Pamieci Muru Berliniskiego), Wall
Museum — Checkpoint Charlie, tj. muzeum zlokalizowane w berlinskim
Checkpoint Charlie, tamtejsze Trabi-Museum (Muzeum Trabanta) oraz
dwie instytucje panstwowe — Muzej istorije Jugoslavije (Muzeum Historii
Jugostawii, obejmujgce Muzej 25. maj — Muzeum 25 Maja, i Kuca cveca —
Dom Kwiatéw, mauzoleum Josipa Broz Tity) i Nacjonaliej istoriczieski muzej
(Narodowe Muzeum Historyczne) w Sofii, obejmujace rezydencje Todora
Ziwkowa. Przeglad tych placéwek prowadzi badaczke do sformutowania
diagnozy, ze muzea nostalgiczne odwoluja sie przede wszystkim do sfery
zycia codziennego, ewokujac nastroj tesknoty nie za systemem politycznym,
co za konkretnymi rzeczami i stanami z przeszlosci. Stad w obiektach z nurtu
nostalgicznego spotykamy sie zazwyczaj z reprezentacjami przestrzeni ty-
powych (tj. mieszkania, sklepy, szkoly), w ktérych elementy inscenizacyjne

4 Tamze,s.164.
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i dekoracyjne wspolistnieja z autentycznymi obiektami z epoki. ,, Personalia”
i,memorabilia” przypominaja widzom o wydarzeniach z planu indywidual -
nych biografii, nadajac tym samym sens osobistym historiom, a takze budujac
wiezi (miedzy) pokoleniowe. Ekspozycje te nierzadko majg zartobliwy nastroj,
odnoszg sie do absurdow codziennosci, a zarazem wykorzystuja techniki
imersyjne i interaktywne, ktére pozwalaja zaprojektowaé zwiedzanie jako
rodzaj aktywizujacej zabawy. Komunizm w muzeach nostalgicznych ujmuje
przesztosé — jak to sie dzieje np. w drezdenskim Swiecie NRD - jako cieka-
wa przygode, ktora z jednej strony wywoluje ekscytacje, z drugiej zapewnia
jednak swego rodzaju bufory bezpieczenstwa (w przecietnych domowych
wnetrzach naturalnie nie starcza miejsca na eksponowanie motywoéw bez-
posredniej przemocy). Z wyliczonych wzgledéw muzea nurtu nostalgicznego
pelnig gléwnie funkcje rozrywkowe, a przy okazji doskonale ilustrujg zja-
wisko utowarowienia wspomnien. Odwolujac sie do sentymentdw, pozy-
tywnie waloryzujg te elementy przeszlosci komunistycznej, ktére mozemy
uznawad za ,autentycznie nasze’, a wiec warte ocalenia i wlaczenia w dyskurs
o przeszlosci. Jednoczesnie, zdaniem Ziebinskiej-Witek réwniez nostalgi-
zacja komunizmu nie jest dzialaniem niewinnym, gdyz sprzyja rezygnacji
z krytycznego myslenia oraz umacnia najpopularniejsze, trywializujace ten
okres, stereotypy.

W ostatnich partiach ksiazki, bedacych swego rodzaju post scriptum do
zaproponowanej typologii, autorka zabiera nas poza klasyczne przestrzenie
muzeum historycznego. W rozdziale piatym przyglada sie losom pomnikéw
upamietniajacych kluczowe dla okresu komunizmu postaci i wydarzenia oraz
sztuce socrealistycznej. Zdawszy sprawe z gldwnych strategii dzialania wobec
»niepozadanego” dziedzictwa w przestrzeni miejskiej (,publiczne czystki” —
niszczenie, przenoszenie, mechanizmy neutralizacji), Anna Ziebinska-Witek
skupia sie na zjawisku powtérnej reprezentacji tego typu obiektéw, czyli
na ich rekontekstualizacji i fizycznych przenosinach do specjalnie wydzie-
lonych dla nich miejsc. Badaczka opisuje dwa najwieksze ,cmentarzyska”
komunistycznych pomnikéw: Park Grutas na Litwie i wegierski Szobopark
(Memento Park). Obiekty te zyskaly w ostatnich latach sporg popularnosé
w potoczne]j $wiadomosci sSrodkowoeuropejskich turystoéw i jawig sie czesto
jako atrakcyjna i spektakularna przestrzen rekreacyjna, ale ich wnikliwa
analiza ujawnia brak spdjnej linii narracyjnej i konsekwencji w interpretacji
zgromadzonych reliktow, co z kolei ostabia ich funkcje pamieciowe. Ponadto,
Ziebinska-Witek zauwaza, ze usuwanie niepozgdanych pomnikéw z pola
spolecznej widzialnosci i ich relokacja jest z jednej strony tozsama z aktem
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nadania im wartosci historycznej, z drugiej za$ oznacza jednak eksterioryza-
¢je komunistycznej przesztosci z miejskiego krajobrazu i pamieci zbiorowej
jego codziennych uzytkownikéw. Druga cze$¢ tego rozdziatu, poswiecona
Galerii Sztuki Socrealizmu w Kozléwce i Muzej na sotsialisticheskoto izku-
stvo (Muzeum Sztuki Socjalistycznej) w Sofii, nie obfituje w réwnie ciekawe
wnioski, cho¢ niewatpliwie zachowuje walory sprawozdawcze. Taka sytuacja
wynika, jak sgdze, nie tyle ze skromnego materialu badawczego, ile z faktu, ze
sztuka socrealistyczna jest z powodzeniem rekontekstualizowana w ramach
szerszych i bardziej heterogenicznych dyskurséw wizualnych juz nie tylko
jako emblemat systemu komunistycznego, lecz takze jako element opowiesci
o powojennej kulturze i nowoczesnosci.

W ostatnim rozdziale monografii wedrujemy za$ z autorkg do Nowej
Huty - réwiesniczki komunizmu i miasta-symbolu, w ktérym znajduje sie co
prawda Muzeum PRL-u (oddzial Muzeum Historycznego Miasta Krakowa),
ale jego cze$¢ wystawiennicza od lat pozostaje nieczynna dla zwiedzajgcych.
Ten brak rekompensuja rozproszone w miejskiej przestrzeni i do pewnego
stopnia oddolne inicjatywy, takie jak wystawa Atomowa groza. Schrony w Nowej
Hucie i szlak Podziemna Nowa Huta, sklep ,Szpeje” czy oferta firmy Crazy Tours
specjalizujgcej sie w organizacji wycieczek retro po dzielnicy (gtéwnie dla
obcokrajowcdw). Zdaniem Ziebinskiej-Witek dziatania te zmierzaja do wy-
ksztalcenia w Nowej Hucie ekomuzeum (muzeum rozproszonego, integruja-
cego elementy srodowiska naturalnego i dziedzictwa, jak i inicjatywy oddolne
i oficjalne polityki pamieci) i wpisujg sie w proces partycypacyjnego wla-
czania dziedzictwa komunizmu w tozsamosé lokalng. Badaczka przemilcza
autokolonizacyjny aspekt wycieczek Crazy Tours. Ponadto, przypisujac decy-
dujaca sprawczos¢ w zarzagdzaniu lokalng pamiecig organom samorzadowym,
pomija zjawiska postepujacej gentryfikacji dzielnicy, wymiany klasowej oraz
ogodlniejszego wzrostu zainteresowania architekturg socmodernizmu jako
tego elementu dziedzictwa komunizmu, ktdry przeszed! najlepszy rebranding
(budownictwo pierwszych powojennych dekad kojarzy sie dzi$ wszak nie
tyle tylko z przeszloscig komunistyczna, ile takze z og6lniejszymi zjawiskami
w historii europejskiej kultury). Mimo to sygnalizowany w rozdziale o Nowej
Hucie kierunek przeksztalcen w obrebie proceséw muzealizacji komunizmu
trzeba uznac za interesujgcy i obiecujacy.

Muzealizacja komunizmu stanowi, jak wspominatam, zbidr studiéw przy-
padkéw, w ktérym autorka w trybie przegladowym zdaje sprawe ze stanu
rzeczy w naszym regionie. Przy okazji publikacja przedstawia sie jednak
réwniez jako doskonaly podrecznik do uwaznego czytania muzedw. Ksigzka
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pokazuje jak kompleksowo badaé wspdlczesne muzea, uwzgledniajac w tym
badaniu nie tylko same ekspozycje (eksponaty i dekoracje, ich opisy i uktady,
udziat nowych technologii), lecz takze konteksty polityczne i ekonomiczne
ich ukonstytuowania (chronologie prac organizacyjnych, scenariusze wystaw,
statuty instytucji, zrodla finansowania) oraz ich szersze srodowisko: archi-
tekture obiektow, w ktorych sie znajdujg (aranzacje budynkdw historycznych,
nowe projekty) i usytuowanie w krajobrazie lokalnym (miejsca wydarzen
historycznych, centrum/obrzeze miasta). Z lektury posrednio wylaniaja sie
takze zarysy kartografii pamieci w regionie, gdyz lokalizacje muzeéw — w sto-
licy panstwa, w miescie waznym dla rozwoju ruchdéw antykomunistycz-
nych lub np. na prowincji — nieodzownie zdajg sie odzwierciedla¢ miejsce
dziedzictwa komunizmu na wielkoformatowych mapach geopolitycznych
i symbolicznych. Z jednej strony w tej perspektywie wielce wymowny pozo-
staje na pewno polski przypadek, tj. dotychczasowa nieobecno$é¢ w stolicy
wyrazistej instytucji o charakterze tozsamosciowo-heroicznym poswieconej
temu okresowi. Z drugiej strony kontury pamieciowej mapy regionu uwypu-
klajg brak jakiejkolwiek placdwki o profilu miedzynarodowym, wokoét ktérej
w pelni krystalizowalyby sie elementy zalozonego przez autorke we wstepie
istnienia ,transnarodowej muzealnej narracji o komunizmie’, a wiec muzeum
srodkowoeuropejskich historii komunizmu.

Chociaz autorka w swoich badaniach postuguje sie metodg close reading,
unikajgc przy tym zbednego teoretyzowania, to z jej opracowan wylania sie
takze zgrabny stownik poje¢ uzytecznych w analizie muzealnej. Kazdy z roz-
dzialéw jest poprzedzony zwiezlym wstepem, w ktérym zostaja wprowa-
dzone zasadne, ale tez dosy¢ oczywiste, koncepcje-parasole dla kolejnych
grup obiektdw, tj. muzeum publiczne, tyrteizm, nostalgia czy antropologia
pomnika. Analizy poszczegdlnych muzedw zapoznaja nas juz jednak z bar-
dziej fachowymi i operacyjnymi pojeciami, takimi jak chociazby muzeum
romantyczne, disneylandyzacja muzeum czy ,zjawisko zawieszonej niewiary’,
wprowadzajg szczegdlowe pojecia zwigzane ze strategiami wystawienni-
czymi (np. ekspozycja hybrydowa, fabularna, holistyczna) i trybami odbioru
(np.imersja psychologiczna, realizm percepcyjny, pojecie hipersensualnosci
i hiperstazji). Zakotwiczanie specjalistycznego jezyka w konkretnych przy-
kladach realizacji wystawienniczych decyduje o dydaktycznych walorach
Muzealizacji komunizmu i przystepnosci wywodu dla czytelnikéw dopiero roz-
poczynajacych znajomos¢ z kulturoznawcezym dyskursem muzeologicznym.

Przedstawiony w ksigzce zbidr porzgdkujgco-przegladowych studiéw
przypadkow zacheca rowniez do przyjecia bardziej przekrojowego spojrzenia
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na kwestie pamieci komunizmu. Patrzac z ukosa na analizowany material,
znajdujemy potwierdzenie najwazniejszych intuicji zwiazanych z funkcjono-
waniem polskiej pamieci in genere, rozpoznajemy wyraznie zarysowane kon-
tury ponadnarodowej pamieci komunizmu w Europie Srodkowo-Wschod-
niej, mamy tez szanse rozszyfrowac kilka paradokséw z nimi zwigzanych.

Po pierwsze, okazuje sie wiec, ze wspdlna dla wszystkich krajow regionu
jest przede wszystkim ,silna i spolecznie uzasadniona potrzeba zdyscypli-
nowania wytwarzanych narracji’®, a wiec potrzeba mocnego zakotwicze-
nia wydarzen z okresu powojennego w jasno zarysowanych ramach czaso-
wych i teleologicznych, nadawania im precyzyjnych znaczen historycznych
i politycznych, a takze (w wiekszo$ci nieudane) dazenie do przedstawiania
przeszlosci w kluczu narodowej autobiografii. Potrzeba ta daje sie sprowa-
dzi¢ do wspomnianego juz wezesniej narodowego brandingu i promowania
oficjalnych narracji o niedawnej przesztosci w ramach duzych podmiotéw
panstwowych. Wspdlne okazuje sie tez kreowanie efektu neutralnoscii trans-
parentnos$ci misji tych podmiotéw przy jednoczesnym ograniczaniu swobody
interpretacyjnej za sprawg uruchamiania narracyjnego modelu wystawy,
ktdry sugeruje zazwyczaj jednotorowa, z gory ustalong opowiesé.

Po drugie, Muzealizacja komunizmu kataloguje ogdlniejsze dominanty sty-
listyczne lub ,stowa-klucze” organizujace pamie¢ w naszym regionie, ktore
w przypadku pierwszego typu muzeéw sprowadzaja sie do ,sowietyzacji,
ideologii, oporu (zbrojnego i cywilnego), inzynierii spolecznej”, w przypadku
drugiego - do ,terroru, ofiary, meczenstwa’, a trzeciego — do ,pamieci auto-
biograficznej, nostalgii i codziennosci. Do tej gléwnej listy, wyrdznionej
przez autorke w podsumowaniu ksiazki, mozna dodac tez takie kategorie jak
represja, okruciefistwo i brutalnos¢ (dominujace w muzealnych opowiesciach
,wieziennych”) czy patriotyzm, ojczyzna, chrzescijaristwo, rodzina i bezpie-
czenistwo spoteczne (dominujace w muzeach o profilu heroicznym).

Po trzecie, widoczne tu rozlozenie akcentéw zardwno oddaje zasadnicze
kierunki $rodkowoeuropejskich polityk pamieci, jak i pozwala wyodreb-
ni¢ nieco bardziej domyslne definicje okresu komunizmu, ktére zarazem
zdajg sie, jak sadze, sygnalizowaé ogdlniejsze tryby historiozofii w krajach
posttransformacyjnych. Komunizm — jak pokazuje przykltad wegierskiego
Domu Terroru — bywa wiec odczytywany jako anomalia, bywa wyrwa w diu-
giej historii narodu — taka jego wizje promuja przede wszystkim placowki

5 Tamze,s.307.

6 Tamze,s.303.
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rumunskie, a wreszcie moze by¢ takze postrzegany — jak to sie dzieje w muze-
ach krajow nadbattyckich - jako czas obcej okupacji i ludobojstwa. Wszystkie
te definicje rezonuja, rzecz jasna, ze soba i z polska definicjg okresu, w ktorej
wybrzmiewa najsilniej utozsamienie czaséw komunizmu z doswiadczeniem
antykomunizmu. W tym, jakkolwiek na pierwszy rzut oka irracjonalnym,
sformulowaniu kryjg sie rézne strategie pamieciowe, ktdre sprawiajg, ze
dominujaca matryca pamieci o powojennej przeszlosci staje sie historia bun-
tu, walki i oporu, a jej podmiotem zbiorowym — naréd walczacy o wolno$¢
z komunistycznym wrogiem. O ile taka diagnoza doczekala sie juz wielu
rozbudowanych komentarzy’, o tyle jej weryfikacja pod katem mechanizméw
wystawienniczych dokonana przez Anne Ziebinska-Witek jest potrzebna
i stanowi pozyteczne uzupelnienie dotychczasowych opracowan.

Przyjeta w Muzealizacji komunizmu perspektywa komparatystyczna — tutaj
przechodze do wniosku czwartego — pozwala w szczeg6lnosci uwypuklié
mechanizm selekeji, ktdry stanowi, rzecz jasna, podstawowy aspekt dzia-
tania pamieci kulturowej w ogéle, ale w omawianym kontekscie jest takze
konkretnym kluczem do zrozumienia srodkowoeuropejskiego stosunku do
powojennej przeszlosci. W pelnej zgodzie z regutami sztuki badawczej au-
torka w swoich analizach kazdorazowo pyta nie tylko o to, co dana wystawa
pokazuje, lecz takze o to, czego w niej brakuje. Wlasciwie przy opisie kazdej
kolejnej ekspozycji pisze zatem o fragmentarycznosci, potowicznosci lub
przemilczaniu. Wykluczane i wyciszane jest oczywiscie to, co zaburza pozy-
tywny autowizerunek zbiorowosci — wstydliwe i kontrowersyjne elementy
historii, takie jak chociazby w muzeach krajéw nadbaltyckich problem wo-
jennej kolaboracji z nazistami, niejasnosci zwigzane ze sprawg zabojstwa Po-
pietuszki, a przede wszystkim przyzwolenie lub zaangazowanie w budowanie
systemu komunistycznego przez licznych przedstawicieli spoleczenstw bloku
wschodniego. Z przedstawionych w ksigzce typologii wylania sie takze cha-
rakterystyczne dla muzedw w regionie, by tak to uja¢, splaszczenie rewersow
wiodacych opowiesci. Autorka monografii przekonujaco dowodzi, ze muzea
pierwszego i drugiego typu przedstawiaja komunizm jako historie totalita-
ryzmu, spychajac na margines historie codziennosci. Z kolei muzea o rysie

7 Zob. m.in.: Polska pamige¢, ,Teksty Drugie” 2016 nr 6 (numer tematyczny, tu przede wszyst-
kim: S. Chwin Polska pamiec - dzisiaj. Co pozostaje? Trwaty Slad i mechanizmy niepamietania,
s. 15-29); M. Kobielska Polska kultura pamieci w XXI wieku: dominanty, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 2016; K. Malicki Pamie¢ przesztosci pokolenia transformacji, Scholar, Warszawa 2012;
G. Zubrzycki Odczuwajgc nardd: estetyka martyrologii mesjanistycznej w Polsce, przet. M. Sawic-
ki, ,Sensus Historiae” 2012 nr 6, s. 46-76.
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nostalgicznym skupiajg sie najczesciej na codziennosci okreséw wzglednej
prosperity lub jedynie na wybranych elementach ustroju (np. epoka gier-
kowska w Polsce, ,gulaszowy komunizm” na Wegrzech), eliminujac z pola
widzenia watki przemocy, lamania praw obywatelskich i form zaangazowa-
nego oporu.

Z tak uruchamianej selektywnosci wylania sie dialektyczny wzor pamieci
i niepamieci komunizmu — niewatpliwie znaczacy, jesli chodzi o debate pu-
bliczng i spory pamieciowe w niej toczone, a jednoczesnie realnie oslabiajacy
potencjal identyfikacyjny i poznawczy placéwek muzealnych. Jak zauwaza
Ziebinska-Witek w podsumowaniu swojej pracy, wybidrczos¢, niedokladnosé
i nieprawdziwos¢ wystawianych tresci prowadzg do zerwania paktu autobio-
graficznego, gdyz do$wiadczenie widza w wielu zakresach odbiega od muze-
alnej wizji okresu. Natomiast w ocenach poszczegélnych ekspozycji wielo-
krotnie tgczy ona polowiczno$¢ przedstawient z umacnianiem stereotypow
kosztem rzetelnej wiedzy historycznej. Gwoli scistosci trzeba jednak dodad, ze
badaczka dostrzega réwniez realizacje, ktore przedstawiajg model znaczgco
blizszy zasadzie pamieciowej mediocritas, a na pewno bardziej wywazony
i syntetyczny. Prezentujg go najwyrazniej instytucje omawiane w ramach
rozdzialu dotyczacego modelu nostalgicznego: Narodowe Miejsce Pamieci
i Muzeum Komunizmu w Pradze oraz fragmenty ekspozycji w Deutsches
Historisches Museum (Niemieckim Muzeum Historycznym) i w Muzeum
Slaskim, ktére dotycza omawianego okresu. Na tych wystawach poszczegdl-
ne watki historii komunizmu, zwiazane zaréwno z doswiadczeniem opresji
iterroru,jakiz doswiadczeniem codziennosci, dopelniajg sie, z jednej strony
blokujac sentymentalizm charakterystyczny dla muzedéw nostalgicznych,
z drugiej — rozrzedzajac tragizm i patos charakterystyczny dla muzeéw he-
roicznych i martyrologicznych.

W zakoticzeniu swojej monografii Anna Ziebinska-Witek konstatuje, ze
model pamieci, ktéry wylania sie z jej badan, jest ,wieloaspektowy” i zago-
spodarowuje rézne potrzeby terazniejszosci. Kolejne aspekty tej pamieci
i opowiesci jg podtrzymujace stanowig domene réznych instytucji, jednak
zdaniem autorki nie eliminujg sie wzajemnie z przestrzeni publicznej, lecz
przenikajg i uzupelniajg. Stad do interpretacji tytutlowego zjawiska anga-
zuje ona koncepcje pamieci wielokierunkowej Michaela Rothberga®. Cho¢
sposob prowadzenia wywodu w Muzealizacji komunizmu, czyli konsekwentne

8 Zob. M. Rothberg Pamiec wielokierunkowa. Pamietanie Zagtady w epoce dekolonizacji, przet.
K. Bojarska, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2015.
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podporzadkowanie studiéw przypadkéw gtéwnym, do pewnego stopnia an-
tagonistycznym, typom narracji muzealnej oraz argumentacja obejmujaca
konteksty ideologiczne funkcjonowania instytucji, sklaniaja do stwierdze-
nia, ze omawiane pole przedstawia raczej model pamieci konkurencyjnej,
to paradoksalnie pojecie wielokierunkowosci broni sie na, niejako impli-
cytnym, poziomie struktury ksigzki. Chodzi mi mianowicie o to, ze badane
obiekty nieustannie wymykaja sie proponowanej typologii. Dobrze ilustruja
to ostatnie z wyliczonych muzedw, ktére analizowane w ramach rozdzialu
trzeciego, czyli dyskursu nostalgicznego, nostalgiczne do konca nie s3. Ta-
kie zmgcenie widaé réwniez w pierwszym rozdziale, w ktérym znajdujemy
czes$¢ poswiecong projektom tozsamosci patchworkowej odbiegajacym od
sparadygmatycznych” przyktad6w omawianych najego poczatku; w rozdziale
drugim zostaly sklasyfikowane muzea stuzb specjalnych, w ktdrych angazo-
wana jest diametralnie inna poetyka i strategie oddzialywania niz w muze-
ach o tytulowym profilu martyrologicznym; ostatnie dwa rozdzialy ksiazki
w calosci dotycza natomiast form zasadniczo nietypowych i nieklasycznych.
Anna Ziebinska-Witek wspomina co prawda o scenariuszach hybrydowych,
ktdre realizuje np. Genocido muziejus auky (Muzeum Ofiar Ludobdjstwa)
w Wilnie (typ heroiczno-martyrologiczny), ale form mieszanych zdaje sie
wiecej — by wspomnie¢ chociazby belgradzki Dom Kwiatéw, w ktérym rama
sakralna taczy sie z nostalgia. Co wiecej, metody oddziatywania wystaw $cisle
spowinowacane przez autorke z proponowang typologig (wystawy tozsa-
mosciowe — metoda poznawcza, martyrologiczne — metoda afektywna, no-
stalgiczne — metoda personalizujgca’) réwniez wydaja sie w rzeczywistosci
bardziej mobilne: kategorie poznania, afektu i identyfikacji moga, jak sadze,
by¢ aktualizowane w zaleznosci od indywidualnych predyspozycji i potrzeb
widza w kazdym z omawianych muzedw. Wreszcie kategoria tozsamosci,
zarezerwowana przez autorke dla patistwowych instytucji pierwszego typu,
wydaje sie adekwatna w odniesieniu takze do pozostalych — muzea wszak
z zalozenia pelnig funkcje tozsamos$ciowe, choé nie zawsze ich realizacja
polega na identyfikacji z narracjg wiekszosciows.

Podsumowujac, zaproponowany statyczny uktad wywodu z pewnoscig
jest decyzja stuszng ze wzgledu na bogactwo materiatu i systematyzujacy cha-
rakter monografii, ale tez do pewnego stopnia mylacy. Ksigzka w przewrotny
sposdb dowodzi jednak, ze nasza rzeczywistos¢ jest zdecydowanie bardziej
skomplikowana i dynamiczna niz odgdrne typologie. Wieloelementowy

9 A.Ziembinska-Witek Muzealizacja komunizmu..., s. 304.
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obraz pamieci wylaniajgcy sie z Muzealizacji komunizmu — zaréwno jego pierw-
szoplanowe elementy, jak i drobiazgowo szkicowane tlo — stanowig wartos¢
samg w sobie, a jednoczesnie pozwalajg uzmystowi¢ sobie drobna, aczkolwiek
fundamentalng dla srodkowoeuropejskiej kondycji posttransformacyjnej
kwestie: najwazniejsza nieobecng w tej pamieciowej scenerii pozostaje opo-
wie$¢ o komunizmie jako modernizacji.
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