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Histeria woké! przeszlosci weigz trwa,
przeszlosé to ulubiona guma do zucia intelektualistow,
historykdw, pisarzy, akademikéw, medidw i politykéw.

Dubravka Ugresic'

Wprowadzenie

Na naszych oczach dokonuje si¢ zasadnicza zmiana miej-
sca historii w kulturze czy tez w intelektualnym instru-
mentarium wspdlczesnego cztowieka. Zmiana ta wjed-
nakowym stopniu odnosi sie zardwno do zakorzenionych
w tradycji XIX-wiecznej jej fundamentéw jako nauki, jak
ido funkcji, ktore mialaby pelnié. Przez wiele stuleci byta
ona czescia kultury opartej na stowie, dzi$ zastepuje ja
coraz czesciej historia oparta na obrazie. Dominowaly
w niej zasady rozumowego do$wiadczania $wiata, obec-
nie coraz czesciej odwoluje sie ona do emocji. Jej poznaw-
cza funkcja, bedaca rodzajem samowiedzy czlowieka,

1 D. Ugresi¢ Nowi barbarzyricy, .Gazeta Wyborcza™2-13.V.2007.
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zastepowana jest funkcja emancypacyjna, ktérej zwolennicy postawili so-
bie za cel demaskowanie réznych praktyk dzialania wladzy zmierzajacej do
opres;ji i wykluczania. Te same zmiany mozna przypisa¢ muzeom, ktore od-
chodzac w latach 9o. XX wieku od tradycyjnych modeli wystawienniczych,
skrytykowanych przez reprezentantéw ,Nowej Muzeologii’, przeobrazily
sie w instytucje demokratyzujgce, wlgczajace, angazujace wielozmystowo
w imponujace spektakle muzealne

Nie jest nasza intencja jednostronna krytyka tych, wyrastajacych zaréwno
z przemian w obrebie humanistyki i studidw muzealnych, jak i w duzym stop-
niu z nieuchronnych zmian cywilizacyjnych. Chcieliby$my zwr6ci¢ uwage na
ten ich wymiar, ktéry wiaze sie z tozsamoscig historii jako dziedziny wiedzy,
zastanowi¢ sie nad pytaniem, co wspodlczesno$é¢ zmienia w sposobach jej
rozumienia i wykorzystywania. W jaki zas sposéb te nowe formy praktyko-
wania historii dochodza do glosu w muzeach, jakie obietnice i zagrozenia ze
sobg nios3.

Tekst intencjonalnie podzielony zostal na dwie czesci. Pierwsza bedzie
miala charakter wprowadzajacy, poswiecona bedzie analizie zjawisk w ob-
rebie samej, rozumianej szeroko historiografii oraz proceséw niejako wobec
niej zewnetrznych, ktére uwazamy za typowe dla wspodlczesnego $wiata,
a ktorych zwigzek ze sposobami postrzegania czy uzytkowania historii nie
zawsze bywa dostrzegany. Druga czes$¢ bedzie miata charakter egzemplifi-
kacyjny i dotyczy¢ bedzie roli/rdl historii w muzeum, w ktérym to w sposéb
szczeg6lny kumuluja sie obserwowane przez nas zjawiska. To one bowiem, jak
nam sie wydaje, w najwiekszym stopniu rozstrzygaja dzi$ o miejscu wiedzy
o przeszlosci w dyskursie publicznym.

Tozsamos¢ wspétczesnej historiografii

Nie ulega watpliwosci, ze historiografia akademicka, gleboko zakorzeniona
w XIX-wiecznej wizji nauki historycznej, jest dzis marginalizowana. Zastepu-
ja ja réznego typu historie alternatywne. Wyrastajg one ze sprzeciwu wobec
dominujacej do niedawna historii akademickiej, manifestujacej sie w postaci
pisanej narracji historycznej, poddanej metodologicznym rygorom tradycyjnego

2 D. Folga-Januszewska Obraz, narracja, pamiec. Czy mozliwe jest wyobrazenie przesztosci w mu-
zeum?, w: Historia Polski od-nowa. Nowe narracje historii i muzealne reprezentacje przesztosci,
red. R. Kostro, K. Woycicki, M. Wysocki, Muzeum Historii Polski, Warszawa 2014, s. 71-87; tamze
I. Kgkolewski Co decyduje i bedzie decydowac o atrakcyjnosci przekazu w muzeum historycznym?
Kilka refleksji i proroctw, a moze tylko utopistycznych marzen, s.108-114.
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warsztatu historycznego, zdefiniowanego przez klasyczna epistemologie histo-
rii. W ramach szeroko rozumianych historii alternatywnych mieszczg sie rézne
formy: historie audiowizualne i wizualne, historie multimedialne, wirtualne iin-
teraktywne, historie méwione, historie kommemoratywne, historie performa-
tywne, wreszcie literatura historyczna®. Ich cechg wspdlna jest to, ze starajq sie
one w rézny sposéb tgczy¢ dwa dyskursy — nauki i sztuki. Odwolywac sie poza
racjonalng argumentacjg do $wiata wizualnosci i zmystowosci*. W powszech-
nym odbiorze to wizje przeszlosci obecne w owych historiach alternatywnych
ksztaltujg wspolczesne wyobrazenia o przeszlosci. Mlodzi autorzy tomu Historia
wmediach pisza we wprowadzeniu do niego m.in.:

Gdyby zapyta¢ historyka czym sie zajmuje, to odpowie: badaniem hi-
storii, czytaniem opracowan naukowych, analizg zrddel, pisaniem pu-
blikacji, wydawaniem artykuléw, siedzeniem w archiwach, nauczaniem
dzieci w szkole, prowadzeniem zaje¢ na uczelniach, ewentualnie pracy,
w muzeum lub jako przewodnik. Natomiast gdyby spytac przecietnego
czlowieka, skad czerpie swoja wiedze o historii, to bez wahania odpowie,
ze ogladal niedawno Gladiatora i Szeregowca Ryana, natomiast jesli mamy
do czynienia z mlodszg osobg, to zarzuci nas tytutami takich gier jak Call
of Duty, Medieval Total War czy tez niezniszczalnymi seriami Civilisation
iAge of Empires. Zatem w konicu warto odpowiedzie¢ na pytanie co z nami
historykami, skoro i tak to juz nie my decydujemy o tym, jaka historie
maja poznac obywatele tego $wiata. To na nas ciazy odpowiedzialnosé¢ na
tym, aby drogi nauki historycznej i przekazu historycznego nie rozeszly
sie, poniewaz byloby to zgubne w konsekwencjach dla obu z tych rzeczy.®

3 P.Witek, M. Mazur, E. Solska Wprowadzenie, w: Historia w kulturze wspotczesnej. Niekonwencjo-
nalne podejscia do przesztosci, red. P. Witek, M. Mazur, E Solska, Wydawnictwo UMCS, Lublin
2011, s. 11-12. Na marginesie warto doda¢, ze takie szerokie potraktowanie historii alternatyw-
nych nie wydaje sie nam do konca przekonujace, gubi ich specyfike, taczy ze soba zjawiska rze-
czywiscie nowe (gry komputerowe) z tymi istniejgcymi od stuleci (powies¢ historyczna). Zob.
takze Historia w przestrzeni publicznej red. |. Wojdon, PWN, Warszawa 2018. Na temat historii
alternatywnych z punktu widzenia literaturoznawczego por. N. Lemann Historie alternatywne
isteampunk w literaturze. Archipelagi badawczo-interpretacyjne, Wydawnictwo Ut, £6dz 2019.

4 T.Thiemeyer Narracja symultaniczna - opowiadanie w muzeum, w: Jak w XXI wieku opowiadac
historie. Narracja jako problem teoretyczny i praktyczny w niemieckich naukach o historii, kulturze
i literaturze, wyb., wstep i opracowanie ). Katazny, przet. ). Katazny, M. Wojtyna, Wydawnictwo
Nauka i Innowacje, Poznan 2019, s. 385.

5 A. Swiagtek Przedmowa, w: Historia w mediach, red. M. Kijewski, A. Swigtek, Wydawnictwo AT,
Krakéw 2007, t.1,s.7.
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Wspélczesna historiografia zmaga sie takze z nowym rozumieniem
kategorii ,historyk”. Posrednim rezultatem intelektualnej prowokacji, jaka
stanowil postmodernizm, byto obwieszczenie pogladu o ,zniknieciu” au-
tora. Jego miejsce zaczely wypetnia¢ bezosobowe dyskursy, ksztaltujgce
rzeczywisto$¢ i czlowieka, anonimowe wpisy na portalach. Zajmujg one
miejsce autora i przemawiajg zamiast niego. Drugie przestanie ma zupel-
nie inny wymiar. Wspolczesna kultura, demokratyzujac dostep do wiedzy
o przeszlosci, sprawia, ze kazdy moze by¢ historykiem. Pozbawia zatem
srodowisko historyczne, towarzyszacego mu od poczatku XIX stulecia
wymiaru cechowego (historykiem mogl by¢ ten, kto ukonczy? studia hi-
storyczne, wykazal sie pewnymi umiejetnosciami warsztatowymi, spelniat
okreslone kryteria etyczne zwigzane z byciem czlowiekiem nauki). Wsp61-
czesny $wiat uprawomocnia wystepowanie w roli historyka — polityka,
dziennikarza, pisarza czy rezysera, nie mowigc juz o wielu przedstawicie-
lach nauk humanistycznych i pracownikach muzealnych zajmujacych sie
przeszloscig®. W konsekwencji taka zmiana pozycji historyka, potencjalnie
uprawomocnia tym samym kazdg wypowiedz o przeszlosci, bez wzgledu
na to, czy jest ona wynikiem krytycznego namystu nad zrédlami, czy tez
wytworem dowolnej fantazji autora.

Stosunek srodowiska akademickich historykéw do zmieniajacych sie form
obecnosci historii w przestrzeni publicznej waha sie od deklaracji pelnych
entuzjazmu, do daleko idacego sceptycyzmu. Sytuacja jednak powoli zaczyna
sie zmienia¢. Pojawiaja sie nowe prace dotyczace interesujgcej nas proble-
matyki, ksztaltuja sie powoli podstawy nieobecnych na gruncie polskim sub-
dyscyplin, takich jak np. historia wizualna, historia srodowiskowa, historia
dzwieku czy historia zwierzat’. Ostatni, XX Powszechny Zjazd Historykdéw
Polskich w Lublinie (18-20 wrze$nia 2019 roku) byt niewatpliwie pierwszym
takim spotkaniem, podczas ktérego zauwazalne bylo otwarcie srodowiska na
inne formy dyskursu historycznego. W programie zjazdu znalazly sie pokazy
filméw historycznych, panel o muzeach historycznych i ich spotecznych funk-
cjach, konkursy na najlepsze gry historyczne (komputerowe i planszowe).

6 Namarginesie zaznaczmy, ze taka strategia moze niekiedy przynosic¢ ciekawe efekty poznaw-
cze. Zob. np. P. Witek Andrzej Wajda jako historyk. Metodologiczne studium z historii wizualnej,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2016.

7 Tylko na temat historii wizualnej zob. wspomniang juz prace P. Witka, ksigzke D. Skotarczak
Historia wizualna, Wydawnictwo UAM, Poznan 2012; Fotohistoria: fotografia w przedstawianiu
przesztosci, red. V. Julkowska, Wydawnictwo IH UAM, Poznan 2012.
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Zjazd zakoniczy! sie za$ efektownym pokazem grup rekonstrukecyjnych zor-
ganizowanym na lubelskim stadionie sportowym®.

Historia w swiecie kultury masowej

Zasygnalizowanym wyzej zjawiskom i tendencjom wewngtrz historiografii
towarzysza przemiany charakterystyczne dla swiata p6znego kapitalizmu.
Mozna wrecz stwierdzié, ze pozostajg z nimi w , dialektycznym zwigzku”.

Po pierwsze, mamy na mysli fenomen komercjalizacji®. W otaczajacej nas
rzeczywisto$ci historia staje sie towarem, konkurujacym na rynku z innymi
dobrami. Zyjemy w $wiecie producentéw i konsumentéw historii, ktérych
role czesto sie przenikaja. Historia jest tak eksponowana, aby uczynic ja warta
przeczytania, obejrzenia, zwiedzenia czy przezycia, oczywiscie za odpowied-
nig oplata™. Komercyjny wymiar przeszlosci nie omija takze, szczegélnie
nas interesujgcych, muzeéw™. Cho¢ artykulowane w latach 9o. ubieglego
wieku obawy muzealnikéw i historykdéw przed ,disneylandyzacjg”’ muzeéw
nie potwierdzily sie w calosci, to jednak do dzi$ stanowi ona wyzwanie dla
historycznych placéwek muzealnych. W dalszym ciagu grozi im wylaczne
whpisanie w kontekst kultury popularnej. Sg one czesto ,przedsiebiorstwami”

8 Zob. https://xxpzhp.umcs.lublin.pl/Program%20XX%20PZHP.pdf (6.01.2020). Zob. takze
M. Wolniewicz Historia historiografii na XX Powszechnym ZjeZdzie Historykéw Polskich, Lublin,
18-20 wrze$nia 2019 r., ,Klio polska. Studia i materiaty z dziejow historiografii polskiej” 2019 nr 11,
S.131-139.

9 Kwestia ta byta dotychczas dostrzegana przede wszystkim w nurcie dotyczacym heritage in-
dustry. Zob. np. G.J. Ashworth, From History to Heritage — From Heritage to Indentity. In Search of
Concepts and Models, w: Building a New Heritage. Tourism, Culture nad Indentity in New Europe,
Routledge, London—New York 1994. Z kolei ciekawym przyktadem wykorzystania zjawiska ko-
mercjalizacji do badan historycznych moze by¢ nurt w historiografii niemieckiej zajmujacy sie
historig przedsiebiorstw. Zob. np. V. Damm Historia i funkcje jubileuszy historycznych w $wiecie
biznesu i pracy od XIX wieku po wspétczesnosc, w: Historia w kulturze ponowoczesnej . Koncep-
cje - metody - perspektywy badawcze, red. M. Reznik, M. Saryusz-Wolska, S, Stach, K. Stroll,
Universitas, Krakow 2017, s. 63-80.

10 Por. M. Reznik, M. Saryusz-Wolska, S, Stach, K. Stroll Historia w péZnym kapitalizmie: wprowa-
dzenie, w: Historia w kulturze ponowoczesnej... s. 22-27.

11 Pawet Kowal w tym kontekscie zauwazyt: ,[...] w Waszyngtonie, jedna z menedzerek wrecz za-
checata, by tworzac wspotczesna ekspozycje muzealng, zwracac uwage, aby czas jej zwiedza-
nia odpowiadat dtugosci filmu fabularnego, cena biletu nie przekraczata ceny podstawowego
zestawu w McDonald’s, a forma przekazu przypominata formute CNN". P. Kowal Spoteczny,
cywilizacyjny i polityczny kontekst polskiego boomu muzealnego, w: Muzeum i zmiana. Losy mu-
zeow narracyjnych, red. P. Kowal, K. Wolska-Pabian, Universitas, Warszawa—Krakow 2019, s. 45.
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oferujacymi odwiedzajacym szeroka game ustug od gastronomii po sklepy
z pamigtkami. Tak zresztg pisza o nich chociazby przedstawiciele studiéw
turystycznych, wskazujac, ze muzea wobec obecnych realiéw rynkowych
powinny przybraé forme przedsiebiorstw, a co za tym idzie: ,traktowaé swoje
zbiory jak produkt, ktory nalezy sprzedad, stosowaé rozne zabiegi reklamowe,
ulatwiajace upowszechnienie zbiordw, organizowac coraz atrakcyjniejsze
formy zapoznania zwiedzajacych ze zgromadzonymi zbiorami, poszerzacé
tematyke oraz krag zwiedzajacych™.

Komercjalizacja historii jest fragmentem komercjalizacji zycia. Obecnie tylko
historia, w szerokim znaczeniu tego stowa, atrakcyjnie ,opakowana” i intensyw-
nie reklamowana moze zyska¢ potencjalnych odbiorcéw. Nowym zjawiskiem
jest turystyka historyczna na dotychczas niespotykang skale, czesto oparta na
schemacie 3E (entertainment, excitement, education — rozrywka, ekscytacja, eduka-
cja)™. Gdy wpisuje sie w sentymentalng potrzebe odwiedzenia utraconych stron
rodzinnych, nie budzi zwykle watpliwosci. Co zrobi¢ jednak, kiedy wspdlczesne
rosyjskie biuro turystyczne oferuje wycieczke na Sotowki czy na Magadaniw re-
klamie pisze, ze pelnie wrazen osiagniemy dzieki lagrowej odziezy i kilofowi?™"

Komercjalizacja towarzyszy tez rynkowi ksiazek i gier komputerowych.
W tym drugim przypadku wiadomo, ze chodzi o dobrg zabawe historig czy
w historie, szczegblnie w odniesieniu do gier typu FPP (ang. first person per-
spective) dajacych wrazenie bycia w innym $wiecie. Jak trafnie zauwazyl jeden
zbadaczy: ,uwarunkowania przemystu gier komputerowych sprawiaja, ze ma
on charakter globalny, a w kazdym razie ponadnarodowy”. Koszty produkcji
gry muszg sie zwrdcié¢. W zaleznosci od platformy sprzetowej powinna ona
by¢ sprzedana w ilosci od 100 do 150 tys. egzemplarzy. To z kolei powoduje,
ze gry dostosowuje sie do oczekiwan konsumenta, w rezultacie jedne $wiaty
historyczne i historyczne wydarzenia sg w nich nadreprezentowane (Euro-
pa), inne zupelnie nieobecne (Afryka), mimo ze w wielu przypadkach gracze
mogg modyfikowaé gre, dostosowujgc jg do lokalnych potrzeb i oczekiwan™.

2 K. Zidtkowska-Weiss Ewolucja tradycyjnych funkcji muzeum w narracyjne muzea multimedialne
na przyktadzie muzeum Fabryka Emalia Oskara Schindlera, ,Przedsiebiorczo$¢ —Edukacja” 2013
nro,s.167.

13 Tamze.

14 Podajemy za S. Aleksijewicz Czasy ,secondhand". Koniec czerwonego cztowieka, Czarne, Woto-
wiec 2014, S. 16.

15 P.Sitarski Obroty..., s. 53.

16 Tamze, s. 54.
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Drugim charakterystycznym zjawiskiem jest ,gadzetyzacja” historii”. Jak
wiadomo, gadzety s3 powszechnie wykorzystywane przez firmy lub instytu-
cje w celach promocyjnych i reklamowych, ale sg takze dowodem glebokich
przemian kulturowych, dziejacych sie tu i teraz. Jak wielokrotnie podkreslano,
kultura wspodlczesna, szczegdlnie ta masowa, przepelniona jest gadzetami.
Ich specyficznym rodzajem sg takze gadzety historyczne. To np. rdznego typu
zabawki dla dzieci, patriotyczna odziez, przede wszystkim t-shirty, imitacje
umundurowania, broni i uzbrojenia, patriotyczna bizuteria®™. Na watpliwosci
i dylematy towarzyszace takiej formie popularyzacji wiedzy o przeszlosci
ijej obecnosci w przestrzeni publicznej zwrdcil jaki$ czas temu uwage pisarz
i publicysta Krzysztof Varga, dzielgc sie swoimi wrazeniami z wizyty na po-
lach bitwy pod Verdun. W swoim felietonie Varga konfrontuje wrazenia po
lekturze powiesci Ericha Marii Remarque’a z pobytem w stynnym ossuarium
w Douaumont, nekropolii upamietniajacej poleglych zolnierzy. Oto charak-
terystyczny fragment:

Obok kaplicy, gdzie odda¢ sie mozna modlitwie i zadumie, znajduja
sie waskie schodki w dét, tam, gdzie ma swoje miejsce mate kino [...]
zanim jednak wejdzie sie do sali kinowej, przejs¢ trzeba przez sklep

17 Szerzej na ten temat zob. R. Stobiecki ,Gadzetyzacja” historii ?, w: Florilegium Historicum Ami-
corum Minera. Profesorowi Krzysztofowi Maciejowi Kowalskiemu w szes¢dziesigtg rocznice uro-
dzin przyjaciele, koledzy, uczniowie, red. T. Maékowski, Wydawnictwo UG, Gdansk 2016, s. 47-54.
Skrocona wersja: Jak gadzety oswajajg nas z przesztoscig, ,Polityka” 2015 nr 22, s. 56-59.

18 Z okazji 70. rocznicy Powstania Warszawskiego jedna z firm produkujgca zabawki dla dzieci
wypuscita specjalng serie klockdw — ,Powstanie Warszawskie”. Znajdziemy w niej zestawy
przedstawiajgce powstancéw na barykadach, niemieckich Zotnierzy w swoich pojazdach bo-
jowych czy tez ptonace zgliszcza Warszawy. Jak ttumaczy producent, zabawki majg upamiet-
ni¢ powstanie warszawskie i sg przeznaczone dla dzieci, ktére skonczyty juz 5 lat. W zestawie
sg m.in. dwie figurki: pedzacy na motorze esesman, umundurowany na zielono powstaniec
z obwigzang gtowa. Oba legopodobne ludziki szeroko sie usmiechaja. Klocki inspirowane po-
wstaniem warszawskim sg czescig kolekeji ,Mata armia WW2", ktérg reklamuje opublikowany
na YouTubie filmik promocyjny www.se.pl/wydarzenia/kraj/usmiechnieci-hitlerowcy-weseli-
powstancy-klocki-powstanie-warszawskie_413564.html (7.08.2014). Oto kilka wybranych
komentarzy internautow: ,Czy figurki rozktadajacych sie zwtok kobiet i dzieci na ulicach tez
planuja wyprodukowac? A czy rannych palonych w szpitalach zywcem miotaczami ptomieni
tez? TO JEST CHORE!!! To jest HISTORYCZNE wydarzenie! [tak w oryginale - M.S. i R.S.] Moze
jeszcze niech wyprodukuja zestaw «Katyn» lub «Aushwitz»??? [pis. oryginalna - M.S. i R.S.]";
.No ludzie, to tylko klocki. Dzieci maja sie tym dobrze bawic a nie rozpaczac po gtebokiej re-
fleksji nad tragicznym losem powstancow... To klocki dla pieciolatkow!”; ,Rewelka edukacyjna.
Syn graw World of Tanks a z klockéw [...] juz przerobit T-34 na SU-100" (tamze).
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z pamigtkami, w ktérym bombarduje nas nie deszcz szrapneliipociskéw
z mozdzierzy, ale kakofonia pstrokatych koloréw, stodka won plastiku
i gumy, thum rozbrykanych turystéw klebi sie w wiekszej niz okopowa
ciasnocie, wydajgc hojnie euro na $liczne suweniry, [...] tutaj jest praw-
dziwe eldorado dla konesera pierddtek i badziewia: breloczki, zapalniczki,
otéwki, podkladki pod komputerowe myszki, magnesiki w ksztalcie zot-
nierzykéw w wielkim wyborze [...]. Jedna rzecz najwieksze na mnie robi
wrazenie: posrdd [...] tego calego bazarowego talatajstwa, na péice po
prawej stronie rzad $licznych bialtych misiéw, zdaje sie, ze pluszowych,
a kazdy z nich ma na sobie koszulke z napisem ,I love Verdun’, dopo-
wiadaé nawet nie trzeba, ze stowo ,love” zastgpione tu jest czerwonym
sercem, gdybym nie wy¢wiczyl wezeséniej silnej woli, mocno bytbym
sktonny, by sobie takiego misia sprawi¢, jakaz to przyjemna, wdzieczna
i wzruszajgca pamigtka z miejsca zagtady cztowieczenistwa. [...] Nikt
tutaj kupcow ze Swiatyni nie wypedza, raczej zdaje sie, iz to kupcy wiasnie
sg najwazniejsi, biznes wygra z kazdym, biznes wygrywa nawet
ze $miercig. [wyrdéz.— M.S.iR.S.]®

Ten dlugi, wielce emocjonalny cytat, ma, jak nam sie wydaje, charakter
uniwersalny. W duzym stopniu mozna go przeciez odnies¢ do innych miejsc
pamieci, ktore dominuja w kulturowym krajobrazie wspé6lczesnosci. Plu-
szowy mis$ spod Verdun staje sie metaforg naszego stosunku do przeszlosci,
zardwno w wymiarze etycznym, jak i historycznym. Gadzety pelnia w nim
funkcje $wieckiego decorum, za ktérym zdaniem Vargi kryje sie ,prawdziwa”
twarz kapitalizmu i swoistego przemystu pamieci®.

Gadzetyzacja historii to przyklad, jak wspdlczesna kultura radzi sobie
z przeszlo$cig. Zasadnie mozna w niej szuka¢ odpowiedzi na odwieczne py-
tanie — po co nam historia? Nie wydaje sie, aby popularno$¢ historycznych
gadzetéw dalo sie sprowadzi¢ jedynie do ludycznej funkcji wiedzy o przeszlo-
$ci. Odrebng kwestig pozostaje zresztg problem, czy w tym przypadku mozna
jeszcze zasadnie méwié o wiedzy. Wydaje sie, ze proces gadzetyzacji histo-
rii wpisuje sie w szersze zjawiska, zwigzane z przeobrazeniami obecnosci
przesztosci w naszym zyciu codziennym. Panistwo, instytucje samorzadowe,

19 K. Varga Pluszaki spod Verdun czyli, nie bedzie nas, bedzie biznes, ,Duzy Format. Magazyn Gazety
Wyborczej”17.07.2014 nr 29.

20 PT. Kwiatkowski Jakg historig interesujg sie Polacy? Pytanie o ksztatt pamieci zbiorowej i jej prze-
miany po 1989 roku, w: Historia Polski od-nowa...
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prywatne i panistwowe firmy, instytucje pozarzadowe, ko$cioly, lokalne $ro-
dowiska mitosnikéw przeszlosci, prowadzg swoistg gre w historie, na usta-
lanych przez siebie zasadach. Wspdlczesna kultura traktuje historie instru-
mentalnie, nie obowigzuja w tym przypadku zadne reguly czy tematy tabu.

Masowos¢ i popularnosé gadzetéw historycznych wigze sie chyba takze
z psychologiczng potrzebg wspdlczesnego czlowieka. Ludziom zanurzonym
w terazniejszosci historia jawi sie jako przedmiot tesknot za utraconym swia-
tem, ktdry pragniemy zachowaé. Stad $wiatowa popularno$¢ rozlicznych
miejsc pamieci w postaci muzedw oraz idgca za tym muzealizacja, swoista
pomnikomania (w Polsce zwraca uwage przede wszystkim ten jej fragment,
ktéry manifestuje sie w czesto watpliwej wartosci pomnikach Jana Paw-
ta II, mamy ich juz ponad dwa tysiace), heritagizacja®, zmiany w nazew-
nictwie ulic i placéw. Owa potrzeba historii odzwierciedla sie takze w no-
wych formach obchodzenia historycznych rocznic, czesto z udzialem grup
rekonstrukeyjnych.

Fenomen gadzetyzacji historii przepelniony jest, jak nam sie wydaje, wy-
raznie widoczng ambiwalencja. Jak pokazujg przywolywane przyklady, grozi
on sprowadzeniem wiedzy o przeszlosci jedynie do jej ludycznego wymiaru,
bezrefleksyjnego odtwarzania wybranych epizodéw z historii, banalizacji
historycznego przekazu. Swiat historycznych gadzetéw to wiat erzatzow hi-
storycznej pamieci, figurek nasladujacych prawdziwe wydarzenia. Pozbawio-
ny prawdziwych emocji, czesto ulukrowany, powierzchowny, uniemozliwia
zrozumienie i empatie wobec przeszlosci i jej bohateréw?.

Jednoczesnie jednak paradoksalnie, choéby w formie , patriotycznej odzie-
zy” gadzety podtrzymuja nasza wiez z przeszloscia, dokumentuja dume zna-
rodowej historii, kreujg postawy innej — [jakiej? — dop. M. S.iR.S.], identy-
fikacji z polskoscia i spotecznego zaangazowania®.

Wreszcie na koniec tego watku przywolajmy zjawisko technoentuzja-
zmu. Jest on rezultatem zaréwno cyfrowych preferencji agend finansujgcych

21 M. Stobiecka Ktopotliwa materialno$c dziedzictwa przysztosci, ,Turystyka Kulturowa” 2019 nr 4,
S.112-123.

22 Nie sposob jednak nie zwréci¢ uwagi na jego inny wymiar. Mateusz Staron, z wyksztatcenia hi-
storyk, jeden z zatozycieli firmy produkujacej patriotyczng odziez, zwrécit uwage, ze: ,nabyw-
cy jego ubran zamienig sie w spotecznych nauczycieli historii i uczestnikow wielkiej rewolucji
stylu polskiego patriotyzmu [...] dzieki ich zaangazowaniu, ze sztywnego, kojarzonego z peere-
lowskimi uroczystos$ciami ku czci, zamieni si¢ w radosny, atrakcyjny, inspirujacy”. Podajemy za
E. Turlej Moda polska, ,Polityka” 2014 nr 31.

23 Kwestia wymagataby odrebnego potraktowania.
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kulture, jak i sygnalizowanych przemian cywilizacyjnych. Swiat cyfrowej
historiografii najlepiej odzwierciedla sie we wspdlczesnych mediach. Przy-
ktadem odnoszgcym sie do samego rozumienia przeszlosci mogg by¢ gry
komputerowe. Abstrahujac na chwile od ich niewatpliwych waloréw edu-
kacyjnych, poznawczych i rozrywkowych, zwré¢émy uwage na ten ich wy-
miar, ktory dotyczy usankcjonowanych przez dotychczasows kulture zasad
mys$lenia o historii. Opcje budowania w nich alternatywnych scenariuszy
dziejowych sprawiaja, ze jakiekolwiek odniesienie do minionych wypad-
kéw staje sie po prostu zbedne. Ginie kluczowa dla tradycyjnego myslenia
o przeszlo$ci zasada referencyjnosci. Gracz otrzymuje przywilej panowania
nad przeszloscia, funkcja save/load oferuje mozliwos¢ ,,odwracania czasu™.
Historia w tradycyjnym znaczeniu, jak wiadomo, opierala sie na koncep-
¢ji wydarzenia jako czegos, co nieuchronnie przemineto, co juz nie trwa.
Swiat gier komputerowych odwotuje sie do kategorii ,nie-wydarzenia’, gdzie
,wszystko mozna odwolaé, powtdrzy¢, zmieni¢”. Gry historyczne kwestionujg
takze inng kluczows zasade dotychczasowego myslenia o dziejach, odwoluja-
cg sie do linearnosci. Jak zauwazyl jeden z autoréw analizujgcych role historii
w grach komputerowych:

Réwnowazno$é wydarzen przeszlych i przyszlych prowadzi do terroru
prewencji, rozbrajania potencjalnej mocy wydarzen, jeszcze zanim do
nich doszlo. Powoduje to ujmowanie wydarzen historycznych nie jako
rewolucji, nie cigglosci, ale raczej jako pewnej cyrkulacji wymiany i unie-
wazniania w niezaleznym, nielinearnym continuum czasowym.?

W tym sensie historia w sieci, zabija” przesztosé w dotychczasowym sen-
sie tego slowa, na jej miejsce proponujac mniej lub bardziej realistyczne
(to kwestia konwencji) opowiesci o przeszlosci. Takie ujecie, jak tatwo za-
uwazy¢, pozbawia historie znamion naukowosci, albowiem likwiduje sam
przedmiot zainteresowania historyka, czyniac go Baudrillardowskim sy-
mulakrum. Jeszcze do niedawna historyk, bez wzgledu na reprezentowang
przez siebie historiozofie, postugiwal sie w swoich badaniach, ,miekka” lub
,twardy” wersja rzeczywistego alibi, ktéra nakazywala mu wierzy¢, ze studiuje

24 R.Bomba Historia w grach komputerowych, ,Historyka” 2007/2008 t. XXXVII/XXXVIII, s. 137. Por.
P. Sitarski Obroty kot historii. O historiozofii w grach komputerowych, w: Historia w kulturze...,
S.53-60.

25 R.Bomba Historia..., s. 136.
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przesztos¢, ktora naprawde sie zdarzyla, i ze nie jest ona jedynie wytworem
ludzkiej wyobrazni. Niektdre formy obecnosci historii w sieci podwazaja
w mniejszym lub wiekszym stopniu to przekonanie.

Modernizacja kosztem autonomii: muzea historyczne*

Wskazane wyzej zjawiska dotykajace historiografii nie omijajg muzedw.
Komercjalizacja, gadzetyzacja oraz technoentuzjazm kumuluja sie w for-
mie wszechobecnego w Polsce muzeum narracyjnego®. Dorota Folga-
-Januszewska i Pawel Kowal definiujg ja jako efekt przemian zachodza-
cych w muzealnictwie na przelomie XX i XXI wieku?®. Charakteryzujac
ten typ wystawienniczy, pisza: ,do zadan muzeum narracyjnego naleza
nie tylko zbieranie, konserwacja i przechowywanie oraz prezentowanie
i promowanie informacji o zbiorach. Inicjatorzy, formalni organizatorzy
danej instytucji kultury lub/i realizatorzy ekspozycji wykazujg ambicje
opowiedzenia przy pomocy ekspozycji jakiej$ wyodrebnionej historii. Jej
celem jest nie tylko prowadzenie narracji, ale tez zaproszenie do dysku-
sji na temat prezentowanego wydarzenia czy zjawiska. W zwiazku z tym
rozszerza sie zasob metod eksponowania przedmiotéw z zastosowaniem
zardwno tradycyjnych [...], jak i nowoczesnych technik prezentacji, w tym
wirtualizacji przekazu. Twércy ekspozycji narracyjnej odwoluja sie jedno-
czes$nie do poznawania poprzez zmysly |[...], ale takze przywiazuja wage
do roli emocji w odbiorze™®.

Probierzem sukcesu muzeum narracyjnego w Polsce sg wysokie staty-
styki odwiedzin w Muzeum Powstania Warszawskiego i Muzeum Historii
Zydéw Polskich POLIN w Warszawie, Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdan-
sku, Muzeum Fabryki ,Emalia” Oskara Schindlera czy Muzeum Podziemi

26 Ta partia tekstu bazuje na badaniach prezentowanych w: M. Stobiecka Natura artefaktu, kultu-
ra eksponatu. Projekt krytycznego muzeum archeologicznego, Wydawnictwo IBL PAN, Warsza-
wa 2020 [w druku] i stanowi zredagowana, poszerzong i zaktualizowang wersje kreslonych tam
rozwazan odnoszacych sie do multimedialnych muzedw archeologicznych.

27 Najbardziej wyczerpujaco temat zostat omdwiony w: Muzeum i zmiana. Losy muzedw narracyj-
nych, red. P. Kowal, K. Wolska-Pabian, Universitas, Warszawa—-Krakdw 2019.

28 Nurt ten otworzyt w 1989 roku Peter Vergo, zob. P. Vergo Milczgcy obiekt, w: Muzeum sztuki.
Antologia, red. M. Popczyk, Universitas, Krakdw 2005, s. 313-334. W Polsce najszerzej omoéwione
w: D. Folga-Januszewska Muzeum: fenomeny i problemy, Universitas, Warszawa—Krakéw 2015.

29 D. Folga-Januszewska, P. Kowal Definicja muzeum narracyjnego, w: Muzeum i zmiana..., s. 49.
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Rynku w Krakowie®. Czynnikiem istotnie wplywajgcym na ich rozwdj jest
takze cyfrowa preferencja agend finansujgcych kulture w naszym kraju. Nie
tylko bowiem w program modernizacji instytucji kultury wpisuje sie masowa
digitalizacja zbioréw, udostepnianie kolekgcji on-line, oferty edukacyjne na
stronach internetowych muzedw, ale takze — czy moze przede wszystkim
w kontekscie omawianych polskich muzedw historycznych — intensywne
wprowadzanie na wystawy wszelkiego rodzaju multimediow. Dlatego za
zasadne uznajemy rozroznienie miedzy muzeum narracyjnym a muzeum
multimedialnym. Bedziemy zatem postugiwac sie terminem ,wystaw mul-
timedialnych”, ktdry, przenoszac ciezar z przekazu (narracja) na jego srodki
(multimedia), kladzie nacisk na aspekt technologiczny dominujgcego modelu
ekspozycyjnego. Decyzji dokonujemy w odniesieniu do pytania o to, na ile
polskie muzea, korzystajace ze zdobyczy technologii i zwrotu cyfrowego,
w istocie realizujg model opisany przez Folge-Januszewsks i Kowala? Czy
rzeczywiscie wystawy, najczesciej okreslane jako narracyjne, zapraszajg zwie-
dzajacych do dyskusji na temat prezentowanych historii? Na ile za$ oferuja
nam gotowe historie, opowiesci-produkty, gadzety nastawione na przycia-
ganie mas zwiedzajacych, skrzetnie spreparowane w procesach modernizacji
wystaw? By odpowiedzieé na postawione wyzej pytania, podejmiemy probe
dokonania bilansu powszechnego funkcjonowania wystaw narracyjnych,
ktadac nacisk przede wszystkim na ich multimedialny charakter.

Pierwszym, niewatpliwym atutem tych wystaw jest ich inkluzywny i par-
tycypacyjny charakter. Multimedialne wystawy sa dostepne dla kazdego
zwiedzajacego, niezaleznie od wieku, poziomu wiedzy czy stopnia spraw-
nosci. Angazujac zmysly, nie ograniczaja wizyty na wystawie do czysto in-
telektualnego do$wiadczenia®. Ekspozycje korzystajace z interaktywnych
multimediéw angazuja multisensorycznie, wprowadzaja modele poznawcze
oparte na grach i zabawach i jako takie gwarantuja demokratyczny dostep
do wiedzy*.

30 M. Stefanik, M. Kamel Muzea i wystawy interaktywne w Polsce — wspétczesna atrakcja turystycz-
na, ,Turystyka Kulturowa” 2013 nr 8, s. 5-24. Regularnie publikowane statystyki odwiedzin sg
dostepne na stronach internetowych muzeow oraz w raportach rocznych.

31 Estetyczne wystawy Vergo charakteryzowat jako hermetyczne i skierowane do waskiego gro-
na specjalistéw, za$ wystawy kontekstualne operujace duzg iloscig materiatéw tekstowych
opieraty sie na poznaniu intelektualnym. Zob. P. Vergo Milczgcy obiekt...

32 Zob. np. ). Kidd Museums in the New Mediascape. Transmedia, Participation, Ethics, Routledge,
Surrey-Burlington 2014, s. 71-86.
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Ich inng bezdyskusyjna zaleta, doceniong takze w muzealnictwie ar-
cheologicznym, jest mozliwo$¢ obrazowania ,niemozliwego”, gwaran-
cja dostepu do odleglych miejsc i czasdw, ktdre trudno sobie wyobrazié,
a tym bardziej zrozumie¢. Nie ogranicza sie do wirtualnych rekonstrukeji
wymierzonych na percepcje wzrokows, a chodzi réwniez o formy ekspo-
zycyjne, ktore odtwarzajg zapach, doznania dotykowe czy dzwieki. Dzieki
budowaniu swoistego muzealnego krajobrazu zmystéw (sensescape) odlegta
przeszlo$¢ staje sie bliska, odczuwalna i weiggajaca. Zabytki o nieokreslo-
nych i niezrozumialych dla masowego odbiorcy funkcjach zostajg wprze-
gniete w holistyczne rekonstrukcje, gwarantujac immersyjne przezycie.
Przykladem mogg by¢ wirtualne rekonstrukeje architektury, ktéra trudno
sobie wyobrazi¢, patrzac na wybrakowane fundamenty in situ®. Poprzez
zréznicowane sposoby obrazowania i rekonstruowania obiektow zaréwno
materialnych, jak i niematerialnych, multimedialne wystawy zapewniajg
zwiedzajgcym nie tylko obraz przeszlosci, lecz takze $rodki do tego, by go
zmystowo ,poczuc”.

Kolejny walor wystaw multimedialnych wynika bezposrednio z postula-
tow zwrotu cyfrowego: zintensyfikowanego zbierania, laczenia i przetwarza-
nia danych. Wystawy operujace wirtualnymi mediami sg, jak zauwaza Danuta
Minta-Tworzowska, ,stale in-progess”*. W praktyce zapewnia to muzeum
mozliwo$¢ ustawicznej aktualizacji eksponatéw, co ma duze znaczenie dla
zmieniajacego sie stanu wiedzy.

Nie bez znaczenia jest tez estetyczny wymiar wystaw multimedialnych.
Utarlo sie mysle¢ o ekspozycjach historycznych, ale tez etnograficznych czy
archeologicznych jako tych, ktére prezentuja nieszczegélnie atrakcyjne ma-
nekiny w strojach z epok lub tez szeregi zakurzonych gablot wypelnione
obiektami o dyskusyjnej wartosci estetycznej. Ekspozycje multimedialne
tymczasem maja wizualnie niewiele wspdlnego z tymi utartymi schematami
prezentacji przeszlosci. Czesto wymagajg specjalnego o$wietlenia, ciemnych
sal, tworzgc nastrdj tajemnicy i zagadki, ktéra intryguje i weiaga zwiedza-
jacych w prowadzong narracje. Nie tylko organizacja przestrzeni i efekty

33 D. Favro To be or not to be in past spaces: Thoughts on Roman immersive reconstructions, w:
Re-Presenting the Past: Archaeology through Image and Text, ed. by S. Bond, S. Houston, Oxbow
Books, Oxford 2012, s. 151-168.

34 D.Minta-Tworzowska Badania nad kulturg wizualng i ich wptyw na konstruowanie obrazéw prze-
sztosci przez archeologdéw, w: Digitalizacja dziedzictwa archeologicznego. Wybrane zagadnienia,
red. R. Zaptata, Wiedza i Edukacja, Lublin 2011, s. 326.
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Swietlne, lecz takze dobrze zaprojektowane tablety, eksponaty cyfrowe, wizu-
alizacje zwracaja uwage zmiang podejscia do ekspozycyjnej estetyki i tworza
wyrazng przeciwwage dla utrwalonych schematéw znanych z tradycyjnych
muzedw. Z nowym typem muzealnego doswiadczenia estetycznego mozemy
zetkna¢ sie w wiekszosci polskich muzedw narracyjnych — Muzeum Pod-
ziemi Rynku w Krakowie, Muzeum Fryderyka Chopina, Muzeum Powstania
Warszawskiego i Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN w Warszawie,
Muzeum I Wojny Swiatowej w Gdarisku, w Muzeum Slaskim w Katowicach,
by wymieni¢ tylko kilka z ekspozycji zanurzonych w tajemniczym potmroku.

Mimo licznych i niezaprzeczalnych zalet wystawy multimedialne zmagajg
sie z calym szeregiem powaznych problemoéw, ktére wplywaja na percepcje
zwiedzajacych, ksztaltuja specyficzny rodzaj wiedzy o przeszlosci, a przez
to oddzialujg na sposdb myslenia o historii.

Pierwszy powazny mankament wynika bezposrednio z waloréw multime-
dialnych wystaw — mozliwosci dynamicznego przetwarzania danych, ciaglej
mutacjiiestetyzacji. Gdzie prowadzi zwiedzajacych ta wciagajaca i czarujaca
narracja? Multimedialna wystawa wiedzie w hiperrealistyczng przestrzen,
w ktorej wszystko jest mozliwe, zarazem stanowigc subiektywna wizje pro-
jektanta, kuratora lub/i badacza. Totalizujaca i immersyjna rzeczywistos¢ ma
czesto niewiele wspolnego z tym, co z calg pewnoscig udaje sie wyekstraho-
wac z danych. Ten sposdb prezentacji otwiera sie na nadpisywanie historii,
modelowanie jej podlug okreslonych agend, nie zawsze wymierzonych w eks-
ponowanie wielogtosowosci®. Nie ma w nim zatem ,zaproszenia do dyskusji
na temat prezentowanego wydarzenia czy zjawiska”* oferowanego przez
muzeum narracyjne. To, z czym mozemy sie zetknad, to raczej instrumenta-
lizacja opowiesci historycznej przebiegajgca subliminalnie, bowiem pokryta
feerig mienigcych sie multimediow, ktére angazuja i utrwalaja przekonanie
o stuszno$ci i adekwatnosci kreslonej w muzeum wizji.

35 Waznych argumentoéw i przyktadu w tej dyskusji dostarcza tekst na temat narracji w Muzeum
Powstania Warszawskiego. Autorka zarzuca muzeum prezentacje jednoznacznie politycznej
agendy i podporzadkowanie narracji jednej wizji historii, wskazujac, ze z narracji powstaniowej
zostaty wyrugowane kobiety i zwierzeta. Zob. M. Lorenc Muzeum (nie)pamieci. Kori a Muzeum
Powstania Warszawskiego, w: Nowa Humanistyka. Zajmowanie pozycji, negocjowanie autono-
mii, red. P. Czaplinski, R. Nycz, D. Antonik, J. Bednarek, A. Dauksza, ). Misun, Wydawnictwo IBL
PAN, Warszawa 2017, s. 619-636. W podobnym duchu, podkreslajac jednotorows interpretacje
historyczng, o Muzeum Fabryka ,Emalia” Oskara Schindlera: A. Zigbiriska-Witek Totalitaryzm
w nowych muzeach historycznych, w: Historia Polski od-nowa..., s. 26-44.

36 D.Folga-Januszewska, P. Kowal Definicja muzeum narracyjnego..., s. 49.
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Manipulacja danymi prowadzaca do prezentowania subiektywnego
obrazu ,pieknej” lub ,jedynej stusznej” przeszlosci stanowi bodaj najpo-
wazniejszy zarzut wobec multimedialnych wystaw. Zwraca jednak takze
uwage na pozorng rewolucje, ktora zaszta w muzeach. Muzeum narracyjne
w swoich zalozeniach zachecaé mialo do ,poznawania poprzez zmysty”.
Tymczasem antropolodzy zmystow twierdza wrecz, ze ,pomimo calego sze-
regu innowacji i alternatyw wobec modelu wystawy opartego na prezentacji
obiektéw w szklanych gablotach ukierunkowanego na wizualng percepcje,
te nowe formy wystawiennicze iich bezkrytyczna ufno$é w technologie [ ... ]
sprawily, ze muzea sg bardziej niz kiedykolwiek zwigzane z postrzeganiem
wzrokowym™2. Te wnioski kierujg ku rozumieniu wirtualnosci w muzeach
nie jako alternatywy wobec tradycji wystawiennictwa, ile raczej jako jej
stechnologizowanej, nadal okocentrycznej, kontynuacji. Brytyjscy badacze
w 2017 roku udowodnili na kilku przykladach muzeéw archeologicznych,
ze multimedialne wystawy nie oferujg zwiedzajacym nic ponad ,od$wie-
zong wersje” tradycyjnych narracji o przeszlosci®. Cyfrowe metody zostaly
»nalozone” na analogowe schematy, co: 1) znéw sprowadza muzeum do
roli okocentrycznej instytucji holdujacej wizualizacji; 2) nie wykorzystuje
potencjatu cyfrowych technologii w muzealnictwie; 3) nie pozwala zwie-
dzajacemu na zbudowanie swojej wlasnej, subiektywnej wizji przeszlosci,
gdyz prezentuje wiedze ,gotowg’.

Wizja przeszlosci, o ile generowana jest na podstawie modeli i algoryt-
moéw, dla wielu stanowi wiarygodng reprezentacje, w ktdrej trudno wyloni¢
elementy do zakwestionowania. Przy prostym zalozeniu, ze modele sg two-
rzone w ramach negocjowanej i kolektywnej pracy ludzi (grafikéw, bada-
czy, projektantdw, informatykdw) i nie-ludzi (komputery, specjalistyczne
oprogramowanie), zwieksza sie wiarygodnosé wirtualnych narracji muzeal-
nych. W takim sensie cyfrowy eskapizm — ucieczka w symulacje, wirtualne
pomoce i inne multimedia, polegataby na tworzeniu wirtualnych, immer-
syjnych $rodowisk, ktdre za sprawg procesu komputerowego generowania

37 Tamze.

38 C.Classen, D. Howes, The Museum as Sensescape: Western Sensibilities and Indigenous Artifacts,
w: Sensible Objects. Colonialism, Museums and Material Culture, ed. by C. Gosden, E. Edwards,
R.B. Phillips, Berg, Oxford—New York 2006, s. 216.

39 T. Coppelstone, D. Dunne Digital Media, Creativity, Narrative Structure and Heritage, ,Internet
Archaeology” 2017 No. 44, https://doi.org/10.11141/ia.44.2 (3.01.2020).
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majg gwarantowac obiektywna wizje przeszlosci®. W tym sensie nie tresé
reprezentacji, lecz uzyte narzedzia gwarantujg zobiektywizowany obraz mi-
nionych dziejéw.

Kolejng kwestig w dyskusji o multimedialnych wystawach jest problem
bezmy$lnego stosowania technologii w przestrzeni muzealnej, swoista ga-
dzetyzacja muzeum. Wiele z muze6éw decyduje sie na wprowadzenie np. inte-
raktywnych tabletéw z informacjami lub grami, zapominajgc o tym, ze sprzety
sie psuja, zwlaszcza kiedy sg narazone na bezrefleksyjne klikanie niecier-
pliwych zwiedzajacych™. Takie sytuacje sa nagminne, czego przykladem sa
czesto niedzialajace eksponaty. Cze$¢ multimedialnych eksponatdw jest stale
narazona na uszkodzenia, ktore wynikajg z tego, ze obiekty sg traktowane jak
zabawki. Jenny Kidd, specjalistka w zakresie uzycia multimediéw w muzeach,
zauwaza, ze wirtualne eksponaty niosg za sobg widmo trywializacji prze-
stania wystawy. Jesli nie sg wystarczajaco dobrze przygotowane, moga nie
mie¢ wiele wspdlnego z wielozmystowym zaangazowaniem zwiedzajacych,
a racze] zosta¢ potraktowane tylko i wylacznie jako rozrywkowe gadzety*.

Oddzielnego komentarza wymaga wprowadzenie do przestrzeni ekspo-
zycyjnej interaktywnych pomocy edukacyjnych bez odniesienia do prowa-
dzonej narracji. Z taka sytuacja mozna spotka¢ sie w Galerii Faras Muzeum
Narodowego w Warszawie, gdzie jedna z najwazniejszych kolekeji zagranicz-
nych zabytkow w zbiorach polskich zostala uzupelniona o multimedialne
tablety. Informacje prezentowane na tabletach odnoszg sie do cennych ma-
lowidet z katedry Faras — zwiedzajacy moze zobaczy¢ wirtualng rekonstrukcje
i przeczytac opisy malowidel, te jednak sa eksponowane kilka sal dalej. O ile
trudno mie¢ zastrzezenia do sposobu eksponowania autentycznych przed-
stawien zaaranzowanych w sali stylizowanej na wnetrza katedralne, o tyle
jednak mozna sie zastanawia¢ nad zasadnos$cig wprowadzenia tabletow,
ktdre dostarczajg informacji niemozliwych do poréwnania z zachowanymi
zabytkami, a w zastanym kontek$cie galeryjnym — nawet nieprzydatnych.

40 M. Stobiecka Digital Escapism. How Objects Become Deprived of Matter, ,Journal of Contempo-
rary Archaeology” 2018 No. 5 (2), s. 194-212.

4 ). Kidd Museums in the New Mediascape..., s. 87-102.

42 Tamze, s.100. Mocno watpliwym, nie tylko pod wzgledem etycznym, rozwigzaniem jest takze
pojawienie sie w amerykanskich muzeach Holokaustu hologramoéw swiadkéw Zagtady. Zanim
wszyscy swiadkowie i ocalency umra (to oficjalne wyjasnienie), instytuty Holokaustu tworza
ich hologramy, ktére s wprowadzane na wystawy i z ktérymi swobodnie mozna rozmawiac,
poniewaz pytania zwiedzajacych sg obliczane przez algorytm i generujg uprzednio nagrane
odpowiedzi $wiadkow: www.youtube.com/watch?v=w83pe-onoUU&t=4s (7.01.2020).
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Opisany przyklad dokladnie ilustruje, w jaki sposdb muzea wpadajg w putap-
ke bezmyslnej gadzetyzacji, gdzie wiara w to, ze jedna zabawka unowocze$ni
wystawe, przystania krytyczny namyst nad tym, co w istocie zmienia jeden,
kosztowny obiekt w prezentowanej narracji.

Nakreslone tu zarzuty nie dotycza oczywiscie wszystkich wystaw multi-
medialnych, lecz tych, ktérych tworcy przyjeli postawe bezkrytycznego tech-
noentuzjazmu, wyznajac wiare w to, ze od $wiadectw bardziej interesujace sg
réznorakie symulakra, zas wystawa multimedialna to,, swoista biblia pauperum
dla stabo wyedukowanego i stronigcego od ksigzek spoleczenstwa”. Rezul-
tatem tak rozumianego technoentuzjazmu i multimedialnej gadzetyzacji jest
wyeliminowanie z wystaw materialnych swiadectw przeszlosci*. Zamiast
na wystawy — trafiaja do magazyndw, gdzie poddaja sie uplywowi czasu
i oczekujg na konserwacje. Ta jednak nie kalkuluje sie w muzeum multime-
dialnym, o czym bardzo rzadko sie wspomina — w koticu koszty modernizacji
nowoczesnych sprzetow, aktualizacja i serwisowanie tabletéw, nie méwiac
juz o pelnej wymianie technologicznych pomocy, znaczaco obciazaja budzet
instytucji kultury®. To, o czym réwnie nieczesto sie dyskutuje przy muzeal-
nym ,boomie” multimedialnym, jest tempo starzenia sie technologicznych
pomocy wobec gwaltownego ich rozwoju.

Wyjscie od technologicznie wspieranej narracji kosztem obiektéw po-
woduje, ze muzeum przestaje pelni¢ funkcje depozytariusza zbioréw. Mar-
ginalizuje role oryginalnych $wiadectw za cene nowoczesnego image’u. Za

43 P.Majewski Do kogo nalezg muzea historyczne?, referat wygtoszony na XX Powszechnym Zjez-
dzie Historykéw w Lublinie, 18-20.09.2019, http://xxpzhp.umcs.lublin.pl/Referaty/Piotr%20Ma-
jewski %20D0%20K0G0%20NALEZA%20MUZEA.pdf (7.01.2020).

44 Maria Poprzecka zwraca uwage na odwrotny trend, pozytywnie komentujac jedna z nielicz-
nych ,niemultimedialnych” wystaw otwartych w ostatnich latach w Polsce, wystawe stata
Muzeum Warszawy ,Rzeczy warszawskie”, M. Poprzecka Impas. Opdr, utrata, niemoc, sztuka,
Fundacja Terytoria Ksigzki, Gdarisk 2019.

45 Muzealnicy podkreslaja koszty utrzymania drogich sprzetéw multimedialnych, potrzebe nie-
ustannego serwisowania przy czestym braku wyszkolonej do tego kadry. Klasyczna juz sytu-
acja opisywang przez pracownikdw muzedw jest brak aktualizacji np. tabletéw. Urzadzenia
zakupione 10 lat temu nie moga by¢ juz aktualizowane, poniewaz dostawca oprogramowania
nie przewiduje nowych wersji dla starszych modeli sprzetowych. Zasada dla muzeum multi-
medialnego, jak twierdzi dyrektor ,muzeum przysztosci” w Norymberdze [Deutsches Museum
Nirnberg], jest wymiana wystawy statej wraz ze sprzetami co dwa lata (w przypadku tradycyj-
nej wystawy to 10 lat).

46 P. Majewski Narracja, inaczej — kilka stéw o Historii, muzeach oraz tych, ktdrzy je odwiedzajg, w:
Muzeum izmiana..., s. 55.
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Bjgrnarem Olsenem, bronigc ,rzeczy” muzealnych”, zwracamy uwage na
wystawienniczg asymetrie, w ramach ktdrej zastepuje sie autentyczne zabytki
symulakrami*. Nie chodzi o to, by rezygnowa¢ z technologii - lecz o to, by
uzywac jej w rbwnowadze i z rozwagg. Wystawy budowane na podstawie
bezkrytycznej aplikacji technologii w tym sensie sg nie tylko otwarte na
manipulacje historyczne, odrealnione, ale w dalszej perspektywie skutkujg
ignorancjg wobec zabytkow czy wrecz nawet rozczarowaniem, gdy zwiedzaja -
cy bedzie mial z nimi styczno$¢*. W zagruzowanych elementach architekto-
nicznych trudno bedzie dojrze¢ monumentalng Swigtynie, a w niepozornym
krajobrazie leSnym — miejsce rozgrywki waznej bitwy. Multimedialne wysta-
wy, ocierajace sie juz nie o technoentuzjazm, a technofetyszyzm, w tym sensie
oferujg zwiedzajacym odrealniong podrdz do pelnej barw, zachwycajacej
przeszlosci odartej z auratycznych i oryginalnych swiadectw materialnych,
kwestionujgc tym samym role artefaktéw w historii®.

Uwagi kornicowe

Z wyzej wymienionych powodéw nowoczesna misja muzeum nie powinna
ogranicza¢ sie do ekstensywnej aplikacji multimediéw. Rozwazajac przenika-
jace sie zjawiska gadzetyzacji, komercjalizacji i technoentuzjazmu w réwnej
mierze dotykajace samej historii, jak i muzeéw historycznych stanowia-
cych kanal wazny dla transmisji wiedzy naukowej i komunikacji ze spo-
teczenstwem, chcemy podkreslié, ze nie chodzi nam tutaj o przywrdcenie

47 B.Olsen Wobronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotdw, przet. B. Shallcross, Wydawnic-
two IBL PAN, Warszawa 2013.

48 ). Baudrillard Symulakry i symulacja, przet. S. Krolak, Sic!, Warszawa 2005.

49 M. Pawleta, R. Zaptata Obrazowanie przesztosci w $wietle nowych mediow — technologii cyfro-
wych, w: Digitalizacja..., s. 335-353.

50 Monika Stobiecka w roku akademickim 2018/2019 przeprowadzita obserwacje na grupie stu-
dentéw (liczaca 17 0s6b grupa studentdéw studiow licencjackich). Proba jest zbyt mata, by
wyciggac daleko idgce wnioski, lecz warto wspomnie¢, ze jedynie troje sposrod 17 studentow
wyrazato sie pozytywnie o multimediach wprowadzanych w warszawskich muzeach. Przed-
miotami ich krytyki byty: przestarzaty charakter multimediow, ich wytgczne nastawienie na
percepcje wizualng, chaos i ,przebodzcowanie”. Od wystaw oczekiwali mikrohistorii, kontaktu
z zabytkiem, estetycznego przezycia, refleksji, zwracali rownoczesnie uwage na to, ze multi-
media odciaggajg uwage od oryginalnych obiektow. Podobne wnioski nakreslit Piotr Kosiewski
w odniesieniu do cyfrowych preferencji obecnego rzadu, w: P. Kosiewski Muzeum i narracja.
Kilka uwag, w: Muzeum i zmiana..., s. 61.
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XIX-wiecznych modeli rozumienia i uprawiania historii czy pochodzacej z tej
samej epoki wizji muzeum.

Chcemy jednak zaznaczy¢, ze nieuchronne procesy wynikajace z rozwoju
technologii, przeobrazen spoteczno-gospodarczych pdznego kapitalizmu czy,
wreszcie, zmiany naszego stosunku do przeszlosci nie powinny radykalnie
wplywaé na autonomie historii w ogéle, a takze jej obrazu w muzeum histo-
rycznym. Przesloniecie $wiadectw i historii multimedialnymi zabawkami
o czesto dyskusyjnych walorach w istocie bowiem podwaza misje muzeum
itradycyjnego,iukierunkowanego na zmiane. Odwolujemy sie w tym miejscu
do dyskutowanej w Kioto w 2019 roku nowej propozycji definicji muzeum,
ktdra nie zostala przyjeta ze wzgledu na sprzeciw zwolennikéw dotychczaso-
wego sposobu jego definiowania®™. Obowiazujaca definicja kladzie nacisk na
zbiory i wszelkie zwigzane z nimi praktyki (konserwacja, opracowanie, udo-
stepnienie itd.). Tymczasem zbiory nie sg wcale istotne w multimedialnym
muzeum narracyjnym, o czym dowodzi chociazby dyskusja wok6l Muzeum
Historii Zydéw Polskich POLIN, a zwlaszcza komentarze dotyczace ekspo-
zycji artykulowane przez Jacka Leociaka®™. Zamiast oryginalnych gruzdow,
zwiedzajacy w muzeum ogladaja te sztuczne, symulakra zgliszczy wykonane
z papier-mdche. W nieodlegtej przyszlosci mozemy sie pewnie zatem spodzie-
wac cyfrowych gruzéw, gruzéw w poszerzonej rzeczywistosci, gruzéw wirtu-
alnych, a takze symulacji zagruzowania. Ironia nie jest tu rzeczg przypadku,
poniewaz zjawiska fetyszyzacji technologii podwazaja zasadno$¢ zbierania,
zachowywania, konserwowania, magazynowania, a takze wystawiania ory-
ginalnych eksponatéw w muzeum. Muzeum w takim sensie traci racje bytu.

Kolejne postulaty wiaza sie z kolei z glosowang, nowg propozycja definio-
wania muzeum. Wskazano w niej, ze muzeum to instytucja demokratyczna,
inkluzywna, polifoniczna, promujaca krytyczny dialog o przeszlosciach (pasts)
i przyszlosciach (futures)®™. Z tego wzgledu prezentowanie ,jedynej stusznej”
wizji przeszto$ci w multimedialnym muzeum narracyjnym nie jest wymie-
rzone w budowanie nowoczesnej platformy wymiany mysli. Zamiast otwartej
instytucji dialogu, miejsca historycznej debaty uwzgledniajacego wielogloso-
wos¢, to muzeum w realiach polskich oferuje wizje upolitycznione, zalezne od

51 G. Kendall Adam, ICOM unveils new museum definition, 31.07.2019, www.museumsassociation.
org/museums-journal/news/31072019-icom-reveals-updated-museum-definition (7.01.2020).

52 Gruzz papier-méché. Z ). Leociakiem rozmawiaja Z. Waslicka i A. Zmijewski, 31.03.2015, https:/
krytykapolityczna.pl/kultura/leociak-gruz-z-papier-mache-rozmowa/2015/ (7.01.2020).

53 G.Kendall Adams ICOM unveils...
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pogladow agend je finansujacych. Klasycznym przykladem bylby tu konflikt
wokét Muzeum IT Wojny Swiatowej w Gdarnisku®. W istocie narracja dotyczyta
tutaj wielu przeszlosci (pasts), a zostala zaatakowana jako ta, ktéra powinna
prezentowad jedng przesztos¢ (past). Proponujemy zatem muzeum histo-
ryczne wolne od presji biezacej polityki, ukierunkowane na krytyczny dia-
log, wlgczajace w debate na temat wielu przeszlosci®. Za Pawtem Kowalem
mozna tutaj wskaza¢ na Swiadoma postawe dyrektoréw pielegnujacych taki
etos: ,dyrekcja muzeum narracyjnego, ktére dotyczy waznego wydarzenia
czy procesu historycznego w percepcji spotecznej, ma by¢ rodzajem wladzy
publicznej dbajacej o to, by opowiadana w muzeum historia nie byla znie-
ksztalcana, by bohaterowie, ktorzy znaleZli sie na ekspozycji i maja niejako
prowadzi¢ dialog ze zwiedzajacymi, cieszyli sie ze strony dyrekeji placowki
swego rodzaju opieka prawng .

Wreszcie zas, ostatnim postulatem jest zacheta do budowania takiej wizji
muzeum, w ktdrym krytycznemu namystowi nad przeszlosciami towarzy-
szytaby efektowna, trafiajaca do mtodych ludzi prezentacja. Badacze zwra-
caja uwage na to, ze w polskich muzeach brak szeroko zakrojonych badan
na temat preferencji i potrzeb zwiedzajacych. Napawa jednak nadziejg na
zmiany wyrdznienie grup zwiedzajacych w zaleznosci do ich relacji wobec
technologii (pokolenia X, Y, Z). Obecnie mamy do czynienia z sytuacja, w ktd-
rej za wprowadzanie do muzeum technologii odpowiadajg pokolenia nie
wyrosle z internetem czy smartfonami, a odwolujace sie m.in. do generacji
mtodych odbiorcow urodzonych i zyjacych w ramach sieci. Blednym zato-
zeniem jest, jak sadzimy, wiara w to, ze osoba, dla ktorej tablet czy smartfon
to codziennos$é, chce muzeum, te, inng przestrzen”, poznawac za pomocg tych
samych medidw. Jes$li muzeum ma oferowac nowe do$wiadczenia, to w tym
przypadku zapewne bardziej edukacyjny i paradoksalnie atrakcyjny wymiar
bedzie mial kontakt z materialnym zabytkiem niz z kolejnym zacinajacym
sie tabletem.

54 Szerzejnaten temat zob. P. Machcewicz Muzeum, Znak, Krakdw 2017.

55 Na mysl przychodzi w tym miejscu cytat z wyktadu O potedze historii inaugurujgcego ostat-
ni zjazd historykdéw w Lublinie. . Pomorski zauwazyt: ,Potega historii doréwnuje energii, jaka
powstaje przy rozszczepieniu atomu. Moze mieé niszczace lub pokojowe zastosowanie. Nie-
wiasciwie uzyta, moze miec site razenia bomby wodorowej. Dostrzeglismy to w wieku XX, gdy
umysty historycznie zniewolone na dziesigciolecia zawtadnety Europa. Ale ta sama historia,
inaczej opowiedziana, moze byc sitg napedowa pozytywnej zmiany spotecznej".

56 P.Kowal Spoteczny, cywilizacyjny i polityczny kontekst polskiego boomu muzealnego..., s. 45.
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Abstract
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Rafat Stobiecki
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In Defence of the Autonomy of History in the Museum

Stobiecka and Stobiecki discuss phenomena taking place within and around the field
of historiography, including commercialisation, “gadgetisation”and techno-enthusiasm.
In the first case, history becomes a commodity that must compete with other goods
on the market. In the second case, history is treated as a game, which leads to the
objectification and trivialisation of historical experience. Techno-enthusiasm, finally, is
rooted in the digital preferences of the agencies sponsoring cultural institutions and their
belief that an immersive vision of the past will attract more visitors to emerging cultural
establishments. In contemporary Poland these phenomena intersect especially in the
dominant model of the narrative museum critiqued by the authors.

Keywords

historical museum, narrative museum, techno-enthusiasm, commercialisation,
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