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Pojqcia »muzeum narracyjne” bez watpienia najcze-
$ciej uzywa sie do opisu i klasyfikacji nowych mu-
ze6w i wystaw historycznych, powstajacych w Polsce
na przestrzeni ostatnich juz ponad 15 lat, w ramach tzw.
boomu muzealnego. Przeswiadczenie o szczegélnej roli
narracji pojawia sie takze w komentarzach muzealni-
kéw. Dla przykladu, w rozmowie dwojga dyrektorow
waznych krakowskich instytucji muzealnych, Zofii Gotu-
biew i Michala Niezabitowskiego, padto sformulowanie:
»stowo narracjajest kluczem” - kluczem do atrakcyjnosci
i wiarygodnosci wspolczesnego muzeum'. Konstrukcja
okreslenia ,muzea narracyjne” (w przeciwienstwie do
bardziej na pierwszy rzut oka enigmatycznych ekwiwa-
lentéw, jak ,nowe muzea”) zapowiada pewng teoretyczng
konkretyzacje, sugeruje wskazanie na okreslong ceche
interesujgcej grupy muzedw — narracyjno$¢ — ktdra

1 ZZofig Gotubiew rozmawia Michat Niezabitowski, w: Muzea, muzealia,
muzealnicy. Wazne rozmowy, red. P. Jaskanis, Muzeum Patacu Krdla
Jana lll w Wilanowie, Universitas, Warszawa—Krakow 2016, s. 25.
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opisywalaby ich specyfike. Z niemal hegemonicznej popularnosci tego ter-
minu w dyskursie polskim — co, wyprzedzajac, niekoniecznie odpowiada
sytuacji na swiecie — wynika zapewne fakt, ze czesto pojawia sie on raczej
na zasadzie powszechnie zrozumiatego wskazania na pewng grupe muzedw,
bez szerszego komentarza (czy problematyzacji) kwestii narracji. Okresle-
nie o takiej rozpoznawalnosci i uznaniu moze funkcjonowaé wiec dzis jako
samooczywiste, rowniez w tekstach stawiajacych gruntowne diagnozy stanu
wspolczesnej polskiej kultury muzealne;.

Przykladem moze by¢ tekst Roberta Traby zamieszczony w publikacji pod-
sumowujacej I Kongres Muzealnikéw Polskich. Badacz rozwaza w nim pejzaz
muzealny wspolczesnej Polski, ktadac nacisk na role , historycznych muzedw
narracyjnych”?w ksztaltowaniu spotecznej pozycji muzeéw i dyskursu na ich
temat, a takze na rézne sposoby rozwigzywania przez nie problemow doty-
czacych formy ekspozycji, ich ideologicznej zawartosci oraz demokratycznego
potencjalu muzeéw. Formuluje réwniez postulaty wlaczenia wieloperspek-
tywicznego, dywersyfikujacego i uwzgledniajacego kontrowersje sposobu
myslenia do konstrukeji wystaw historycznych. Pojecie ,muzeum narracyj-
nego” nie potrzebuje w tym wywodzie problematyzacji — odnosi si¢ jasno do
interesujacej autora grupy muzedw, reprezentowanej przez wymieniane przez
niego ,pie¢ najwiekszych historycznych muzedéw narracyjnych” (Muzeum
Powstania Warszawskiego, Muzeum Historii Polski — co ciekawe, w momen-
cie pisania artykulu Traby, a takze nadal pozostajace w fazie przygotowan,
Muzeum IT Wojny Swiatowej, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN oraz
Europejskie Centrum Solidarnosci). To, na czym w istocie polegalaby ich
»narracyjnosc’, pozostaje poza obszarem zainteresowania tekstu; pojecie
narracji pojawia sie w nim niejako na bardziej ogblnym poziomie, uwzgled-
niajgcym wspdtczesng swiadomos$¢ historyczng i pamieé zbiorowg (mowa
0,,pustce narracyjnej w pamieci kulturowej Polski™ oraz, za Chantal Mouffe,
o0 antagonistycznej, kosmopolitycznej i agonistycznej narracji historyczne;j).

Swiezym dowodem powszechnosci pojecia muzeum narracyjnego jest
wydana w znanej muzeologicznej serii Universitasu publikacja zbiorowa,
stanowigca — co istotne — efekt pracy zar6wno badaczek i badaczy muzeéw,

2 R. Traba Epoka muzeéw? Muzeum jako medium, muzeum jako mediator, w: | Kongres Muzealni-
kéw Polskich, red. Komitet Programowy | Kongresu Muzealnikdw Polskich pod przew. M. Nieza-
bitowskiego, red. prow. M. Wysocki, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2015, s. 47.

3 Tamze,s. 48.

4 Tamze,s. 49.
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jak i muzealnikéw i muzealniczek, eksponujgca je w tytule: Muzeum i zmiana.
Losy muzeow narracyjnych®. W tomie tym podjeto prébe opisania genealogii
muzedw narracyjnych, a takze przedstawienia warunkow, w jakich doszto do
polskiego boomu, ijego przebiegu. Liczne studia przypadkéw poszczegdlnych
muzedw majg rozny charakter: spora cze$¢ to niejako autokomentarze oséb
zaangazowanych w ich powstawanie (muzealnikéw i projektantek), inne
odnoszg sie do badan réznych grup zwiedzajacych. W tekstach skladajacych
sie na tom tytutowe pojecie pojawia sie ze zmienng, ale sporg czestotliwoscig,
a niektore komentarze dajg pewien wglad w sposéb — a raczej sposoby — ro-
zumienia go przez autorki i autoréw. Co zas szczeg6lnie istotne w kontekscie
nazewnictwa, Dorota Folga-Januszewska i Pawel Kowal proponuja w Muzeum
izmianie definicje muzeum narracyjnego, wyeksponowana przez wydzielenie
w osobny, dwustronicowy rozdzial ksigzki.

Przy calej intuicyjnosci tego terminu nieoczywiste pozostaja, jak sadze,
odpowiedzi na podstawowe pytania o jego zakres i znaczenie. Czy wszystkie
wspolczesnie powstajace muzea historyczne sa muzeami narracyjnymi? Jesli
nie,jak mozna operacyjnie zdefiniowa¢ warunki, pod ktérymi dane muzeum
jestnarracyjne? Jesli tak, na czym dokladnie polega szczegdlna narracyjnosé,
ktdra nalezaloby w tej sytuacji uznaé za dominante wspélczesnych muzedw?¢
A zatem, jak rozumiana jest narracja w odniesieniu do muzedw i czy tak
powszechnie funkcjonujacy termin zostal ugruntowany w badaniach, ktére
pokazywalyby, dlaczego to narracyjnos¢ nalezy wysungé na pierwszy plan
w ich charakterystyce? Dazac do odpowiedzi na te pytania, analizuje w tym
tekscie konkretne wystgpienia terminu ,muzeum narracyjne” w dyskursie
badan nad muzeami, zbieram plynace z nich intuicje, poszukuje genealogii

5 Muzeumizmiana. Losy muzeéw narracyjnych, red. P. Kowal, K. Wolska-Pabian, Muzeum Powsta-
nia Warszawskiego, — Universitas, Warszawa—Krakdw 2019.

6 Zasadne wydaje sig pytanie, czy, $cisle rzecz ujmujac, w tym kontekscie powinna by¢ mowa
0 muzeach, czy raczej o wystawach narracyjnych. Nie spotkatam sie z przypadkiem, w ktérym
okreslenie to bytoby wyraznie odniesione nie tylko do konstrukeji wystawy, ale i do ksztattu
dziatalnosci catej instytucji. Badam jednak pojecie zastane, bedace w czestym uzyciu, a nieza-
leznie od tego jestem przekonana, ze wystawy (zwtaszcza wystawy state) stanowig w wypad-
ku interesujacej mnie tu szczegdlnie grupy muzedw — czyli tych muzedw historycznych, ktore
zostaty otwarte w Polsce od 2004 roku albo ktére udostepnity w tym czasie nowe wystawy
state — trzon ich tozsamosci i funkcjonowania. Jesli zatozenie to jest stuszne, pozwala wskazac
na istotne przesuniecie w sposobie dziatania wspotczesnych muzedw historycznych, dla kto-
rych wystawa jest istotniejsza niz kolekcja; muzea przede wszystkim wystawiajg (a dalej — ko-
munikuja sie ze zwiedzajacymi, edukuja ich etc.), a na dalszym planie gromadza, przechowuja,
konserwuija i badaja obiekty tworzace kolekcje.
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terminu, rozwazam pozytki, jakie plyna z jego stosowania, a takze zastana-
wiam sie nad mozliwoscig alternatywnego podejscia do tego problemu.

Muzeum narracyjne: sytuacja zastana

W poczatkowej czesci tekstu potraktuje tom Muzeum i zmiana jako swego
rodzaju reprezentatywng probke, zestawiajgc ze sobg sposoby uzycia inte-
resujacego mnie pojecia w kolejnych wspéttworzacych go artykulach, wy-
korzystujac ich liczbe i zréznicowanie; uzupetniam jednak te obserwacje
przyktadami zaczerpnietymi z innych waznych publikacji na temat polskiego
boomu muzealnego. Zajmuje sie w tym miejscu analizg dyskursu dotyczacego
nowych polskich muzedw historycznych, nie zas badaniem samych muzeéw
iich wystaw i rozstrzyganiem, za pomocs jakich okreslen najpelniej mozna
by je opisywac, ale oczywiscie ich przeglad stanowi tto mojego rozumowania.
Zaczne wiec od proby rekapitulacji ,zastanej” sytuacji terminologicznej na
polskim gruncie, starajac sie uporzadkowac¢ pojawiajgace sie sposoby rozu-
mienia narracyjnosci muzedow.

Poniewaz terminu ,muzeum narracyjne” czesto uzywa sie jako samo-
oczywistego, w wielu wypadkach jego wykorzystanie nie bedzie pocigga¢
za sobg definicji — dorozumiana jest wspolnota komunikacyjna dotycza-
ca identyfikacji obiektow, ktére mozna zaliczy¢ do tej klasy. Wydaje sie, ze
wspolnota ta czesto opiera sie na niewyslowionej definicji prototypowej:
przez muzea narracyjne rozumiane sg muzea postrzegane jako podobne do
prekursorskiego w Polsce Muzeum Powstania Warszawskiego, a poprzez
nie — do pewnego zachodniego wzorca. I tak np. w tekscie Jana Oldakow-
skiego ze wspomnianego tomu odpowiedz na tytulowe pytanie, sformuto-
wane ogolnie i dotyczace przyczyn powstawania ,muzedw historycznych
narracyjnych”, zostala oparta w calosci na uogélnionych doswiadczeniach
MPW (jest to oczywiscie wiecej niz zrozumiale ze wzgledu na osobe autora,
jednego z tworcow tego muzeum - ale zarazem znamienne). Podjecie tego
~prototypowego” sposobu myslenia znajduje potwierdzenie w tekscie dyrek-
tora innego muzeum, Roberta Kostry (Muzeum Historii Polski), ktdry kladzie
nacisk na to, ze MPW ,zaadaptowalo do polskich warunkéw, a nawet twdrczo
wzbogacilo rozwiniets dekade wczesniej na Zachodzie koncepcje narracyjne-
go muzeum historycznego”®. Wreszcie ta domyslna, dotgd niewypowiedziana

7 ). Otdakowski Dlaczego powstajg muzea historyczne narracyjne, w: Muzeum i zmiana..., s. 73.

8 R.Kostro Doswiadczenie Muzeum Historii Polski, w: Muzeum i zmiana..., s. 125.
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definicja pojawia sie wprost w opublikowanym w Muzeum i zmianie raporcie
dotyczacym oddzialywania muzedw na ich miejskie otoczenie, przygotowa-
nym nie przez specjalistéw z branzy muzealnej, lecz przez miedzynarodowsg
firme PwC, zajmujacg sie doradztwem i audytami. Jego autorzy rzeczowo
deklarujg: ,Skupiliémy sie na nowoczesnych muzeach narracji historycznej,
czyli instytucjach o podobnych charakterystykach i tematyce, jak Muzeum
Powstania Warszawskiego™.

Czesta — niekiedy w tych samych pracach — jest tez sytuacja, gdy uzy-
cie pojecia ,muzeum narracyjne” pociaga za sobg pewng probe dodefinio-
wania, jednak, tez ze wzgledu na inne priorytety badawcze, proby te maja
charakter powierzchowny, a czasem nawet proponuja definicje typu idem
per idem, odwolujac sie ponownie do pojecia narracji lub ,opowiesci”. I tak
muzeum narracyjne jest objasniane jako ,nowoczesne muzeum opowiada-
jace™®, ,opowiadajace historie”, ,opowiadajace najnowsza historie”? czy
tez charakteryzujace sie ,narracyjna struktura ekspozycji”. W raporcie PwC
znalazla sie podobnie skonstruowana wzmianka o tym, ze sformulowanie
»muzea narracji historycznej” oznacza takie, ktore,, opisuja pewien wycinek
historii i wokét niego budujg swoja ekspozycje i dziatalno$¢™ - co z kolei
odnosi¢ sie moze do kazdego muzeum historycznego. Niekiedy tez ,narra-
cja muzealna” pojawia sie nie tyle w odniesieniu do charakterystyki samej
wystawy, ile sposobu interpretacji wydarzen historycznych — rozumiana
jest wiec jako przekaz czy przeslanie, punkt widzenia®. Nazwa ,muzeum

9 M. Walewski, A. Wudarczyk Rola nowoczesnych muzeéw narracyjnych w rozwoju miast, w: Mu-
zeumizmiana..., s. 268.

10 |. Kakolewski Co decyduje i bedzie decydowac o atrakcyjnosci przekazu w muzeum historycznym?
Kilka refleksji i proroctw, a moze tylko utopistycznych marzen, w: Historia Polski od-nowa. Nowe
narracje historii i muzealne reprezentacje przesztosci, red. R. Kostro, K. Woycicki, M. Wysocki,
Muzeum Historii Polski, Warszawa 2014, s.108.

11 K. Wolska-Pabian Nowe zadania muzedw narracyjnych na przyktadzie Muzeum Powstania War-
szawskiego, w: Muzeum i zmiana..., s. 91.

12 B. Kerski Europejskie Muzeum Solidarnosci (ECS) w Gdarisku. Muzeum Solidarnosci w potgczeniu
zinstytucjg wspierajgcg kulture obywatelskg, w: Muzeum i zmiana..., s. 120.

13 R.Kostro Doswiadczenie..., s. 126.
14 M. Walewski, A. Wudarczyk Rola nowoczesnych muzedw..., s. 272.

15 Por.np. G. Zubrzycki Miedzy historig, pamigcig wspdlng i mitologig narodowg: wyzwania i szanse
wspotczesnych muzedw, w: Historia Polski od-nowa, s. 21 — mowa o ,zmianie narracji historycz-
nej Muzeum Oswiecimia-Brzezinki” i nastepujgcym ,szoku narracyjnym” u czesci Polakow.
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narracyjnego” dla,,muzeum proponujacego pewng wizje przesztosci” bytaby
jednak oczywiscie zbedna — wizje taka proponuje kazde muzeum, a juz na
pewno muzeum historyczne.

Gdy pojawia sie proba doprecyzowania terminu, czesto jako kluczowe
wskazywane sg takie aspekty ,muzedéw narracyjnych’, ktére nie laczg sie
wprost z narracyjnoscia. Sg to wiec ujecia, ktore dookreslajg pewne wspdlne
cechy interesujacych mnie muzedw, jednak nie uzasadniajg przyjmowanej
dla nich nazwy; wskazywane w nich charakterystyki wspdtczesnych muzedéw
historycznych mogg by¢ przy tym jak najbardziej trafne.

I tak szczegdlnie czesto jako pierwsza cecha charakterystyczna ,muze-
6w narracyjnych” pojawia sie emocjonalnos$¢ ich przekazu i oddzialywania.
Piotr Kosiewski pisze we wspomnianym tomie o ,szczegdlnej roli emocji’,
ktérych ,wywolywaniu [...] jest podporzadkowana cala narracja™, za$ Jan
Oldakowski o tym, ze ,zadaniem historycznego muzeum narracyjnego jest
wyrobienie u ludzi emocjonalnego stosunku do przeszlosci, tak by wiedza
i emocje szly w parze””. W innym miejscu Monika Heinemann, niemiecka
historyczka i znawczyni polskich muzedw, wskazuje na emocjonalnosé jako
na definicyjng ceche muzeum narracyjnego, powotujac sie na kanadyjska mu-
zeolozke Robin Ostow, ktdra ,definiuje ten typ instytucji jako ukierunkowany
tak na intelektualne, jak i emocjonalne zaangazowanie zwiedzajacego — widz
ma wlaczy¢ sie w przedstawiane wydarzenia jako ich uczestnik™®. Kwestia
zaangazowania pojawia sie takze na ogdlniejszym poziomie: kluczowym
efektem dzialalnosci takiej instytucji ma by¢ stworzenie i zaktywizowanie
spotecznosci wokét muzeum®.

Muzeum narracyjne thumaczy sie wiec jako muzeum emocjonalne i anga-
zujace, co dalej taczy sie z interaktywnoscig — najpierw rozumiang na ogél-
nym poziomie jako szczegélna sytuacja komunikacyjna, odmienna od proste-
go nadawczo-odbiorczego schematu tradycyjnego muzeum. Piotr Majewski
ujmuje to w nastepujacy sposob: pojecie ,muzeum narracyjne” ma oznaczac
»instytucje nastawiona na przekazywanie wiedzy, wlaczenie w proces jej kon-
struowania publicznosci muzealnej, dopuszczajgca mozliwo$é wchodzenia

16 P.Kosiewski Muzeum i narracja. Kilka uwag, w: Muzeum i zmiana..., s. 65.
17 ). Ofdakowski Dlaczego..., s. 77.

18 M. Heinemann Miedzy Wschodem a Zachodem: pytanie o specyfike narracji muzealnej w Europie
Srodkowej i Wschodniej, w: Historia Polski od-nowa..., s. 47.

19 ). Otdakowski Dlaczego..., s. 77.
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w interakcje z muzealiami”®. Interakcja zwiedzajacych z elementami wysta-
wy — ktorg trzeba rozumie¢ w kategoriach ich decyzji, wyboru, manipulacji
i sprawczosci — pojawia sie w niemal kazdej probie doprecyzowania cech
muzedw narracyjnych®.

Muzea narracyjne sg rdwniez opisywane w kategoriach odnoszacych sie
do technik wystawienniczych — sposobéw urzgdzenia narracyjnych eks-
pozycji. Pojawia sie tu czesto wskazanie na uzycie multimedidéw (cho¢ jest
to zarazem ten element, z ktérego ,obowiagzkowoscig” w wystawie narracyjnej
badacze najczesciej polemizujg)*. To, czym wyrdzniajg sie muzea narracyjne,
moze zosta¢ okreslone np. jako ,atrakcyjna warstwa plastyczna’, ,rozbudo-
wana scenografia’®, budowanie ekspozycji z réznego rodzaju elementow
(tekstowych, wizualnych, dzwiekowych, w tym projekgji, stanowisk kom-
puterowych itd.), oddzialywanie na wzrok i stuch, ale takze dotyk i zmyst
réwnowagi. Jak pisze Igor Kakolewski, ,istota i szansa ekspozycji narracyjnej
jest «poszerzenie kontaktu» z widzem na poziomie nie tylko odbioru wizu-
alnego, lecz takze innych zmystow"*. Stowami-kluczami wydaja sie w tym
wypadku atrakcyjnosé, réznorodnos¢ i wielozmystowosé. Cytowany badacz
dalej opisuje udane muzeum narracyjne przez podobienstwo do medium
teatru, jako ,teatr czterech zmystow"?.

Kazde z tych podejs¢ przynosi konkretne obserwacje, pozwalajgce na roz-
poznanie pewnych cech powtarzajacych sie w grupie wspotczesnych muzeéw
historycznych. Zadne nie stanowi jednak mocnego uzasadnienia dla okresle-
niajej akurat mianem ,muze6w narracyjnych”’: emocjonalnosé, interaktyw-
nosé, zaangazowanie, multimedialnos$¢, atrakcyjnosé, réznorodnosé i wielo-
zmystowo$¢ sg terminami z innego porzadku niz narracjainie sg inherentnie
zwigzane z narracyjnoscia. (Wydaje sie, ze jakkolwiek rozumie¢ ,,muzeum
narracyjne’, trudno uzna¢ znaczeniowg tozsamos$¢ narracji i rdznorodnosci,

20 P. Majewski Narracja, inaczej - kilka stéw o Historii, muzeach i tych, ktorzy je odwiedzajg, w: Mu-
zeumizmiana..., s. 53-54.

21 Por. np. w tomie Muzeum izmiana...: B. Kerski Europejskie Centrum Solidarnosci, s. 120, B. Sajduk
Pokolenie Zw przestrzeni muzeum narracyjnego, s. 210-211, R. Kostro Doswiadczenie..., s. 125.

22 Por. np. P. Kosiewski Muzeum i narracja..., s. 61-62.
23 R.Kostro Doswiadczenie..., s. 125.
24 1. Kgkolewski Co decyduje..., s. 109.

25 Tamze, s. 110. Kgkolewski ma na mysli wzrok, stuch, dotyk i wech. Metafory i poréwnania te-
atralne pojawiaja sie w stosunkowo licznych sposrod analizowanych tekstow.
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wielozmystowosci czy interaktywnosci; trzeba przyja¢ mozliwos¢ istnie-
nia muzeum nienarracyjnego, ktore bedzie réznorodne, wielozmystowe czy
interaktywne). Tym bardziej dotyczy to powtarzajacego sie i ogdlnikowego
okreslania ,muzeéw narracyjnych” jako nowych bgdz nowoczesnych — na
0g06t przez skontrastowanie z réwnie intuicyjnie rozumianym tradycyjnym
muzeum, z ktorego ,naturalnych ograniczen” te pierwsze sie wyzwalaja?.
W cytowanej na poczatku rozmowie Michala Niezabitowskiego z Zofig Go-
tubiew narracja zostaje skojarzona z ,nowym, atrakcyjniejszym jezykiem"?,
odpowiadajacym wspoélczesnosci. Wymieniane tu przez rozméwcow rozne —
réwniez niehistoryczne — wystawy?, ktore okreslaja jako narracyjne, charak-
teryzujg sie ,wspanialymi pomystami’, ,twdrczymi wizjami’, ,tworzeniem
napiec¢”®. Kluczem do narracyjnosci okazywalaby sie kreatywno$¢ kuratora
i dobry, wyrazisty pomyst dotyczacy sposobu prezentacji tematu — byloby
to wiec okreslenie wartosciujace.

Niemal wszystkie opisane tu strategie zostaly zastosowane przez Dorote
Folge-Januszewska i Pawla Kowala w zaproponowanej przez nich wspomnia-
nej definicji muzeum narracyjnego. Przytaczam ja w calosci:

Wspolczesne muzeum narracyjne zwigzane jest ze zmianami w muze-
alnictwie $wiatowym, jakie zaszly na przelomie ostatniej dekady XX
wieku i poczatku XXI stulecia. Do zadan muzeum narracyjnego nalezg
nie tylko zbieranie, konserwacja i przechowywanie oraz prezentowanie
i promowanie informacji o zbiorach. Inicjatorzy, formalni organizatorzy
danej instytucji kultury lub/i realizatorzy ekspozycji wykazuja ambicje
opowiedzenia przy pomocy ekspozycji jakiejs wyodrebnionej historii.

26 Tamze,s.108.

27 O ,nowoczesnym muzeum” szeroko piszg tez autorzy wspomnianego raportu PwC, majac na
mysli techniki wystawiennicze, narzedzia marketingowe oraz dziatanie w ramach rynku. Por.
M. Walewski, A. Wudarczyk Rola nowoczesnych muzeéw..., s. 269-271. Z utozsamieniem mu-
zeum narracyjnego i nowoczesnego dyskutuje natomiast Piotr Kosiewski (Muzeum i narracja,
s.60in).

28 ZZofig Gotubiew rozmawia Michat Niezabitowski, s. 25.

29 Wymieniana jest wystawa stata w Fabryce ,Emalia” Oskara Schindlera (Muzeum Krakowa) oraz
wystawy czasowe Muzeum Narodowego w Krakowie: stynny Polakéw portret wtasny z 1979
roku (kurator: Marek Rostworowski), wystawa tworczosci Tadeusza Kantora z 1991 roku (kura-
torzy: Gotubiew, Jan Kolanowski) oraz Stanistawa Wyspianskiego teatr ogromny z 2007 (Janusz
Watek).

30 Tamze,s.27-8.
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Jej celem jest nie tylko prowadzenie narracji, ale tez zaproszenie do dys-
kusji na temat prezentowanego wydarzenia czy zjawiska. W zwigzku
z tym rozszerza sie zasob metod eksponowania przedmiotéw z zasto-
sowaniem zaréwno tradycyjnych (na przyklad scenografia), jak i no-
woczesnych technik prezentacji, w tym wirtualizacji przekazu. Twércy
ekspozycji narracyjnej odwoluja sie jednoczesnie do poznawania poprzez
zmysly (wzrok, dotyk, dzwiek, zapach), ale takze przywigzuja wage do
roli emocji w odbiorze. Koncentracja tych celdw, metod i bodzcéw, oraz
intencje tworcdw, by stworzy¢ wielowatkowg narracje, pozwalajg méwié
o0 narracyjnosci muzeum.*

Autorzy tej definicji kontrastujg dzialalno$¢ muzeum narracyjnego z trady-
cyjnymi zadaniami muzedw jako takich (koncentrujgcych sie na kolekcjach)
i wskazuja na nie jako na zjawisko $cisle historyczne, zwigzane ze wspdlcze-
snos$cig. Charakterystyka takiego muzeum zostaje mocno skojarzona z nie-
koniecznie narracyjnymi cechami ekspozycji: angazowaniem zwiedzajacych,
emocjonalnoscig i szczegdlnymi technikami wystawienniczymi (réznorod-
nos¢, interakeyjno$¢, multimedialnosé, wielozmystowo$¢). Narracyjnosé
muzeum polega na ,opowiadaniu wyodrebnionej historii’, ,tworzeniu wie-
lowatkowej narracji” — autorzy pozostaja wiec na poziomie sporej ogélno-
$ci, z tym ze klada nacisk na ,narracyjne” intencje badz ambicje tworcow
muzeum. Mialyby one mie¢ decydujacy wplyw na zakwalifikowanie danego
muzeum jako narracyjnego, co oczywiscie nie moze by¢ satysfakcjonujace,
jesli chcemy potraktowad narracyjno$é jako kategorie analityczng. Definicja
ta jest natomiast reprezentatywna dla tego, w jaki sposdb pojecie muzeum
narracyjnego jest najczesciej wyjasniane i uzywane w tekstach badaczy pol-
skiego boomu muzealnego.

Ten enumeracyjny opis jest zaprojektowany w taki sposéb, aby odbijato
sie w nim kazde wspolczesne muzeum historyczne. Z analitycznego punktu
widzenia mamy do czynienia z lista cech pochodzacych z rznych porzadkéw,
co sugeruje, ze ,muzeum narracyjne” charakteryzuje sie wieloma z nich, ale
zapewne niekoniecznie wszystkimi. Jesli natomiast chodzi o sposéb ujecia
samej narracyjnosci — ,opowiedzenia jakiej$ historii” - jest on tu na tyle
ogélny, ze mozna by zasadnie zastanawiac sie, czy nie dotyczy to kazdego
muzeum w ogole, nie tylko historycznego i nie tylko wspdlczesnego. Do-
rota Folga-Januszewska w tekscie otwierajacym Muzeum i zmiang pokazuje

31 D.Folga-Januszewska, P. Kowal Definicja muzeum narracyjnego, w: Muzeum i zmiana..., s. 49.
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»historie zwigzkéw muzedw i narracji”® obejmujaca réwniez te dawne i naj-
dawniejsze muzea. Do podobnych wnioskéw sklaniajg rozwazania Anny
Ziebinskiej-Witek, ktéra zwraca uwage na bardzo szerokie rozumienie nar-
racji w metodologii historii: za wystawe narracyjna mozna uznaé wlasciwie
kazdg integracje obiektow prezentujaca wynik badan historycznych wjakims
porzadku. W tym sensie o narracyjnosci jako o pewnej ramie mozna méwi¢
w wypadku niemal kazdej wystawy, a wlasciwie takze kolekcji stanowigcej
pewna catosé®. W innym miejscu badaczka podkresla narracyjng strukture
najbardziej tradycyjnych wystaw historycznych, w tym sensie, ze charakte-
ryzuja sie one linearnoscia, chronologia i klasycznym uktadem fabularnym,
»gdzie akcja ma swoj poczatek, rozwiniecie i zakonczenie™*. Tak rozumiana
narracyjnos¢ nie moze by¢ operacyjnym pojeciem pozwalajacym na wyod-
rebnienie specyfiki wspolczesnych muzeow™.

Muzeum narracyjne czy narracja w muzeum?

W tej sytuacji zastanowie sie nad takimi pogladami dotyczacymi narracyj-
nosci muzedw, ktdre pozwalalyby w bardziej specyficzny sposéb odpowie-
dzie¢ na pytanie, na czym mialaby ona polega¢ — zwlaszcza w odniesieniu

32 D.Folga-Januszewska Muzeum i narracja: dtuga historia opowiesci, w: Muzeum i zmiana..., s. 13.

33 A. Ziebinska-Witek Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Wydawnictwo UMCS,
Lublin 2011, s. 67-69.

34 A.Ziebinska-Witek Zwrot performatywny w muzeach: miedzy teorig a praktykg, ,Teksty Drugie”
2014 Nr1,s.301.

35 Pawet Kowal komentuje tekst Doroty Folgi-Januszewskiej, zauwazajgc ten problem, ale za-
raz potem przechodzac do bardzo ogdlnego czy samooczywistego rozumienia narracyjnosci:
»«narracja» towarzyszyta historii muzealnictwa od najdawniejszych czaséw, a wiec w zasadzie
kazda ekspozycja muzealna moze byé potraktowana jako narracyjna. Z drugiej [strony — przyp.
M.K.] = mamy jednak do czynienia z wyjatkowym zjawiskiem powszechnej narracji w muzeach
historycznych naszych czaséw. Na poczatku XX wieku nastgpit w Polsce wzrost zaintereso-
wania muzealnictwem historycznym o charakterze narracyjnym [...]" (Spoteczny, cywilizacyjny
i polityczny kontekst polskiego boomu muzealnego, w: Muzeum i zmiana..., s. 31). Z kolei Barbara
Kirshenblatt-Gimblett dostarcza uzytecznego kontrprzyktadu, piszac o otwartym na nowo
w 2017 roku Muzeum Warszawy, ktérego nowa wystawa stata Rzeczy warszawskie opiera sig na
kolekcji i prezentuje w tematycznych gabinetach tysigce pochodzacych z niej obiektéw: ,Jako
cato$¢ Muzeum Warszawy opowiada historig, czy raczej wiele historii, nie jest jednak muzeum
narracyjnym” (Inscenizowanie historii. Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin, przet. M. Gugata,
w: Muzeum i zmiana..., s. 102). Wigcej o Muzeum Warszawy — por. |. Wawrzyniak, . Bukowiecki
Portretowanie miasta w Muzeum Warszawy. ,Rzeczy warszawskie” wobec modelu muzeum nar-
racyjnego, w tym numerze ,Tekstow Drugich”.



SZKICE MARIA KOBIELSKA MUZEUM NARRACYJNE - MUZEUM DOSWIADCZENIOWE

do konstrukeji wystaw. Rozpoczne od narzucajacej sie kwestii, ktérg dotad
pozostawialam na boku: weze$niejszego zagranicznego wzorca muzeum
narracyjnego, o ktdrego istnieniu piszg wyraznie niekt6rzy cytowani do-
tad badacze — jak Kostro, wskazujgcy wprost, jak wspominatam, ze polskie
muzea wykorzystujg ,rozwinietg dekade wezesniej na Zachodzie koncepcje
narracyjnego muzeum historycznego™¢. Moze wiec termin ,muzeum nar-
racyjne” stanowi po prostu przeniesienie pojecia funkcjonujgcego w in-
nym obiegu naukowym, gdzie wszystkie nasuwajace si¢ pytania zostaly juz
rozwazone?

Sprawa wydaje sie jednak bardziej skomplikowana. Z pewnoscia polski
boom muzealny zostal poprzedzony — i zainspirowany — przez liczne insty-
tucje dzialajace przede wszystkim w krajach Europy Zachodniej i w swiecie
anglosaskim, wcielajgce szczegdlny pomyst na muzeum, charakteryzujacy
sie wymienionymi wyzej cechami. Krdtko rzecz ujmujac — lacznosé miedzy
polskimiizagranicznymi tendencjami wystawienniczymi w zakresie muzedw
historycznych jest niewatpliwa. Wydaje sie jednak, ze $wiatowe museum studies
niekoniecznie dostarczajg az tak mocnego zaplecza dla rozpowszechnionego
w Polsce terminu, jak mozna by sie spodziewaé. Okreslenia narrative museum
oczywiscie pojawia sie na tym obszarze, jednak nie w tak jednoznacznie
hegemoniczny sposdb; sygnalizowaé moze to fakt, ze nie figuruje ono np.
w tytutach najwazniejszych serii wydawniczych i monografii, w ktorych zgle-
biane sg zagadnienia wspo6lczesnego muzealnictwa. Czesciej mowa opisowo
o réznych postaciach narracji w muzeach czy na wystawach, ich relacjach
z narracjami historycznymi, a zwlaszcza narodowymi, niz konkretnie o ,,mu-
zeum narracyjnym”.

Eatwo w tej sytuacji zidentyfikowaé najbardziej wpltywowe zrédlo tego
pojecia: to autokomentarz tworcéw United States Holocaust Memorial Mu-
seum w Waszyngtonie (otwartego w 1993 roku), wydany w postaci ksigzkowej
w1995 roku®. Publikacja ta, obszernai obficie ilustrowana fotografiami, tgczy
role pamiatki, katalogu, przewodnika po budynku, wystawie stalej i innych
dziataniach USHMM ze szczegblows relacjg z procesu powstawania mu-
zeum - jest przeznaczona réwniez ,dla muzealnikéw chcacych zapoznaé
sie z metodami i strategiami projektanckimi, ktére pozwolily abstrakcyj-
ne marzenie o tym niezwyklym muzeum przeksztalci¢ w tréjwymiarowsy

36 R.Kostro Doswiadczenie..., s.125.

37 ). Weinberg, R. Elieli The Holocaust Museum in Washington, Rizzoli International Publications in
collaboration with The United States Holocaust Memorial Museum, New York 1995.
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rzeczywisto$¢"*®. Pierwszy podrozdzial czesci dotyczacej wystawy zostal za-
tytulowany A narrative museum i jest po$wiecony mocnemu wylozeniu pryn-
cypiow narracyjnej koncepcji wystawienniczej Jeshajahu Weinberga®.

Charakterystyka muzeum narracyjnego jest tu zbudowana na mocnym
odréznieniu od ,wiekszosci muzedw historycznych”. Podstawg funkcjono-
wania tych ostatnich jest  kolekcja dziel sztuki i artefaktow odnoszacych sie
do historii™®, ktérych autentycznos¢ odgrywa kluczows role. Muzeom tym
autorzy przyznaja istotng role wiedzotworcza, ale odmawiajg potencjatu edu-
kacyjnego rozumianego jako oddzialywanie na zwiedzajacych w taki sposéb,
aby ,zmieniali sie oni i rozwijali umystowo, emocjonalnie i moralnie™. Ten
potencjal staje sie kluczowym elementem tozsamosci muzeum narracyjnego
ijest podkreslany wielokrotnie w toku wywodu.

Odzwierciedlone zostaly tu precyzyjnie intuicje i zasady USHMM, ktorych
echa pobrzmiewaja w wielu wystawach historycznych czerpiacych z niego
inspiracje. Skupie sie jednak w tym miejscu przede wszystkim na wytania-
jacym sie z tekstu sposobie rozumienia narracyjnosci. Po pierwsze, chodzi
tu o budowanie ciggtosci, spdjnosci i kontekstowosci wystawy. , Ciaglo$¢
narracji jest tak samo wazna, jak same obiekty [na wystawie — przyp. M.K.]",
ktdre stajg sie elementami budujgcymi, linie fabularng” Oznacza to zarazem,
ze zostaja umieszczone w konkretnych kontekstach znaczeniowych, a ich
funkcjg jest wyrazanie szerszych, nadbudowujacych sie nad tymi uklada-
mi senséw. Zwiedzajacy, ,wciggnieci w bieg narracji, postrzegaja wystawe
przez pryzmat [nastepujacych po sobie — przyp. M.K.] sekwencji, koherencji
itransformacji” — sg wiec nastawieni przede wszystkim na scalanie percy-
powanych elementéw w kompleksowa narracje oraz jej rozwdj w czasie. Po

38 Tamze,s. 49 [przet. M.K].

39 Jakpodkreslaja autorzy tej prezentacji, koncepcja ta zostata pioniersko wyprébowana przez te-
lawiwskie Muzeum Zydowskiej Diaspory (obecnie: Muzeum Narodu Zydowskiego Bet ha-Tefu-
cot), zatozone w 1978 roku, ktérego pierwszym dyrektorem byt Weinberg przed rozpoczeciem
swojej misji w USHMM.

40 J.Weinberg, R. Elieli The Holocaust Museum..., s. 49 [przet. M.K.]. Za cytowanymi wyzej uwagami
Anny Ziebinskiej-Witek mozna by w tym miejscu zauwazy¢, ze kazda kolekcja moze by¢ po-
traktowana jako narracja, co wida¢ szczegolnie przez pryzmat ewentualnych zaktdcen (sama
mozliwo$¢ zauwazenia urwania, niepetnosci, przypadkowosci czy reorganizacji kolekcji w tym
ujeciu potwierdza jej narracyjny charakter — gdyby kolekcja byta tylko zbiorem elementdw, nie
bytoby to w ogole mozliwe). A. Zigbinska-Witek Historia w muzeach..., s. 69.

4 ). Weinberg, R. Elieli The Holocaust Museum..., s. 49 [przet. M.K.].

42 Tamze.
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drugie, narracjajest tu postrzegana jako narzedzie identyfikacji z bohaterami
opowiesci. Sprawia, ze odbiorca (zwiedzajgcy) skupia sie na biegu wydarzen
(czy wrecz jest przez niego pochloniety), ,rzutuje” siebie samego w fabule
i musi odnies¢ sie do znaczen, jakie z niej wynikajg. Na tym polega emocjo-
nalne (i w efekcie edukacyjne) oddzialywanie muzealnej narracji.

W konsekwencji kluczowe z perspektywy organizacji wystawy rdznice
miedzy muzeum opartym na kolekcji a tym narracyjnym to, po pierwsze,
niezmienno$¢ wystawy stalej (ze wzgledu na zintegrowanie wszystkich jej
element6w ich przestawianie czy zmiana aranzacji oznaczalyby modyfi-
kacje narracji, a ponadto wymagalyby pokrycia kosztéw przebudowy), po
drugie, kluczowg role historyka (a nie kuratora) w powstawaniu wystawy,
po trzecie, z gory okreslong $ciezke zwiedzania (odpowiadajgca fabule [story
line]), po czwarte, nieuzyteczno$¢ tradycyjnego katalogu, rozumianego jako
lista wystawianych obiektéw wraz z opisami, dla oddania struktury i sensu
wystawy narracyjnej*. Ten instruktywny wywadd jest jednoczesnie wyrazem
przywiazania do — tym razem — bardzo konkretnego rodzaju narracji. Jak ko-
mentuje Stephan Jaeger w swojej niedawnej ksigzce o wspolczesnych muze-
ach poswieconych I wojnie swiatowej, Weinberg docenia przede wszystkim
uzyteczno$¢ narracji linearnej, podgzajacej w konkretnym kierunku (pro-
gressive), oraz dazy do ramowania, ,polaczenia wielu gloséw w jedna wiek-
sz opowies¢” czy nawet ,wielka narracje”*. Wypelniajac trescig okreslenie
»muzeum narracyjne’, tworcy USHMM idg wiec w kierunku, ktéry mozna
sobie wyobrazic¢ jako jeden z wielu mozliwych, zwlaszcza jesli zainspirowaé
sie roznorodnoscia form narracji pokazywang i problematyzowang przez
badania wspolczesnej literatury i kultury.

Do precedensowej mysli Weinberga odwoluje sie Barbara Kirshenblatt-
-Gimblett w swoich komentarzach dotyczacych koncepcji wystawy stalej
w Muzeum POLIN, za ktdra ta badaczka odpowiadata jako gtéwna kuratorka.
W wywodzie Kirshenblatt-Gimblett majacym na celu odréznienie muzeéw
narracyjnych od nienarracyjnych wyrdznitabym dwa elementy. Pierwszym
z nich jest ustanowienie opowiesci, prowadzonej w ramach ,, multimedialnej
wystawy narracyjnej”*, na szczycie hierarchii wazno$ci muzeum, wyznacza-
jacej sposoby podejmowania decyzji — jest ona ,sercem” i, punktem wyjscia”

43 Tamze,s.51.

44 S. Jaeger The Second World War in the Twenty-First-Century Museum. From Narrative, Memory,
and Experience to Experientiality, Walter de Gruyter, Berlin-Boston 2020, s. 22 [przet. M.K].

45 B.Kirshenblatt-Gimblett Inscenizowanie historii..., s. 101.
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dzialalno$ci muzeum. Potrzeby opowiesci przewazajg wiec nad réznego ro-
dzaju ograniczeniami, np. wynikajacymi z ksztattu i sytuacji kolekeji muzeal -
nej; obiekt jest niekonieczny, wymienny, zastepowalny przez réznego rodzaju
ekwiwalenty (kopie, multimedia)*. Drugi element, wynikajacy w ujeciu Kir-
shenblatt-Gimblett z pierwszego, to przedstawieniowy (w odrdznieniu od
klasycznie wystawowego) i doswiadczeniowo-nastrojowy (w odrdznieniu od
informacyjnego) sposéb zaprojektowania tej ekspozycji — ktdry ma, ozywiaé
opowies¢ bez zadnych ograniczen”.

Przytoczona przez badaczke definicja (opisowa) muzeum narracyjnego*,
pochodzgca z powstalego na poczatku prac nad wystawg POLIN (w latach
2000-2004) ,Masterplanu’, pokazuje, jak sadze, do$¢ hybrydyczne rozumienie
tego pojecia. Nie jest ono jeszcze w tym dokumencie tak ustabilizowane, jak
w obecnym polskim dyskursie dotyczacym muzedw; mowa o instytucjach
»znanych jako muzea tematyczne lub narracyjne’, o celu stworzenia muzeum
bedacego ,narracyjnym doswiadczeniem” dla zwiedzajacych, muzeum, poka-
zujacego historie”,, konkretng opowies¢”, i to przede wszystkim te ,zapisang
i zapamietang” Narracyjny charakter ma wiec nie tylko efekt prac muzeal-
nikéw, czyli wystawa, ale i jej zrodla, punkty wyjscia. Jednocze$nie muzea
narracyjne odrdéznia¢ ma ,szerszy zasob narzedzi wystawienniczych” oraz
zakres mozliwo$ci twdrcow i zwiedzajacych.

Autokomentarz Kirshenblatt-Gimblett wyr6znia odzwierciedlenie tych
zalozen w dosé szczegdlowym opisie sposobdéw wytwarzania opowiesci
zastosowanym przez tworcow wystawy. Cze$¢ z nich dotyczy parametrow
typowych dla méwienia o narracjach: badaczka omawia wiec przyjeta per-
spektywe narracyjna, hierarchizacje nadawcéw narracji, podziat fabuly na
cze$ci, schematy fabularne, elementy $wiata przedstawionego, jak przede
wszystkim miejsce i czas®.

46 Ten model podejscia do obiektu jest czesto uwazany za typowy dla muzeum narracyjnego;
Monika Heinemann pisze nawet o korelacji miedzy ,zmniejszeniem znaczenia autentycznych
przedmiotoéw i wzrostem rangi narracyjnosci przekazu” (Miedzy Wschodem a Zachodem...,
S.48).

47 Tamze,s.102.
48 Tamze,s.107.

49 Podejscie to wspodtgra z zamieszczonymi w tym samym tomie refleksjami projektantki licz-
nych wystaw, Barbary Ktaput, ktéra przeprowadza analogie miedzy pisaniem tekstu literac-
kiego a tworzeniem wystawy, opierajgcg sie na mysleniu wedtug takich kategorii jak ,$wiat
przedstawiony, bohater, fabuta, temat, styl” (Pomiedzy Scyllg a Charybdg. Muzea narracyjne
oczami projektantow, w: Muzeum i zmiana..., s. 306).
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Takie uszczegdtowienie sugeruje rdwniez mozliwos$é pojmowania mu-
zeum narracyjnego jako stosunkowo konkretnie okreslonego ,gatunku”
wspolczesnego muzeum historycznego. (W te strone idzie cytowany wyzej
Stephan Jaeger, dla ktérego muzeum narracyjne jest jednym z az o$miu typdw
wyrdznionych wérdd XXI-wiecznych muzedw historycznych ukazujacych
temat IT wojny $wiatowej*®). Do takich rezultatéw doprowadzily nalezace
do najbardziej wnikliwych na polskim gruncie badania Anny Ziebinskiej-
-Witek®": autorka wyrdznia muzea narracyjne jako szczegélny typ instytu-
¢ji, opierajac sie przede wszystkim na obserwacjach dotyczacych roli wy-
stawianych w nich obiektéw oraz zadan przewidzianych dla zwiedzajacych
w kontakcie z nimi. Przeciwstawia wystawy narracyjne dwoém pozostaltym
kategoriom: po pierwsze, wystawom opartym przede wszystkim na rekon-
strukeji i symulacji, po drugie — na interakeji i partycypacji. Nie wchodze
tu bardzo gleboko w szczegdly tej typologii®; co najistotniejsze, wystawa
narracyjna, ,konstruujgca rozwijajaca sie w czasie opowies¢’, stanowi typ
najbardziej klasyczny, najscislej przywigzany do pojecia prawdy historycznej.
Ziebinska-Witek powoluje sie tu m.in. na Weinberga i okresla interesujaca ja
narracje jako ,historiografie wizualna, czyli [prébe — przyp. M.K.] polaczenia
komponentéw wizualnych [...], artefaktéw oraz elementéw tekstowych”*
w taki sposdb, aby wydobywaly ogdlne znaczenie wystawy. Jak sie wyda-
je, chodzi tu przede wszystkim o zastosowanie mozliwie zréznicowanych
$rodkdw przestrzennych i wizualnych jako ilustracji dla ustalen dotyczacych
przesztosci wynikajacych z badan historycznych, przy dazeniu do efektu za-
angazowania, ale i spdjnosci, zrozumialosci i obiektywnosci. Tak rozumiana

5o S.Jaeger The Second World War..., s. 21.

51 Przede wszystkim: A. Zigbinska-Witek Historia w muzeach..., s. 53-80; tejze Totalitaryzm w no-
wych muzeach historycznych, w: Historia Polski od-nowa..., s. 26-44.

52 Jak pisze w swoim omowieniu koncepcji Zigbinskiej-Witek Btazej Sajduk, jej podziat mozna
ujac jako wynikajacy zdwdch parametrow: po pierwsze, celu wystawy, ktéry moze w skrajnych
przypadkach dotyczy¢ wytacznie wiedzy lub wytacznie rozrywki, miedzy nimi zas wystepuja
warianty posrednie; po drugie, sposobu wykorzystania przedmiotéw stanowigcych elemen-
ty wystawy, rozciggajacego sie miedzy poznaniem a interakcja. Muzea narracyjne to te, ktore
s3 ,nastawione na przekazywanie wiedzy, jednak proces jej konstruowania przez publicznosc
muzealng jest wspierany przez mozliwo$¢ wchodzenia w interakeje z rekwizytami. Nacisk po-
tozony jest na aktywizowanie u zwiedzajgcych checi do samodzielnego dociekania i przezywa-
nia historii prezentowanych za pomoca pamiatek i eksponatow”. Te dwa parametry wyznacza-
ja osie diagramu, w ktéry mozna wpisac rézne typy muzeow. B. Sajduk Pokolenie Z..., s. 210-211.

53 A.Ziebinska-Witek Totalitaryzm..., s. 28.
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wystawa narracyjna to zjawisko odmienne i wezsze niz w zrekapitulowanych
poprzednio ujeciach; dos¢ wspomnie(, ze ,prototypowe” Muzeum Powstania
Warszawskiego w klasyfikacji Ziebiniskiej-Witek byloby muzeum tgczacym
dominujgce cechy typu rekonstrukcyjno-symulacyjnego z elementami wy-
stawy narracyjne;j.

Reasumujac — zaobserwowane odpowiedzi na postawione na wstepie py-
tania dotyczgce pojecia,,muzeum narracyjnego” da sie sprowadzi¢ do dwoch
gltéwnych wariantéw. W pierwszym z nich ,narracyjno$¢” pozostaje niedo-
okreslona, a ,muzea narracyjne” opisywane sg przez zmienne konfiguracje
rozmaitych cech z r6znych porzadkdéw. W efekcie kazde wspoélczesne muzeum
historyczne mozna uznac za narracyjne, ale — wbrew zalozeniu mojego po-
czatkowego pytania — nie pociaga to za sobg istnienia jakiej$ ,narracyjnej
dominanty”, ktérej obserwacja dostarczalaby istotnych danych na temat tych
muzedw jako zjawiska kulturowego. Czlon ,narracyjne” okazuje sie wiec do
pewnego stopnia przypadkowym, nieugruntowanym elementem interesu-
jacej mnie nazwy. W drugim wariancie ,muzeum narracyjne” rozumiane jest
w bardziej dookreslony sposdb, jako szczegdlny typ muzeum historycznego.
Woéwezas okre$lenie to nie obejmowatoby wszystkich muzeéw powszechnie
klasyfikowanych jako takie, a jedynie te, dla ktorych analiza konstrukeji wy-
stawy ujawnia konkretne przestanki wskazujace na prymat narracji — a ope-
racyjne uszczegotowienie tej procedury wymagatoby dalszych, ostroznych
dociekan.

Wszystkie te proby deskrypcji i definicji mozna wpisa¢ w oczywisty kon-
tekst, jaki stanowi ogromna kariera narracji we wspdlczesnej humanisty-
ce — w wyniku ktérej, jak podsumowuje Anna Eebkowska, ,nie sposéb nie
zauwazy¢ daleko posunietej niejednorodnosci kategorii narracji [...], jej
niesprowadzalno$ci do wspdlnego, jednolitego trzonu*. Badaczka zauwaza
zjednej strony, ze aplikowane w réznych kontekstach pojecie narracji niekiedy
ogranicza sie do samej intuicji procesualnosci czy nastepstwa zdarzen, z dru-
giej za$, ze poza zrodlowym obszarem nauk o literaturze wyobrazenie narracji
czesto okazuje sie do$¢ konserwatywne — chodzi o narracje klasyczna,, dobrze
zrobiong’, linearng, najlepiej operujaca wyrazistymi schematami fabularnymi.
Cytowany tekst ukazal sie u zarania polskiego boomu i nie mégt uwzgledniaé
problematyki muzealnej, wida¢ jednak, ze jej spostrzezenia sprawdzaja sie
réwniez jako komentarze do rozwoju dyskursu wokdt muzeum narracyjnego.

54 A.tebkowska Narracja, w: Kulturowa teoria literatury. Gtdwne pojecia i problemy, red. M.P. Mar-
kowski, R. Nycz, Universitas, Krakdw 2006, s. 190.
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We wszystkich powyzszych uwagach nie chodzi mi oczywiscie o zanego-
wanie istnienia narracji w konstrukeji wspdltczesnych wystaw historycznych.
Czym innym jest namysl nad narracyjnoscia wystaw, czym innym natomiast
wyeksponowanie jej jako ich definicyjnego elementu, zwlaszcza gdy — jak sie
okazuje — pozostaje niedookreslone, jak przy tym wyeksponowaniu naleza-
toby jg rozumieé. W zaden sposéb nie zmniejsza to potencjatu pojecia nar-
racji w analizie obiektéw kulturowych, jakimi sg wystawy muzealne; uwagi
Eebkowskiej dotyczace pozytkow z takich badan sg niezmiennie aktualne.
W tym celu proponowatabym przejscie z poziomu ogélnego pytania o kla-
se muzedw (,czym s3 muzea narracyjne”) na poziom bardziej szczegbtowy
irozbicie problemu narracji we wspodlczesnych muzeach na mniejsze czesci.
Jak przypomina Eebkowska, méwigc o narracji, trzeba rozwazy¢ plaszczyzne
opowiadania i plaszczyzne zdarzen, czyli pamieta¢ zaréwno o fabularnosci
narracji, jak i o tym, ze jest ona wypowiedzia, rozwijajaca sie w czasie oraz
konstruujaca podmiotowo$¢®. Oczywista inspiracja literaturoznawcza pod-
suwa wiec w tym konteks$cie zwlaszcza mozliwo$¢ postawienia pytania o, po
pierwsze, kwestie obecnosci narratora lub narratoréw wystaw muzealnych,
ich liczbe, réznice miedzy nimi, ich hierarchie, sposoby zarzadzania nia; po
drugie, sytuacje narracyjna: pozycje, orientacje, kompetencje, personalizacje
tych gloséw narratorskich lub jej brak, dystans narracyjny, wiarygodno$é
iautorytatywnos¢; po trzecie, uktad fabularny, watki, relacje miedzy nimi; po
czwarte, funkcjonalne formy podawcze narracji (rzecz jasna, nie tylko w me-
dium tekstu) oraz wystepowanie odpowiednikéw konwencji gatunkowych.

Nie jest tu moim celem dokonanie przykladowych analiz konkretnych
wystaw. Wydaje sie jednak, ze potencjal takiego podejscia do réznorodnych
przypadkéw muzealnych jest widoczny juz na wstepnym etapie ich badania.
Dla przykladu, samo rozwazenie pytania o liczbe i hierarchie narratoréw
otwiera mozliwo$¢ nietrywialnego opisu znanej struktury wystawy stalej
w Muzeum POLIN - z jej setkami cytatéw z réznych rzeczywistych wypo-
wiedzi pochodzgcych z kolejnych epok, wyeksponowanymi wizualnie na
$cianach kolejnych galerii, oraz dyskretniejsza obecnoscig obiektywizujacego
komentarza. Mamy wiec tu szereg do$¢ mocno spersonalizowanych narrato-
réw inarratorek osadzonych w $wiecie przedstawionym, ktorzy zabieraja glos
tylko na chwile, aby zaraz potem znikng¢. Zestawienia konkretnych obser-
wacji wymagalaby natomiast analiza zdepersonalizowanego narratora, ktory
np. dopowiada charakterystyke ,pomniejszych” narratoréw, podsumowuje

55 Tamze,s.182in.
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czy zbiera informacje — jak pisze Kirshenblatt-Gimblett, bylby to ekspercki
»glos muzeum”*. Analizie tej nalezatoby podda¢ wypowiedzi postugujace sie
réznymi $rodkami: tekst umieszczony na mniejszych planszach na wystawie
(w tym na tych wprowadzajacych do kolejnych galerii, zawierajacych prze-
waznie zwrot do adresata — zwiedzajgcego), podpisy ekspozytordw, ale takze
gloslektora kolejnych instalacji audiowizualnych (bardziej i mniej dominujg-
cy rbzne sale wystawy); to oczywiscie dopiero fatwy poczatek, niewychodzacy
poza narracje zasadniczo jezykows. Juz tutaj pojawiajg sie jednak pytania, czy
mamy do czynienia z jednym, niezmiennym ,gtosem muzeum’, z jego prze-
mianami czy z wielo$cig narratoréw. Hierarchizacja instancji narracyjnych
wystawy w POLIN bedzie wiec zawilym zagadnieniem, tym bardziej ze ich
relacje moga okazac sie dynamiczne. Nie trzeba dodawad, ze jej przesledzenie
bedzie wazne dla analizy kompetencji, wiarygodnosci i autorytatywnosci
narratorow.

Tego typu dociekania mogg okazac sie ptodne nie tylko w przypadku wy-
staw, w obrebie ktdrych pojawiaja sie wyraznie spersonalizowani narratorzy
(jak w Muzeum Powstar Slgskich w Swietochtowicach, gdzie projekcyjna
postaé narratora prowadzi zwiedzajacych jak przewodnik przez kolejne sale,
przy czym cze$¢ jego cech pozostaje niezmienna — kreuje go jeden aktor,
Zbigniew Stryj — a cze$¢ przeksztalca sie, np. w sugestii, ze mamy do czy-
nienia z postacig osadzong w okresie i miejscu, o ktorym opowiada w danej
sali), cho¢ to w ich strone mogg i$¢ pierwsze skojarzenia. Rowniez w mniej
barwnych przypadkach ustalenie sktadowych obiektywizujacego ,glosu mu-
zeum’, zinterpretowanie, czy podlega on przeksztalceniom, np. czy zmienia
pozycje i dystans, moze by¢ istotne, by udzieli¢ konkretnej, nieopartej tylko
na og6lnym odbiorczym wrazeniu, odpowiedzi na pytania dotyczace polityki
pamieci danego muzeum. Aby wiec z badania narracji na wystawach muze-
alnych plynely poznawcze pozytki, nie jest konieczne rozstrzyganie general -
nych pytan o przynalezno$¢ do klasy ,muzedw narracyjnych”ijej definicje.

Muzeum doswiadczeniowe: dominanta?

Nie sposéb jednak oddali¢ pozostajacego caly czas w tle pytania, czy to rze-
czywiscie narracyjnosé jest tym, co okresla wspdlczesne muzea historyczne —
zaroéwno ich konstrukgje, jak i postrzeganie przez znawcow i zwiedzajacych.
Z pewnos$cig mozna i trzeba analizowa¢ muzealne narracje. Kategorie narracji

56 B.Kirshenblatt-Gimblett Inscenizowanie historii..., s. 106.
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mozna jednak z powodzeniem przylozy¢ do mndstwa zjawisk wspoélczesnej
kultury — dla przyktadu, do widowisk telewizyjnych czy ulicznych demon-
stracji. Czy ,nowe muzea historyczne” s3 w poréwnaniu z nimi ,szczeg6lnie”
narracyjne, czy narracyjno$¢ okresla je trafnie i w pelni, co uzasadnialoby
funkcjonujaca nazwe? Przeglad powyzszych stanowisk nie dostarczyl osta-
tecznych i przekonujacych argumentéw w tej sprawie.

Mimo omoéwionej wyzej pozycji pojecia ,muzeum narracyjne” pojawiaja
sie réwniez inne terminy, ktore mialyby okresla¢ wszystkie lub niektére z tych
placowek — w tym cho¢by muzeum fabularne, informacyjne, emocjonalne,
performatywne®. Poszukiwanie takiego okreslenia wydaje mi sie wartoscio-
we z podstawowego powodu. Nawet powierzchowna analiza recepcji nowych
polskich muze6w historycznych pokazuje, ze sa one postrzegane i funkcjonuja
jako zjawiska majace ze sobg wiele wspdlnego, pochodzgce zasadniczo zjed-
nego porzadku, jako pewien nowy rodzaj przestrzeni do aktywnosci kulturo-
wej (a przede wszystkim pamieciowej), wymagajacy wypracowania pewnych
podobnych kompetencji. Oczywiscie to bardzo skromny punkt wyjscia: nic
nie stoi na przeszkodzie, aby odpowiedzialny za to byt rodzaj podobienstwa
rodzinnego, wiec istnienie jakiej$ wspdlnej im wszystkim cechy, majacej
zarazem charakter wyrdznika, nie jest pewne. Dlatego nie aspirujac w za-
den sposdb do proklamowania obowigzujacego terminu, sprobuje na koniec
wskaza¢, dlaczego i w jaki sposdb rozwiazania mozna poszukaé¢ w innym
pojeciu-kluczu wspélczesnej humanistyki: doswiadczeniu.

Oczywiscie badania nad muzeami i do$wiadczeniem majg swoja obszerng
bibliografie, poczynajac od klasycznego juz tzw. interaktywnego modelu do-
$wiadczenia muzealnego autorstwa Johna Falka i Lynn Dierking®; nie bede
jej tu jednak szerzej omawiaé, ograniczajac sie do wspomnienia o pracach
dwdch badaczek, ktoérych uwagi dotyczgce narracyjnosci byly juz wyzej cy-
towane.,,Do$wiadczenie muzealne’, ujmowane chetnie przez badaczke wka-
tegoriach teatralnosci, przestrzeni i ruchu, wydaje sie jednym z kluczowych

57 Por. np. D. Kosinski Wystawa jako doswiadczenie. Performatywne aspekty muzeum, w: | Kongres
Muzealnikéw Polskich, s. 193-201; P. Kosiewski Muzeum i narracja, s. 63; |. Skorzyriska Muzeum
historyczne: teatr — widowisko, aktor — Swiadek, w: Historia Polski od-nowa..., s. 93. Muzealny
Jzwrot performatywny” krytycznie analizuje A. Zigbinska-Witek (Zwrot performatywny..., zwt.
S.304-307).

58 Por. np. J.H. Falk, L.D. Dierking The Museum Experience, Howells House, Washington 1992; Le-
arning from Museums. Visitor Experiences and the Making of Meaning, Altamira Press, Lanham
2000.
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poje¢ w znanej koncepcji muzeum-katalizatora Kirshenblatt-Gimblett®.
Charakteryzuje tu ona zmiane paradygmatyczng we wspolczesnym mu-
zealnictwie oraz kre$li pelng nadziei, nawet jesli utopijng, wizje muzeum
jako medium czerpigcego ze swojej przesztosci, aby inspirowac do kolabo-
ratywnych, wlgczajacych, nastawionych na przyszlosé wystawienniczych
przedsiewzie¢. Doswiadczenie muzealne staje sie katalizatorem wielokie-
runkowych, tworczych dzialan. Ziebinska-Witek, instruktywnie referujac
transformacje wspodlczesnego doswiadczenia muzealnego i dgzac do ujecia
muzeum jako ,przestrzeni doswiadczen’, réwniez szczegélnie uwzglednia
paradygmat partycypacyjny. Prowadzi ja to do wniosku, ze ,to, co wydaje sie
kluczowe we wspdlczesnym doswiadczeniu muzealnym, to [ ...] spektakl, per-
formatywnos¢/interaktywno$é i «wydarzeniowos$é» wystawy umieszczonej
w przestrzeni ekspozycyjnej oferujacej wielos¢ doznan”.

Gdy prébuje sie uchwycié¢ czynnik lub czynniki podstawowej ,wspdlnej
jakosci” nowych muzeéw historycznych, nie wystarczy siegna¢ do podsta-
wowych wrazen zwiedzajacych, zachowanych w wybidrczych swiadectwach
recepdji (szczegdlnie ze wzgledu na fragmentaryczno$é dotychczasowych ba-
dan w tej sprawie). Kluczowe jest to, czy sposdb konstrukeji muzeéw (przede
wszystkim wystaw) przewiduje jaki$ podstawowy zbiezny scenariusz od-
bioru. Wydaje sie, ze postugujac sie bardzo réznymi srodkami, osiagaja one
efekt,jakim jest wlasnie wystawienie podmiotu na intensywne
dos$wiadczenie.Rzeczjasna, taki hipotetyczny wyrdznik nie moze stuzy¢
do tego, aby jednoznacznie odrdzni¢ oddzialywanie muzeéw od licznych in-
nych doswiadczeniowych aparatéw nowoczesnosci i wspdlczesnosci. Moim
celem jest jednak przede wszystkim wskazanie ,wspélnego mianownika”
réznorodnych muzealnych konstrukeji. Wyrdzniajace wydaja sie wiec skala
i sita udzielajacych sie podmiotom doswiadczen.

Intensywnos¢, ktérg mam tu na mysli, nie daje sie sprowadzi¢ do monu-
mentalnosci, interakcyjnosci, multimedialnosci, narracyjnosci, politycznosci,
teatralnosci, réznorodnosci czy wielozmystowosci wspdlezesnych wystaw,
ale niejako nadbudowuje sie nad nimi; jej podstawg mogg staé sie rozmaite
zestawy bodzcow. Powtarza sie jednak sytuacja, w ktdrej muzeum nakiero-
wane jest na wytwarzanie — siegne tu do bardzo codziennego jezyka — efektu

59 B. Kirshenblatt-Gimblett Muzeum jako katalizator, przet. D. Zukowski, w: Laboratorium mu-
zeum. Tozsamosc, red. A. Banas, W. Chodacz, A. Janus, Dom Spotkan z Historig, Warszawa 2018,
S.36-67.

60 A.Zigbinska-Witek Historia w muzeach..., s. 50.
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bycia pod wrazeniem.Przestrzenna metafora pojeciowa, ktéra podpo-
wiada polszczyzna, wydaje sie bardzo trafna w opisie sytuacji zwiedzajacych
wobec ich wlasnych muzealnych doswiadczen.

Intensywno$¢ doswiadczenia, o ktére chodzi, rzni sie od intensywnego
doswiadczenia np. lektury czy kontemplacji: nie jest osiggana przez celo-
wy (czesto skupiony i stopniowy) wysitek podmiotu, natomiast staje sie
punktem wyjscia sktaniajagcym go do dalszych wysitkéw, przede wszystkim
porzadkujacychiinterpretacyjnych. Muzea dzialaja najpierw przez porusze-
nie, wytrgcenie ze zwyczajnej rownowagi; chwilowo zredukowane zostajg
doswiadczenia i nastawienia pozamuzealne, sytuacja muzealna przejmuje
wiekszo$¢ lub calosé percepcji i uwagi®. Nie musi tu chodzi¢ o paralizujace
obezwladnienie — réwnie dobrze w gre wchodzi zaintrygowanie, zafrapo-
wanie, uznanie dla muzealnej koncepcji czy rézne rodzaje wzruszen. Re-
gulg jest jednak scenariusz odbiorczy, w ktorym zwiedzajacy doswiadczaja
przestrzeni intensywnej, kompleksowej, wciagajacej, a nawet ekscytujacej,
a jednoczesnie nie do kotica czytelnej, obiecujacej dalsze wrazenia, doma-
gajacej sie eksploracji, ogarniecia i zrozumienia. Zarzadzanie dystrybucja
wlasnej uwagi i sposobem doswiadczania muzeum staje sie odtad gtéwnym
zadaniem zwiedzajacych. Musza oni — zapewne ze zmienng koncentracjg
i powodzeniem — wypracowywac sposoby orientowania sie na wystawie, wy-
bierad, czemu po$wieca uwage, rozpoznawac konkretne obiekty czy rodzaje
przestrzeni, dostosowywaé do nich sposéb percepcji, odnosi¢ elementy do
siebie, dostrzegac¢ tematy i watki przewodnie, odczytywac suflowane oceny
i postawy, poddawac sie lub opiera¢ emocjom. Jednoczesnie za$ w zwigzku
z tym wszystkim ostatecznie doswiadczaja takze siebie jako zwiedzajacych.

Sadze, ze wskazanie na intensywne doswiadczenie jako na dominante
sposobu konstrukeji wspdlezesnych muzedw historycznych moze obstuzy¢
przynajmniej wiekszo$¢ dotyczacych ich intuicji, ktére analizowalam w tym
tekscie. Nie moze jednak funkcjonowac jako rozstrzygajace kryterium se-
lekcyjne: trudno wyobrazi¢ sobie , test intensywnosci” doswiadczenia mu-
zealnego i prog decydujacy o tym, ktdre muzea nie mogg zostaé zaliczone
do tej grupy, szczegélnie ze wzgledu na réznorodnos$é¢ wchodzacych w gre
doséwiadczen i sposobéw wystawiania na nie zwiedzajacych. Swiadomie

61 Por. uwagi lwony Kurz o muzeosensorium, w artykule Narcyz w muzeum. Przygoda ponowocze-
sna, w tym numerze ,Tekstow Drugich”. Rzecz jasna, ,bycie pod wrazeniem”, o ktdrym pisze, nie
jest stabilng jako$cia nieulegajaca zmianom podczas zwiedzania wystawy, a fluktuacje, jakim
ulega, s3 wazng czescig muzealnego doswiadczenia.
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ograniczam sie tu do rozwazan nad muzeami historycznymi i wyprowadzam
whnioski z tego, jakie muzea powstaly w ramach polskiego boomu: dlatego
pisze o dominancie raczej niz o istocie, zasadzie czy definicji. Sadze jednak, ze
przydatnosc tej obserwacjilezy w sferze interpretacji dziatania konkretnych
wystaw i poréwnywania ich miedzy sobg. Intensywne do$wiadczenia mu-
zealne staja sie treningiem praktyk pamieciowych, bedacym istotg tozsamo-
Sciowego, spolecznego i politycznego oddzialywania muzedw historycznych.
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Classifying the new historical museums that have been established in Poland over the
last fifteen years the most widely used term is"narrative museum” [muzeum narracyjne).
Kobielska analyses concrete occurrences of this label in the discourse of museum studies;
she categorises the intuitions implied in them and describes the origin of the term. This
leads her to argue that its operability is limited and that solidly founded analyses of
concrete museum narratives are needed. Examining alternative possibilities to tackle
the problem she proposes the concept of (intensive) experience as the dominant factor
in the way that historical museums are constructed. Expressing this in a nutshell, these
museums could be called "experiential museums’
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