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WPROWADZENIE

W amazonskiej czgéci Ekwadoru mieszkalo wiele grup tubylczych. Dzis, po
wielu latach kontaktu z kulturg Zachodu, kolonizacji i przemian, pozostato ich zale-
dwie dziesig¢. Najliczniejsza z nich jest grupa Indian Quichua’, ktérych liczba siega
70000 os6b (Wibbelsman 2003, s.377). W stosunku do innych grup tego regionu
jest to bardzo duzo - dla poréwnania Indian Huaorani jest 2000, Siona i Secoya
- 600, a Cofan - zaledwie 500 osob. Historia nie szczedzita mieszkaricom tej czesci
Amazonii wyzwan. Wiele przemian, ktore zaszty w miejscowych kulturach, jest wyni-
kiem dlugotrwatego kontaktu z kulturg Zachodu. Jednym z najbardziej widocznych
efektow jest zanik rekodzieta tradycyjnego, ktore w wigkszosci przypadkow zostato
zarzucone na rzecz fatwiej dostepnych towaréw z plastiku czy metalu, ktére mozna
zakupi¢ w amazonskich miastach.

Dlatego tez, niezwykle waznym zadaniem badawczym jest poddawanie naukowej
refleksji tej formy aktywnosci kulturowej Indian. W odpowiedzi na te potrzeby powstat
niniejszy artykut, ktéry traktuje o ceramice jako jednym z wazniejszych wyrobow reko-
dzielniczych wsréd Indian Quichua. Wielu autoréw podkresla unikatowe znaczenie
ceramiki dla grup krewniaczych Quichua oraz rolg, jaka pelnita poprzez skompliko-
wany proces jej tworzenia oraz symboliczne znaczenie (Whitten 1976, s. 173; 1981;
Cevallos 1986 i inni). Podczas badan terenowych w Amazonii natrafitam na grupe
Quichua zamieszkujaca rejon rzeki Napo, ktora catkowicie zarzucita praktykowanie
tego rekodziela. Badania tam przeprowadzone mialy zatem za zadanie odpowiedzie¢
na pytanie, jaki jest stosunek mieszkancéw (a w szczegolnosci mieszkanek) do tradycji
tworzenia ceramiki. Efekt tych prac prezentuje niniejszy artykul.

Badania byly prowadzone w latach 2008-2012 i objely teren srodkowego odcinka
goérnego biegu rzeki Napo - od rejonu San Carlos do granic Parku Narodowego
Yasuni. Projekt badania ceramiki prowadzony byl przez te lata rownolegle z innymi
badaniami dotyczacymi przemian kulturowych zachodzacych w kulturze Quichua
(jedynie w roku 2008 wyjazd na badania terenowe skupiat si¢ wylacznie na ceramice).

' Nazwa ,Quichua” zapisywana réwniez bywa Kichwa, Kichua lub Qquichua, a Indianie ci nazywaja
siebie Runa.
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Podczas poszczegolnych pobytéw nad Napo mieszkalam i pracowalam z Indianami,
co umozliwilo przeprowadzenie doglebnych badan i wielu spokojnych rozmoéw.
Obserwacje uczestniczace byly wigec dostowne, poniewaz dzielitam codziennos¢
mieszkancow tego rejonu (gldwnie mieszkanek, jako Ze z natury rzeczy tatwiej byto
mi podejmowac kobiece prace domowe i uczestniczy¢ w zyciu zenskiej czesci czton-
kow poszczegdlnych rodzin). Wszyscy moi rozmowcey zyczliwie przyjmowali moje
pytania i najczesciej wykazywali cheé pomocy. Byli rowniez zainteresowani faktem,
ze chee sie dowiedzie¢ wigcej na temat ich codziennosci. Dzigki zastosowanym meto-
dom udalo si¢ zebra¢ material empiryczny, ktory pozwolit w dalszych etapach pracy
na szukanie odpowiedzi na stawiane problemy badawcze. Projekt byl finansowany
z dwoch zrodet - Uniwersytetu Gdanskiego oraz programu Santander Universidades
prowadzonego w Polsce przez Bank Zachodni WBK.

TLO KULTUROWE

Grupa Quichua zamieszkujaca rejon nizinny w Ekwadorze przybyla prawdo-
podobnie na zamieszkane dzisiaj tereny ze wschodu lub potudniowego-wschodu
(Whitten 1994, s.98). Quichua zamieszkujacych niziny dzieli si¢ na dwie gtéwne
grupy: Quijos Quichua (inaczej zwani Napo Quichua) i Canelos Quichua (okreélani
rowniez jako Quichua z Pastaza) (Amazon... 1993, s. 186). Obie te grupy zamieszkujg
prowincje Pastaza i Napo, ktore wraz z Sucumbios tworzg El Oriente, ekwadorska
cze$¢ Amazonii. Indianie ci postuguija si¢ jezykiem quichua. Ze wzgledu na podzial
grupy, istnieja rézne dialekty tego jezyka, przy czym wspoétczesnie wigkszos¢ Quichua
moéwi réwniez po hiszpansku, a okolo dwadziescia procent réwniez postuguje sie
jezykiem achuar (co jest wynikiem malzenstw mieszanych — Whitten 2011, s. 324).

Zycie codzienne Quichua skupione jest wokot rzeki - to na jej brzegach budo-
wane sg siedliska. W niektorych miejscach kilka z nich tworzy wioski, w innych - jak
w rejonie Napo - domy sa oddalone od siebie nawet o kilka kilometréw. Dobrodziej-
stwa, jakie Indianie czerpig z sgsiedztwa z rzeka, widoczne s3 w ich codziennym
zyciu - rzeka zapewnia im pozywienie i pomaga utrzyma¢ higiene. Ponadto stuzy
im réwniez jako gléwny szlak transportowy, poniewaz do terenéw zamieszkanych
przez nich czesto nie prowadza zadne inne drogi. Nad Napo niewiele gospodarstw
posiada todzie motorowe, wigc wigkszo$¢ z nich postuguje si¢ tradycyjnymi canoe
z jednym wiostem o charakterystycznym ksztalcie piora.

Jak w wigkszo$ci kultur tubylczych, podzial pracy jest zwigzany z plcig: kobiety
zajmuja si¢ domem, dzie¢mi i przygotowaniem positkow, za§ mezczyzni zdobywa-
niem pozywienia. Taki podzial obowigzkow, cho¢ w zmodyfikowanej postaci, utrzy-
mal sie do dzi$. Znakiem czasu jest zatem dwojaka forma pelnienia obowigzkow przez
mezczyzn — procz tradycyjnego polowania, czgsto zarabiajg pienigdze poprzez prace
dodatkowe (jak wycinka lasu, praca dla kompanii naftowej, itp.), a nastepnie wydaja
je w sklepach w pobliskim mie$cie. Warto zaznaczy¢, ze polowanie nie zostalo catko-
wicie zarzucone, cho¢ zmienila si¢ jego technika: Indianie czesto uzywajq dzis strzelb
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zamiast wi6czni. Poza tym przy domach powszechnie trzyma si¢ kury, hodowane
zaréwno na migso, jak i dla jajek.

Dieta migsna jest uzupelniana owocami i warzywami pochodzacymi z chagras
czyli ogrodéw, ktorych pielegnacja nalezy do kobiet. Uprawia si¢ w nich przede
wszystkim maniok (Manihot esculenta) i platanos (Musa paradisiaca), ktére sa pod-
stawg kuchni Quichua, ale takze orzeszki ziemne, banany, rézne gatunki fasoli, kuku-
rydze oraz owoce. Dieta Indian jest od do$¢ dawna wzbogacona o inne produkty,
ktérych dawniej nie znano, jak powszechnie jedzony w Ekwadorze ryz czy chleb.
W chagras jest réwniez miejsce na ziola oraz rosliny potrzebne podczas rytualéw, jak
pnacze ayahuaski (rézne gatunki z rodziny Banisteriopsis), krzaki huayusa (rodzina
Ilex), achiote (Bixa orellana), tyton i inne.

Dom Quichua byt zbudowany na planie owalnym, mial niepelne $ciany (majace
niewiele ponad metr wysokoéci) oraz dach kryty strzecha z lisci conambo. Dzi$ w tym,
jak i w wielu innych aspektach zycia Indian, zachodza réznorakie zmiany i prawie
nie spotyka si¢ takich konstrukeji. Misjonarze wprowadzili dom na planie prostokata
z podzialem na kuchnie i pokoje sypialne. Materialy do budowy doméw réwniez
pochodza dzi$§ gtéwnie ze sklepéw budowlanych w okolicy, a sposoby ich uzycia
dowodza niekonczacej si¢ fantazji Indian (Adamczak 2011).

Gléwna, najmniejsza jednostka spoteczng Quichua jest huasi, czyli domostwo
zalozone przez kobiete i mezczyzne w chwili zawarcia malzenstwa. Wszystkie zalez-
nosci spoteczne i rodzinne biora swéj poczatek w huasi, ktora zawiera w sobie zarowno
dom w sensie fizycznym, czyli budynek, jak i dom w kazdym innym rozumieniu tego
stowa. Jest rowniez wyrazem cigglosci wszystkich relacji (Whitten 1976, s. 65).

Wiele ze wspomnianych wyzej aspektow kultury wcigz trwa, cho¢ uleglo pewnym
zmianom, ale wiele z nich zostalo utraconych. Quichua sa od lat poddawani akul-
turacji. Pierwszy kontakt z kultura Zachodu mieli ponad 400 lat temu, na poczatku
konkwisty i kolonizacji, zatem dzi$ nasza wiedza o tej kulturze w jej formie tradycyj-
nej nie moze by¢ pelna ze wzgledu na zachodzace przemiany.

W ciggu minionych wiekéw Quichua mieli swoj udzial we wszystkich wydarze-
niach historycznych, ktére nawiedzaty Amazoni¢ (Kohn 2002, s. 19). W wyniku dzia-
talnosci przybylych juz w XVI wieku misjonarzy, wigkszo$¢ Indian zostata schrystia-
nizowana. Do kolejnych przemian przyczynilo si¢ odkrycie bogactw naturalnych lasu
tropikalnego w XIX wieku, ktore réwniez nie mialo pozytywnego wptywu na kulture
lokalna: po odkryciu zlota i kauczuku na tereny zamieszkale przez Indian zaczgli
przyjezdza¢ réznego rodzaju awanturnicy chcacy szybko si¢ wzbogaci¢. Tak zwani
»baronowie kauczukowi” prowadzacy rabunkowy zbior soku kauczukowca (Hevea
brasiliensis) porywali tybylcéw i zmuszali do niewolniczej pracy (proceder ten przestat
sie oplaca¢ dopiero po zalozeniu plantacji drzew kauczukowych w Azji potudniowo-
-wschodniej pod koniec XIX wieku). Wkrétce potem, na poczatku wieku XX, odkryto
na terenach Amazonii zloza ropy naftowej. Wtedy nie szacowano ich na duze, wigc
nie bylo wielkiego zainteresowania, jednak w latach 1960. okazalo si¢, ze wlasciwie
pod wigkszoécig terenéw pokrytych przez las tropikalny mozna zalez¢ rope naftowa.
Ludy tubylcze, w tym Quichua, stracily duzo terenéw na rzecz kompanii naftowych,
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ktore pozostawialy po sobie zanieczyszczong glebe i wode. Wiele aspektow dziatal-
nosci kompanii naftowych jest dzi§ przedmiotem rozpraw sadowych. Najbardziej
spektakularnym zwycigstwem w tej nieréwnej walce na rzecz kultur tubylczych jest
wyrok sadu ekwadorskiego z roku 2011, skazujacy kompani¢ Chevron, ktéra przez
dziesigciolecia wydobywata rope i zanieczyszczala srodowisko, na dziewie¢ miliardow
dolaréw odszkodowan na rzecz spolecznosci zamieszkujacych Amazonie ekwadorska®.

Indianie Quichua ucierpieli z powodu wszystkich powyzszych zdarzen, a ich kul-
tura ulegala przemianom, zatem jej wspolczesna wersja jest wypadkowa mieszania
si¢ wplywéw zachodnich i elementéw majacych swoje korzenie w tradycji. Dzi$ wielu
przedstawicieli tej kultury ma w domach telewizory i telefony komoérkowe, cho¢
jednoczesnie wielu z nich mieszka daleko od miast, bez pradu czy biezacej wody.
To wiasnie w takich miejscach zachowalo si¢ wigcej tradycji, a ludzie przynajmniej
cze$ciowo starajg si¢ Zy¢ zgodnie z wartosciami, ktére uznajg za wazne (Uzendoski
2005, s. 14). W innych przypadkach zatracili jednak poczucie przynaleznosci kultu-
rowej i chcg by¢ Ekwadorczykami, nie przypisanymi do zadnej innej, wedlug nich
mniej wartosciowej, grupy kulturowej (Wierucka 2012, s. 170).

CERAMIKA QUICHUA"®

Jednym z najbardziej rozpoznawanych rekodziel Indian Quichua jest ceramika.
Oprocz niej kobiety, bo to do nich nalezy wykonywanie rekodzieta, plotg kosze
i Hamaki, konstruuja zabawki dla dzieci czy plota bizuterig¢ z lisci palmy chambira
(Astrocaryum chambira) i nasion znajdowanych w lesie. Jednak to wlasnie ceramika
jest znana w calym Ekwadorze, cho¢ niekonieczne utozsamiana z Quichua - jak pisze
Norman Whitten, czesto jest sprzedawana jako ceramika Indian Shuar lub wszystkich
tubylcow ekwadorskich (Whitten 1976, s. 17).

Naczynia gliniane s3 wyrabiane wylacznie przez kobiety, a wiedza jest przekazy-
wana miodej dziewczynie przez jej matke, babcig lub ciotke i ma znaczenie zaréwno
praktyczne, jak i gleboko mitologiczne oraz religijne (Whitten 1976, s. 173; 1981;
Cevallos 1986).

Wedtug mitu o powstaniu gliny do wytwarzania ceramiki, pochodzi ona z odcho-
dow Kobiety Dyni, ktora byla zig zong i oszukiwala swojego meza, Mezczyzne Ksigzyc
(dawata mu do jedzenia zielong niegotowang dynie, podczas gdy dla siebie gotowata
dojrzalg). Maz od niej uciekl, a ona podazyla za nim, ale upadta i rozsypaly si¢ jej
wszystkie narzedzia domowe i ogrodnicze, ktore ze sobg zabrata. Zostata zamieniona
w ptaka Jilucu, a jej odchody zostaly zamienione w gling i tym samym odkupila swoje
winy (Whitten 2008, s. 18). Postaci ksigzyca i ptaka jilucu sa czestymi przedstawie-

* Podaje za: http://amazonwatch.org/news/2011/0215-chevron-found-guilty-in-landmark-trial-
plaintiffs-respond [dostep dnia 10.03.2011].

* 'Ten i nastepny podrozdzial artykulu sg znacznie rozszerzona wersja artykulu opublikowanego
w jezyku angielskim w zbiorze Archeological Invisibility and Forgotten Knowledge (BAR Series, red.
K. Hardy, Oxford 2010).
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Fot. 1. Tradycyjna ceramika Quichua wystawiona na sprzedaz, Ekwador
(fot. A. Wierucka, pazdziernik 2008)

niami w ceramice, jako ze symblizujg mityczne poczatki tej sztuki. Ma to rowniez
odzwierciedlenie w strukturze spolecznej i jest najlepiej widoczne podczas $wiat, ktdre
symbolicznie tacza Quilla, meski ksiezyc, z Jilucu, zeniskim ptakiem Potoo, mitycznie
zamienionym w Nungui, ducha ziemi ogrodowej i gliny* (Whitten, Whitten 2011,
s.175). W strukturze spofecznej ma to swoj wyraz w podziale przestrzeni na meska
i zeniska (ksigzyca i potoo), a potem, podczas ceremonialnych tancéw, w laczeniu
i rozdzielaniu si¢ grup przeciwnych plci. Mit o powstaniu gliny jest tez przykltadem
na silnie obecng w kulturze Quichua ideg¢ transformacji, zamiany jednej substancji
w inng, co zwykle jest rowniez powigzane z zamiang meskiego w zenskie lub dzikiego
w udomowione (na przyklad mezczyzna poluje na zwierzyne, ale to kobieta oprawia
przyniesione migso i zamienia je w positek dla domownikéw). Ceramika réwniez
wpisuje si¢ w ten system tranformacji, jako Ze glina zostaje zamieniona w naczynia
ozdobione mitycznymi znakami mocy duchéw i staje si¢ czesciag domostwa.
Struktura spoleczna ma réwniez glebsze powigzania z ceramikga. Domeng kobiet
jest zardbwno wykonywanie glinianych naczyn ceremonialnych, jak i napoju, ktéry
jest w nich podawany - asua’. Podczas wszystkich obrzedow i rytuatéw pije sie

* Nunghui (lub Chagra) jest zona Amasangi, ducha lasu w mitologii Quichua. Nunghui opiekuje si¢
ziemia i wszystkim, co nalezy do kobiet: praca w domu i ogrodzie, ceramika, dzie¢mi itp.

* Asua, szerzej znana jako chicha, jest napojem przygotowywanym przez kobiety z ugotowanego,
zmiazdzonego i przezutego manioku lub platanos. Enzymy zawarte w §linie powoduja fermentacje¢
tak przygotowanej masy, ktora po kilku dniach jest uzywana zaréwno do codziennego picia, jak i do
wszelkich ceremonii.
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asua, a czgscig przygotowan do $wiat jest przygotowanie zaréwno tego napoju, jak
i naczyn, w ktérych bedzie podawany. Jak pisza Dorothea i Norman Whittenowie,
szczyt kreatywnosci kobiet tworzacych ceramike przypada na ten wlasnie okres tuz
przez obchodami $wiat, gdy bazujac na tradycjach, wiedzy o lesie i wlasnych obserwa-
cjach, odtwarzajg mityczne obrazy (Whitten, Whitten 2008, s. 100). Swigta s3 czasem,
w ktorym wszystkie istoty, duchy i dusze istnieja jednocze$nie w jednym $wiecie,
a wyrazem tego s3 miedzy innymi naczynia gliniane przedstawiajace sily zyciowe
(Whitten, Whitten 1988, s. 22).

Poprzez proces tworzenia ceramiki kazda kobieta faczy swoja rodzing z wiedza
mityczng, pelni zatem kluczowa role w kreowaniu $wiadomosci i tozsamosci swoich
potomkow oraz poczucia przynaleznosci calej huasi do wigkszej spolecznosci. Wspot-
cze$nie Quichua uzywaja naczyn metalowych i plastikowych, ale do ceremonialnego
picia asua nadal wytwarzane s miseczki macahua. Tradycja gotowania w glinianych
naczyniach juz zanikla, ale mozna je jeszcze spotkaé w poszczegdlnych domostwach.

Wspolczesnie ceramika Quichua podlega wplywom réznych elementéw. Jest to
dowdd na przemiany tego rekodziela, stanowiacy o jego aktualizacji i dopasowaniu
do realiéw nowoczesnego $wiata. W zdobieniach zamkniete zostaja fragmenty $wiata
ogladanego na co dzien, niekoniecznie majacego co$ wspolnego z tradycjami: litery
i cyfry przepisane ze szkolnej tablicy, nazwy firm i napisy z szyldéw. Obok nich moga
pojawiac sie elementy majace swoj poczatek w wizji szamanistycznej czy dawnych
wzorach zaobserwowanych w znaleziskach archeologicznych regionu (Whitten 2003,
s.243). Rowniez ceramika przedstawiajaca postaci (uzywana do picia asua podczas
ceremonii), moze przybiera¢ ksztalty pracownikéw kompanii naftowych (zwykle
w formie przesmiewczej) czy rznego rodzaju autorytetow. Wiaczanie takich wspot-
czesnych fragmentow rzeczywistosci $wiadczy o Zzywotnosci praktyk ccramicznych
wisrod kobiet Quichua, o cigglej wymianie elementow kulturowych, ktore utrzymuja
to rgkodzieto jako aktywny wyraz przynaleznosci kulturowej jego tworczyn. Sg one
niejako demonstracja oswajania zewnetrznego $wiata, czynienia go cze$cia wlasnej
kultury. Jednoczes$nie wiele kobiet dostrzeglto warto$¢ ekonomiczng, jaka przedsta-
wia ich praca — oprdcz sprzedazy recznie robionych naczyn, zdarzaja si¢ ,,ptatnosci”
tymi przedmiotami na przyktad za wizyte u lekarza czy inne ustugi (tamze, s. 263).
Oprocz sprzedawania wyrobéw ceramicznych, kobiety Quichua wykonuja je rowniez
na wystawy muzealnicze. Jest to swego rodzaju $wiadectwo wartosci kulturowych
przedstawiane oficjalnie $wiatu zewngtrznemu (tamze). Jednocze$nie wejécie reko-
dziela w tryby marketingowe doprowadzilo do jego czesciowego zestandaryzowania
- na przyklad sprzedawane (wigc i produkowane) sa przede wszystkim naczynia,
ktore mogg by¢ przewiezione przez turystow, zatem bedace niewielkich rozmiarow
lub takie, ktére moga by¢ sprzedane taniej (czyli gorszej jakosci). Mimo swoistej
»pauperyzacji’, w niektorych rejonach sztuka garncarska zachowuje swoja tradycyjna
warto$¢, cho¢ zmieniajg si¢ srodki wyrazu, motywy, itp.

Ceramika Quichua rozwija si¢ zatem niezaleznie od wszelkich przeciwnosci histo-
rycznych i spolecznych, nie jest zwigzana czasem, miejscem, kontaktami z innym
kulturami czy nawet tradycja (Whitten, Whitten 2008, s. 198). Jak pisza Whittenowie,



CERAMIKA QUICHUA I JE] ROLA NAD RZEKA NAPO W EKWADORZE 135

tworczos¢ kobiet ulega zmianie, ale i doskonaleniu poprzez ,,ponowne analizowa-
nie i interpretowanie tradycji w obliczu zachodzacych zmian, w wyniku czego este-
tyczny wyraz powstajacych naczyn przekracza czas, przestrzen i bariery kulturowe”
(Whitten, Whitten 1993, s. 345).

Istnieja dwa gléwne typy ceramiki Quichua: jedna stuzy do przechowywania
i podawania asua, a druga do gotowania. Mozna je odréznic juz na pierwszy rzut
oka, jako ze miski do asua sg kolorowe i zdobione, natomiast naczynia przeznaczone
do gotowania sg popielatoszare z czarnym wnetrzem (tak zwana ,,czarna ceramika”).

Proces tworzenia ceramiki jest dzisiaj bardzo podobny do tego sprzed wiekow;
tak jak dawniej sklada sie z nakladajacych sie na siebie faz: fizycznej i metafizycznej.

Praca rozpoczyna si¢ od znalezienia wlasciwego typu gliny, co czasem wigze si¢
z dlugimi poszukiwaniami. Glina jest nastgpnie czyszczona i moze by¢ przecho-
wywana do pézniejszego uzycia. Wszelkiego typu wyroby ceramiczne Quichua sg
robione metoda waleczkows, a po otrzymaniu pozadanego ksztaltu s3 polerowane
najpierw palcami, a potem li$§¢émi kukurydzy lub fragmentem wydrazonego i wysu-
szonego owocu kalebasy (ro6zne gatunki rodzaju Crescentia, czyli drzewa kaleba-
sowego, inaczej krescencji, dzbaniwa kalebasowego). Tak przygotowane naczynia
moga by¢ ozdobione. Te przeznaczone do gotowania majg zwykle wzory odcisnigte
palcami na wilgotnej glinie, natomiast miseczki ceremonialne zdobione sg dopiero
w pdzniejszej fazie. Naczynia nastepnie sa pozostawione na kilka dni do wyschnigcia,
a potem poddane polerowaniu przy uzyciu kamienia. W tym czasie przygotowy-
wane jest palenisko z kawatkéw bambusa (ptonacego szybko, ale w bardzo wysokiej
temperaturze), w ktorym naczynia s3 wypalane, po czym nakfadane s3 wzory na
miski do asua — najczesciej w tzw. ,kolorach boa’, co oznacza bialy, czarny i czer-
wony. Barwniki pochodza z pokruszonych na pyt kamieni i glinek, ktére nastgpnie sa
sktadnikiem past uzywanych do malowania. Zdobienia s3 najczesciej uproszczonymi
wzorami spotykanymi w naturze: na skorupie z6twia, na skorze boa, zaby, iguany czy
kajmana. Nanoszenie ich odbywa si¢ przy pomocy cienkiego pedzelka przygotowa-
nego z kilku ludzkich wloséw, najczeéciej samej tworczyni ceramiki. Kazda linia jest
niezwykle precyzyjna i pefna znaczenia, bo oznacza moc przypisang réznym mitycz-
nym duchom (na przyktad wzér ukazujacy romby na skorupie z6twia symbolizuje
moc ducha lasu, Amasangi, ktorego tradycyjne siedzenie jest wyobrazeniem z6t-
wia; wydtuzony motyw anakondy potaczony ze wzorem ze skorupy zétwia wodnego
symbolizuje z kolei pierwszego szamana (Sungui) i jego siedzenie mocy (Whitten,
Whitten 2008, s. 196; patrz tez Fotografia 2).

Pomalowane naczynia s3 ponownie wypalane, a nastgpnie pokrywane zywicg
(shilkuliya), co nadaje im wyglad szkliwionych. Po ostudzeniu gotowe s3 do uzytko-
wania (Fotografia 3). Tworzenie ceramiki wymaga duzo pracy, czasu i cierpliwosci,
a przy tym niezbedna jest wiedza i do$wiadczenie przekazywane z pokolenia na
pokolenie.

Druga faza, metafizyczna, jest bardzo istotna dla spolecznosci Quichua, bowiem
kazdemu elementowi fizycznego procesu tworzenia glinianych naczyn towarzysza
symbole, pie$ni i znaczenia.
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Fot. 2. Malowanie naczynia do ceremonialnego picia asua, Ekwador
(fot. A. Wierucka, pazdziernik 2008)

Fot. 3. Gotowa macahua, Ekwador (fot. A. Wierucka, pazdziernik 2010)

»Kamien kobiecy” jest uzywany podczas pierwszego szlifowania uksztaltowanego,
ale jeszcze nie wypalonego naczynia w celu umieszczenia w nim pierwszej z trzech
dusz koniecznych do zaistnienia ceramiki na kazdym wymaganym poziomie meta-
fizycznym. Pierwsza z tych dusz jest dusza Nunghui, dawcy gliny. W fazie zdobie-
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nia Nunghui bedzie rowniez obecna we wzorach. Dusza twdrczyni naczynia jest
wprowadzona poprzez wiedz¢ i umiejetnosci przez nig posiadane, a trzecia dusza
obecna w kazdym gotowym naczyniu, czyli dusza cigglosci domostwa, jest umiesz-
czana poprzez wzory i pie$ni wykonywane podczas pracy (Whitten 1976, 5. 91). Wiele
z tych piesni nie jest wykonywanych na glos.

Macahua, specjalne naczynie do ceremonialnego picia asua, czgsto ma réwniez
w sobie ukryta historie dotyczaca tworczyni lub jej rodziny (tamze). Jesli ktos dobrze
zna dang rodzing, jest w stanie odczyta¢ te ukryte we wzorach informacje.

Opisane wyzej przemiany ceramiki oraz polaczona z nimi rola kobiet i ich wklad
w zachowanie tozsamoéci kulturowej z blizej niewyjasnionych przyczyn nie prze-
trwaly w rejonie rzeki Napo. Prowadzone przeze mnie badania w latach 2008-2012
przyniosty dowody, ze jakis czas temu w tej grupie Quichua ceramika byla tworzona
- w miejscach, gdzie z dawnych doméw pozostaly jedynie sterczace gdzieniegdzie
z ziemi pale, mozna wcigz odnaleZ¢ fragmenty glinianych dzbanéw i misek, najczesciej
niezdobionych kolorami, czyli stuzacych do gotowania. Ich wiek wspétpracujacy przy
projekcie archeolog ekwadorski, Carlos Hidalgo, oszacowal na okolo sto lat (Carlos
Hidalgo, rozmowa podczas badan terenowych, pazdziernik 2008). Mozna zatem
wywnioskowac, ze trzy pokolenia temu kobiety tworzyly uswiecong tradycja sztuke,
jednak z jakich§ powod6w zaprzestaly. Badania prowadzone w latach 2008-2012
mialy na celu znalezienie odpowiedzi na ten problem wsréd samych Quichua. Otrzy-
manym wynikom poswigcona jest dalsza czes$¢ tekstu.

OPOWIESCI ZNAD RZEKI NAPO

Badania zostaly przeprowadzone w formie wywiadéw poglebionych i obserwacji
w domostwach nad rzekg Napo w Ekwadorze. Rozméwczynie byly w réznym wieku
i posiadaly r6zne doswiadczenie, a z ich opowiesci wylonila si¢ mozaika kultury
Quichua, ktorej kazdy element ma inng intensywnosc.

Flora

Dos¢ mloda kobieta mieszka na wyspie na rzece Napo. Jej maz nalezy do grupy
tubylczej Shiwiar i jest jednym z jej niewielu przedstawicieli w Ekwadorze. Rodzina
Flory doswiadcza bardziej skomplikowanych uktadéw kulturowych, jako ze jej matka
wyszla za maz za szamana grupy Shuar, ktéry wkrotce zostal szamanem Quichua.
Flora twierdzi, ze ona sama jest Quichua (czyli nie uznaje tradycji kulturowych ojca),
poniewaz jej matka jest Quichua.

Sztuki garncarskiej Flora byla uczona przez matke od dziecinstwa. Jej rodzina
pochodzi z rejonu Pastaza, gdzie tradycje tworzenia ceramiki przetrwaly do dzis,
wigc nauka byla dla matej Flory naturalna. W wieku dziesieciu lat zaczgla tworzy¢
male miski, potem wigksze. Szybko nauczyta si¢ caltego procesu - od kulki mokrej
gliny do gotowego wyrobu. W jej opowiesci wszystkie elementy sg tradycyjne - od
waleczkow gliny, przez szlifowanie kawatkiem kalebasy, wypalanie w bambusowym
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ogniu, do nakladania wzoréw i zywicy. Opis ceramiki i procesow jej tworzenia jest
dla Flory naturalny i nie sprawia jej ktopotéw. Wymienia rowniez rozne typy naczyn
i ich nazwy?®.

Najwazniejsze dla niej wspomnienie zwigzane z ceramika dotyczy doktadania
bambusa do ognia podczas wypalania naczyn. Flora podkreéla, ze jest to bardzo
wazny i ryzykowny moment, w ktérym naczynia przygotowywane przez wiele godzin
moga pekngc. Kiedy Flora byla mata, jedno z naczyn zniszczyto si¢ podczas wypa-
lania, gdy ona dokladata do ognia. Jej matka polecita jej nacia¢ sobie przedramie
potluczonymi skorupami, zeby zapamigtala, jak nalezy doklada¢ do ognia. Od tego
czasu byla juz bardziej ostrozna. Ta czg$¢ opowiesci pochodzi z czaséw, gdy Flora
wraz z rodzing mieszkala w rejonie Pastaza. Po przeprowadzce na péinoc, nad rzeke
Napo, prébowata nadal tworzy¢ ceramike, ale z jakich§ powodéw, ktérych nie umiata
blizej okresli¢, zaprzestata prob. Flora na koniec skomentowata, ze chyba glina w tym
rejonie byla zbyt piaszczysta.

Flora ma kilkuletnig corke, ktorg w przyszlosci zamierza nauczyé tworzenia
ceramiki razem z opowiesciami i piesniami, ktorych ta sztuka wymaga, ale poczeka
z tym, az corka bedzie trochg starsza. Kobieta planuje réwniez sprowadzenie na jaki$
czas swojej matki z regionu Pastaza, poniewaz gdy sama opuscita dom, umiata robi¢
tylko male naczynia, a teraz chciataby umie¢ takze przygotowywaé duze do prze-
chowywania asua.

Rozmowezyni jest jedng z kobiet, ktére przyjechaly nad Napo z innych regionéw
w ciggu ostatnich lat i przestata tworzy¢ gliniane naczynia. Jednym z powodéw moze
by¢ fakt, ze nikt na tym terenie nie produkuje ceramiki, a ta zawsze jest tworzona
w grupie kobiet. Argument zbyt ,piaszczystej gliny” byt podany jako obiektywny, ale
mozna podejrzewac, ze przyczyny s glebsze niz tylko jako$¢ surowca (tym bardziej,
ze w okolicy mieszkajg inne, pozniej przybyle kobiety z Pastaza, ktére jednak nie
narzekajg na jako$¢ lokalnej gliny).

Senaida

Mloda kobieta Quichua uczy si¢ garncarstwa od swojej ciotki. Mieszka w domu
na brzegu rzeki Napo dalej na wschod niz inne kobiety, z ktérymi przeprowadzatam
wywiady. Senaida nie uczyla si¢ tworzenia ceramiki, gdy byta mata, wigc teraz stara
si¢ nadrobic zaleglosci. Przygotowuje gléwnie mate miseczki uzywajac trzech réznych
odmian gliny. Caly proces jest podobny do tego z Pastaza, ale pozbawiony jest czgéci
metafizycznej. Podczas lepienia i uktadania kolejnych wateczkéw gliny Senaida opo-
wiada o technice, jakiej uzywa, natomiast nie $§piewa ani nie nuci podczas tworzenia
macahua do picia asua.

Senaida i jej ciotka przybyly w rejon rzeki Napo niedawno z innych czesci Ekwa-
doru.

¢ W dwoch glownych typach ceramiki znajduje si¢ wiele odmian i kazde naczynie ma swoja wlasna
nazwg w zaleznosci od przeznaczenia: asua churana manga do przechowywania asua, macahua do jej
podawania, jista puru w ksztalcie figurek, yanuna manga do gotowania, yacunda wylacznie do gotowania
lisci huayusy i wiele innych.
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Fot. 4. Gliniane naczynie wykonane w okolicach rzeki Napo ponad pigcdziesiat lat temu,
Ekwador (fot. A. Wierucka, wrzesien 2009)

Romo

Mieszka z mezem i dziemi na potudniowym brzegu rzeki Napo. W jej rodzinie
ceramiky zajmowala si¢ matka, ale Romo podkresla, ze to bylo dawno temu i nie
pamieta szczeg6léw. Wspomina, ze gliniane naczynia byly delikatne i kruche, wigc
dzieciom nie wolno byto ich dotyka¢. Ponadto matka nie pozwalata cérkom tworzy¢
ceramiki, wiec Romo nie potrafi tego do dzis. Kiedys, gdy byta mata, mimo zakazu
prébowata robi¢ naczynia z matka, ale nie ¢wiczyla tych umiejetnosci przez wiele
lat. Wedtug niej okoliczna glina nie jest dobrym surowcem, a w dodatku trzeba jej
szuka¢ bardzo daleko od domu. Romo nie widziata sensu w znajdowaniu gliny, skoro
dostepne byly plastikowe czy metalowe naczynia. W jej domu asua podaje si¢ w plasti-
kowych naczyniach, co samo w sobie jest znakiem czasu i dowodem na zanik tradycji.

Romo pamigta, ze naczynia produkowane przez jej matke nigdy nie byly zdobione
kolorem ani wzorami, zatem prawdopodobnie byly to naczynia do gotowania, szare
z czarnym wnetrzem. Pomiedzy wieloma nieuzywanymi od dawna przedmiotami
znajdujacymi si¢ na podworku rodziny Romo, odnalaztam prawdopodobnie ostatnie
wykonane na tym terenie yanuna manga, wielkie gliniane naczynie do gotowania
i przechowywania zywnosci’. Mieszkancy domu nie majg potrzeby jego uzywania,
zatem lezy na stosie innych niepotrzebnych rzeczy w obejsciu (Fotografia 4).

7 W zadnym innym domu w tej okolicy nie wytwarza si¢ naczyn glinianych oraz si¢ ich nie uzywa.
Zatem naczynie odnalezione w domu Romo jest ostatnim, ktore przetrwalo z tych, ktore byly dawniej
wytwarzane w tym rejonie. Moje poszukiwania byly wspierane przez samych lokalnych mieszkancéw,
ktérzy z zainteresowaniem $ledzili badania i angazowali si¢ w ich poszczegélne etapy. Potwierdzili oni,
ze poza domem Romo w zadnym domu na terenie objetym badaniami nie ma r¢cznie wykonanych
naczyn glinianych.
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Romo pochodzi z rodziny, w ktérej tradycje wykonywania naczyn glinianych byly
zywe dtugo po przybyciu na te tereny. W tym miejscu cztonkowie jej rodziny zyli od
kilku pokolen i dopiero okolo pigédziesiat lat temu zarzucono te praktyke.

Na koniec diugiego dnia Romo wspomniata o swojej ciotce, ktéra wyprowadzita
si¢ zdomu dawno temu i nadal tworzy naczynia gliniane. Z jakiego$ powodu Romo
nie chciala lub nie potrafila udzieli¢ informacji na temat miejsca pobytu ciotki, nato-
miast wiedziala, Ze tworzy ona tylko ,,czarng ceramike” czyli t¢ bez zdobien, prze-
znaczong do gotowania.

Powyzsze opisy daja przeglad trzech typow stosunku do dawnego rekodzieta,
ktore s3 obecne wsrod mieszkanek regionu rzeki Napo. Te z nich, ktére przybyly
tu stosunkowo niedawno z rejonu Pastaza, gdzie ceramika jest nadal wytwarzana,
utrzymujg te praktyke do dzisiaj w nowym miejscu zamieszkania. Te, ktére maja
wsrdd krewnych osoby mogace przekaza¢ wiedzg o sztuce tworzenia ceramiki, staraja
sie wykorzystac te szansg, ale zwykle one rowniez pochodza z innych rejonéw kraju.
Natomiast kobiety urodzone nad Napo, ktorych rodziny zyja tu od pokolen, nie byly
uczone tego rekodzieta, wigc nie widzg potrzeby jego wykonywania i nie ucza sie go,
nawet jesli maja po temu okazje.

Kilka lat temu lokalna fundacja tubylcza, ktora stawia sobie za zadanie ocalanie
warto$ci kultury Quichua, zorganizowata bezplatnie warsztaty ceramiczne dla miesz-
kanek z okolicy rzeki Napo. Niestety, do ich realizacji nie doszlo z powodu braku
chetnych (Wierucka 2012, s. 176).

DYSKUSJA T WNIOSKI

Wigkszo$¢ informatoréw pochodzacych znad rzeki Napo twierdzi, ze zaniechanie
tworzenia ceramiki przez kobiety Quichua tego regionu nastgpito niejako ,,natural-
nie”, jako efekt kontaktu z kulturg Zachodu i migracji.

Podczas badan udalo sie ustali¢, Ze barwiona ceramika ceremonialna, ktéra do dzi-
siaj jest tak charakterystyczna dla Quichua w rejonie Pastaza, po obu brzegach rzeki
Napo zaniknela okolo sto do stu pigcdziesigciu lat temu (Carlos Hidalgo, rozmowa
podczas badan terenowych, pazdziernik 2008). Od tego czasu, czyli prawdopodobnie
od poczatku dwudziestego wieku, wyrabiana byta jedynie ,,czarna ceramika” stuzaca
do gotowania, ale okolo pig¢cdziesiat lat temu rowniez zostala zarzucona. Kobiety
urodzone w rejonie rzeki Napo nie byly uczone tej sztuki i, co bardziej istotne, nie
czuja potrzeby odzyskania tej utraconej umiejetnosci.

Co znaczy by¢ kobietg Quichua bez sztuki robienia glinianych naczyn? Wazna rola
laczenia rodziny z tradycjami przodkéw, ktora byla czescig tego rekodziela, przestata
miec znaczenie w grupie kulturowej z okolic Napo. Jak wspolczesnie kobiety z bada-
nego rejonu facza swoja rodzine z tradycjami przodkow? Jak bez wplatania trzech
dusz (swojej, rodzinnej i Nungui, dawcy gliny) w rekodzielo moga umieszczac huasi
w szerszym kontekscie grupy? Moje rozméwczynie, ktore nie wykonuja juz ceramiki,
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na te pytania nie maja odpowiedzi — w sklad ich zycia nie wchodzi juz szerszy kultu-
rowy kontekst, wiele z nich nie postuguje si¢ jezykiem quichua, a cz¢s¢ nie podtrzy-
muje prawie zadnych tradycji®. Nie nalezy si¢ dziwi¢ mieszkankom tego regionu, ktére
nie byly nauczone przez swoje matki istoty ceramiki w kulturze, ze dzi$ postrzegaja
ceramike jedynie jako trudne, niepotrzebne rekodzielo i nie dostrzegaja zwigzanych
z nim znaczen, symboli czy tradycji. Rola kobiety z jej sybolicznym znaczeniem nie
zostala przekazana kolejnym pokoleniom, wigc nie majg one wzorcéw, na ktérych
moglyby sie oprze¢. Znaczenie ,,bycia kobietg” jest zatem takie samo, jak wsrod innych
grup regionu, nie wyréznia si¢ tym, co byto odrebne i wazne. To tylko z zewngtrznego
punktu widzenia zostalo utracone cos, co byto symboliczne i rytualne, natomiast dla
samych mieszkanek rejonu Napo ceramika jest czyms, o czym si¢ wspomina, albo co
si¢ oglada w innych miejscach i nie wigze si¢ z samodzielnym wykonywaniem, a tym
bardziej z metaficznymi znaczeniami jej przypisywanymi. Wiedza o mitach, w ktérych
duchy lasu maja swoje siedziska w ksztalcie zwierzat i rzagdzg $wiatem, tak samo jak
wiedza o samym lesie i jego prawach jest w tym rejonie zapomniana - w przeciwien-
stwie do Quichua mieszkajacych w innych czg$ciach prowincji Napo (Kohn 2002,
s.142). Las stuzy jak zZrédlo utrzymania (zaréwno ze wzgledu na polowanie, czyli
zdobywanie pozywienia, jak i ze wzgledu na zarobek pochodzacy z wyrebu drzew czy
pracy dla kompanii naftowych dzialajacych w okolicy), ale na terenie moich badan
w $wiadomosci ludzi pozbawiony jest znaczen symbolicznych czy mitycznych.
Powigzania ceramiki i jej znaczen ze strukturg spoleczng Quichua oraz z ontologia
tej kultury, ktére sg tak silne na innych terenach, w rejonie Napo stracily na znaczeniu.
Jednej z przyczyn takiego stanu rzeczy mozna szuka¢ w proksemice: poszczegolne
domy obszaru objetego badaniami s3 od siebie znacznie oddalone, czasem nawet
o kilka kilometréw, wiec zaleznosci pomigdzy poszczegdlnymi huasi nie sg takie, jak
w innych regionach, gdzie ludzie mieszkaja w wioskach skupiajacych wiele domoéw.
Jesli przestrzen ma wplywa¢ na zachowania, to moim zdaniem rozproszenie doméw
wzdhuz badanego odcinka Napo moze mie¢ znaczenie dla braku zachowania elemen-
téw scalajacych rodziny w wigksze grupy (ayllu). By¢ moze jest to kolejna przemiana
zachodzaca w kulturze tego regionu: gdy Indianie zasiedlili brzegi rzeki Napo, wcigz
jeszcze podtrzymywali strukture spoteczng, ktorg ze sobg przyniesli z innych terendw,
natomiast p6zniej — réwniez ze wzgledu na oddalenie si¢ poszczegdlnych grup od sie-
bie — niektore elementy kulturowe ulegly przemianom. Proces ten w réznym stopniu
mogt dotyczy¢ zaré6wno sieci powigzan spolecznych, jak i rekodzieta. Tym samym
rola kobiet w tej spolecznosci ulegta zmianie, bo nie umieszczajg one poprzez swoja
sztuke rodziny w szerszym kontekscie kulturowym. Inne powody zaniku znaczenia
ceramiki pomimo jej powigzan z ontologia moga mie¢ swoje zrédio we wspomnia-
nym wczesniej synkretyzmie mitow i tradycji. Odtwarzanie mitycznych obrazéw

# Podczas moich badan odwiedzalam domy, w kt6rych kultura Quichua byfa zachowana tylko
w bardzo niewielkim stopniu - stoi to w opozycji do literatury przedmiotu, ktéra zajmuje si¢ gtow-
nie Quichua z rejonu Puyo i Tena, mieszkajacych na potudnie od badanego terenu. Cytowane teksty
Michaela Uzendoskiego zajmuja si¢ Napo Quichua, ale rowniez mieszkajacych w innym miejscu niz to,
w ktérym podjetam moje badania.
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i opowiesci oraz umieszczanie na glinianych naczyniach ich symbolicznych znaczen
stracilo w badanym rejonie swoj sens, bo same mity najczesciej nie sa dobrze znane.
Jesli jeszcze sa w niektorych domach przekazywane, to tylko w wersji zawierajacej
elementy chrzedcijanskie.

Z drugiej strony, podawane przez rozméwcéw powody, dla ktérych ceramika na
tym terenie zaniknela, nie wydaja si¢ by¢ przekonujace. Fakt, Ze naczynia metalowe
i plastikowe byly bardziej porg¢czne czy tatwiej dostepne i dlatego zastapity naczynia
gliniane (nawet ceremonialne) nie jest wystarczajacy, poniewaz to samo musialoby si¢
sta¢ w innych rejonach zamieszkanych przez Quichua, a tam jednak wciaz ceramika,
szczegolnie ceremonialna, jest wykonywana.

Zbyt ,piaszczysta glina” jako powdd zaniku rekodziela, rowiez nie jest dostatecz-
nym argumentem, jako ze kobiety przybyle niedawno na ten teren z regionu Pastaza
jednak tej gliny uzywaja i nie narzekaja na jej jakos¢. Praktyczne powody zaniechania
wykonywania naczyn glinianych przywolywane przez rozméwczynie sktaniaja do
refleksji nad innymi przyczynami, dla ktérych rekodzielo to zostato zarzucone.

Powody zaniku ceramiki nad rzeka Napo wydaja si¢ by¢ glebsze niz tylko brak
dobrej jakosci surowca czy dostepnos¢ tanich, zachodnich naczyn. Kultura Quichua
ulega ciaglym przemianom i podczas badan moglam zauwazy¢, ze w tym regionie pod-
lega tym przemianom duzo wigcej jej elementow, niz tylko rekodzieto: pytani o mity
Quichua dotyczace powstania $wiata, rozmoéwcy podawali opowiesci chrzescijanskie,
pytani o tradycyjna wiedzg na temat lasu tropikalnego, podawali tylko, w jaki sposob
mozna na nim zarobi¢. Rekodzielo, chocby bardzo znaczace i symboliczne, wydaje sie
w tym kontekscie tylko drobnym odpryskiem wiedzy, ktéra zostata utracona.

Nawet jesli wzia¢ pod uwage, ze kultura Quichua polega na ciagglej wymianie
elementow, to moim zdaniem nadal nalezy mowi¢ o zaniku tradycji garncarskich na
badanym odcinku rzeki Napo. Nie zostaly one zamienione na inne wartosci kultu-
rowe, nie ulegly przemianie w inne znaczenia — po prostu ich nie ma, cho¢ badania
wykazaly, ze jeszcze kilkadziesiat lat temu pojedyncze osoby wytwarzaly gliniane
naczynia do codziennego uzytku.

Kobiety Quichua, ktdre przybyty w rejon rzeki Napo stosunkowo niedawno i nadal
tworza gliniane naczynia, zaczynaja zauwazac zainteresowanie turystéw i badaczy,
ktorzy odwiedzaja ten region. Jedna z nich w swoistym lesnym hotelu (zwanym
lodge) na granicy Parku Narodowego Yasuni na oczach gosci wykonuje tradycyjne
macahuas i sprzedaje je na miejscu. Turysci przychodza, ogladaja, ucza si¢. Zadaja
pytania. Wzrasta zainteresowanie, a wraz z nim lokalny dobrobyt. Ma to réwniez
wplyw na te kobiety, ktére nie wykonuja juz ceramiki, poniewaz zaczely wykazywac
wigksze zainteresowanie, a w niektorych przypadkach nawet zazdrosci¢ umiejetnosci,
ktorych nie posiadajg. Nie powoduje to wprawdzie znaczacych zmian w praktykach,
bo przeciez wykonywanie naczyn glinianych to jedna rzecz, a potrzeba ich uzycia
czy rozumienie jej znaczen, to zupelnie cos innego, ale moze sta¢ si¢ to poczatkiem
powrotow do przynajmniej fizycznych przejawow tych tradycji.

Réwniez mezczyzni Quichua widzg korzysci plynace z praktykowania dawnego
rekodzieta — uwazaja, ze kobiety pochodzace z rejonu Napo objetego badaniami sa
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leniwe, bo nie potrafig wykonywac naczyn ceramicznych, zatem nie s3 wedlug nich
dobrymi kandydatkami na zony.

Mimo tego, Ze na tym terenie nie wytwarza si¢ naczyn glinianych, s3 miejsca, gdzie
wcigz mozna je zobaczy¢. W miasteczku Pompeya na brzegu rzeki Napo jest male,
lokalne muzeum, ktore na wystawie stalej ma zbiory zdobionej ceramiki Quichua.
Niestety, go$cie muzeum nie otrzymuja zadnej informacji na temat znaczenia tego
rekodziela dla kultury Quichua, wigc traktujg je jedynie jak sztuke uzytkows.

Ceramika Quichua byta wynikiem wiedzy gromadzonej przez pokolenia i stano-
wila o tacznosci z tradycja i historig grupy tubylczej. Kobiety zapewniaty swoim rodzi-

‘nom poczucie bezpieczenstwa i przynaleznosci do wigkszej wspélnoty, a mityczne

znaczenia ukryte w kolorach, wzorach i symbolach zapewnialy im dobrobyt na dtugie
lata. Podczas rozméw prowadzonych w trakcie badan czgs¢ mieszkancéw regionu
podkreslata, ze ceramika byta istotna dla ich kultury. W ostatnich latach nastepuje
wyrazny wzrost $wiadomosci kulturowej w tym rejonie, co wyraza si¢ w nauczaniu
mlodego pokolenia jezyka, ale takze migdzy innymi wzoréw uzywanych dawniej
na wyrobach glinianych (Wierucka 2012, s. 172). By¢ moze wigc symbole uzywane
dawniej w ceramice znajda sobie inne miejsce w kulturze Quichua i beda nosnikiem
nowych znaczen. Warto bedzie zatem wroéci¢ nad Napo, by kontynuowa¢ badania
i dokumentowac¢ te zmiany.
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ALEKSANDRA WIERUCKA
QUICHUA POTTERY AND ITS ROLE IN THE NAPO RIVER AREA IN ECUADOR
Key words: Amazonia, Quichua, Handicraft, Indigenous cultures, Cultural change

Quichua Indians living in Amazon part of Ecuador are the biggest group of indigenous people in this
country. This article is based on the research conducted in the Napo Quichua group, that lives along the
Napo River in the Oriente province. This group faces problems related to cultural identity. Old customs,
language and handicrafts are disappearing and people are getting used to the Western ways of living.

Pottery played an important role in this culture. The ceramic containers were used during every
ceremony and their symbolic meaning was crucial part of the celebrations. Traditionally ceramics were
created exclusively by women. Some Quichua groups still make decorated ceramic containers, however
on the Napo River area women ceased creating them.

This article gives the outline of the Quichua culture, the place of the ceramics in it and discusses
three types of women’s attitude towards this forgotten skill. The research shows that about fifty years
ago the last piece of traditional clay bowl was made in the Napo area. At the same time the Quichua
women that come from other regions of Ecuador and live in the Napo area, try to create ceramics at
least for the tourists’ benefit.
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